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Splendor wielkomiejskiego zycia. Mosty, wiezowce, dachy 1 tarasy.
Nocne $wiatta. Przyspieszone tempo. Dynamika, ruch, hatas. Technologia.
Cywilizacja w najwspanialszej i zarazem najstraszniejszej postaci. Tysiagce
istnien, a kazde to inna opowies¢. Miasto jest tematem i inspiracja dla roz-
norakich przejawdw tworczosci artystycznej — malarstwa, muzyki, litera-
tury, ktora poczawszy od XIX wieku kreuje jego bogata mitologie. Film jako
sztuka organicznie powigzana z cywilizacja, w centrum ktorej stoi cztowiek,
zaanektowat miasto wraz z calg jego kulturowa tradycja, ktorg wzbogaca
i rozwija.

Poczatek lat dwudziestych minionego stulecia przynidst narodziny gatunku
filmowego, ktérego estetyka w catosci podporzadkowana byta metropolii.
Dzi$ symfonia miejska jest mato znana, jednak jej przejawy wcigz sa obecne
w kinematografii, m.in. w filmie Manhattan z 1979 roku. Rezyser obrazu,
Woody Allen, jest jednym z najbardziej znanych wspotczesnych tworcow
(a przy okazji jednym z najstynniejszych nowojorczykow), ktory na trwate
zapisat si¢ w Swiatowej kinematografii, a jego charakterystyczny wizeru-
nek neurotyka w grubych oprawkach okularow pozostaje — mimo ostatnich
europejskich eksperymentow — niezmiennie kojarzony z Nowym Jorkiem.

Manhattan zreszta nie tylko wpisuje si¢ w tradycj¢ symfonii miejskich, ale
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stanowi takze autorski wktad w budowanie mitologii miast amerykanskich,

ktora inaczej niz w Europie, zostata stworzona od podstaw przez film'.

Symfonia miejska wedlug Woody’ego Allena

Inspiracje gatunkowe w Manhattanie uwidaczniaja si¢ zwlaszcza w po-
czatkowej sekwencji, ktora wraz z zakonczeniem tworzy klasyczna, obrazo-
wo-muzyczng ramg¢ filmu. Chodzi tu oczywiscie o nawigzanie do symfonii
miejskiej, warto jednak mimochodem zauwazy¢, ze w obrazie amerykan-
skiego rezysera pojawiaja si¢ takze motywy odsytajace do innych momen-
tow kinematograficznych oraz typowa dla Allena oscylacja pomigdzy (do-
minujacg) formg komediowa a dramatyczng (wzorowang na Bergmanie).
Allenowska oda do Nowego Jorku, jesli w ten sposdob mozna okresli¢ film,
zachowuje konwencje¢ symfonii miejskiej w warstwie plastycznej i muzycz-
nej. Pozostate aspekty Manhattanu stanowig osobisty wktad Allena w od-
nowe gatunku i przysposobienie go do wiasnego stylu?.

Symfonia miejska, zwana tez inaczej symfonig miasta’®, jako gatunek fil-
mowy narodzila si¢ w pierwszej potowie XX wieku. Jej powstaniu towarzy-
szylta atmosfera wybujatej ekspresji artystycznej kina lat 20. W okresie tym
w sztuce coraz wyrazniej zarysowywat si¢ kult wielkomiejskos$ci, co zbie-
glo si¢ z moda na wieloosobowe zespoly symfoniczne wystepujace w ki-
noteatrach i patacach filmowych. Symfonia miejska miala by¢ manifestem

tego, ze kino jest sztukg zdolng do kreowania dziet nowoczesnych w swym

'Por. T. Rutkowska, Od redakcji, ,,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 28, s.4.

2 Zainny przyktad odnowienia gatunku symfonii miejskiej uchodzi Rzym (1972)
Felliniego. Por. P. Kruth, Kolor Nowego Jork u- miejsca i przestrzenie w filmach
Martina Scorsese i Woody ego Allena, ,, Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28, s. 117-
127, M. Hendrykowski, Gatunki filmowe (22) Symfonia miasta, ,,Film” 1998,
nr 12, s.122.

3 Por. M. Hendrykowski, s.122.
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wyrazie na rowni z literatura i muzyka. W podobnym czasie pojawily sie
powiesci i kompozycje wykorzystujace ,,symfoniczng” wizj¢ miasta®.

Istotny dla filmowej symfonii jest nie tylko temat wielkiego miasta, ale
réwniez cechy takie jak: panoramiczne ujgcie miejskiego zycia, kult techno-
logii i urbanistycznej nowoczesnosci oraz traktowanie zarejestrowanych ka-
merg zdarzen i scen jako materiatu montazowego. Symfonia miejska czerpie
z wielu roznych zrodet, dobierajac dla siebie elementy z innych gatunkow.
Laczy epos, panorame, reportaz dokumentalny, zapis ,,Zycia na gorgco”,
esej, kalejdoskop, poemat pisany kamera oraz impresj¢ dokumentalng’. Jest
jedna z najwczesniejszych form pojawiania si¢ w dokumentalizmie tenden-
cji artystycznych®,

Nazwa owego gatunku wywodzi si¢ od tytulu filmu Walthera Ruttmanna
Berlin: symfonia wielkiego miasta (1927), ktory dokumentuje powszechny
dzien w stolicy Niemiec. Podczas realizacji operatorzy korzystali niekiedy
z ukrytej kamery, aby w pelni osiagna¢ efekt autentycznosci. Dzigki czescio-
wemu zastosowaniu w montazu techniki naktadania, nadaniu obrazom cha-
otycznego rytmu oraz muzyce Edmunda Meisela (ktory jest autorem $ciezki
dzwigkowej rowniez m.in. do Pancernika Potiomkina) powstal awangar-
dowy portret Berlina jako nowoczesnej, pulsujacej zyciem metropolii. Nie

byt to jednak film, ktory zapoczatkowat tworzenie si¢ nowego gatunku. Za

4 Fascynacja zyciem metropolii w literaturze dochodzi do glosu m.in. w takich
dzietach, jak Ulisses Jamesa Joyce’a z 1922 roku i Berlin Alexanderplatz (1929)
Alfreda Déblina. Wsréod muzykdéw nurt ten najwybitniej reprezentuje George
Gershwin dwiema swoimi kompozycjami: Blekitng rapsodig (1923) i Amerykaninem
w Paryzu (1928). Analogiczne dazenie artystyczne pojawia si¢ juz w XIX wieku
w poezji Walta Whitmana, a w XX wieku rowniez u Wiladimira Majakowskiego
i Juliana Tuwima, obecne jest takze w fotografii Alfreda Stieglitza, Laszlo Moholy-
Nagy’a i Aleksandra Rodczenki.

> M- Hendrykowski, s.122.

¢ Por. T. Lubelski, Encyklopedia kina, Krakow 2003, s. 913 (hasto: Symfonia
miejska).

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MAGDALENA KARKIEWICZ

taki trzeba uzna¢ krotkometrazowke Manhatta Charlesa Sheelera i Paula
Strand z 1921 roku, zainspirowana wierszem Mannahatta Walta Witmana.

Manhattan, ktérego $swiatowa premiera odbyla si¢ 14 marca 1979 roku,
to dziesigty film Woody’ego Allena, liczac od debiutanckiego Bierz forse
i w nogi. Stanowi powr6t do konwencji komedii po eksperymentalnym dla
filmowej tworczosci Allena dramacie Wnetrza (1978). Jest to zarazem ko-
lejna produkcja — i przeciez nie ostatnia — skupiona wokoét Nowego Jorku.
Jednak sposrod wszystkich tych obrazoéw (a takze audiowizualnych ,,pocz-
towek” Allena z Europy: Vicky Cristina Barcelona [2008], O péinocy
w Paryzu [2011], Zakochani w Rzymie [2012]) tylko Manhattan zastuguje na
miano filmu prawdziwie opiewajacego uroki miasta. Rezyser adoruje w nim
Nowy Jork, poczawszy od samego tytutu, przez wszystkie filmowe $rodki
wyrazu. Emocjonalne zaangazowanie oddaje postugujac si¢ muzyka Georga
Gershwina oraz poprzez efektowne, monochromatyczne zdjecia Gordona
Willisa. Ukazuje Nowy Jork jako romantyczng ostoj¢, w niczym nieprzy-
pominajaca zimnej i przytlaczajacej aglomeracji. U Allena miasto nie jest
tylko ttem dla rozgrywajacych si¢ wydarzen fabularnych, ale staje si¢ kim$
w rodzaju bohatera opowiesci.

Dazenie do ucztowieczenia miasta wylonito si¢, odkad zaczgto porow-
nywac¢ miasto do kobiety. Tendencja ta obecna jest nie tylko w filmie, ale
przede wszystkim w literaturze (Nowy Jork Fritzgeralda, Thomasa Wolfe
czy Ezry Pounda)’. W Manhattanie antropomorficzne dazenie przejawia
si¢ w uwydatnianiu konturéw miasta i jego oblicza poprzez wskazywanie
na charakterystyczne punkty (Patricia Kruht nazywa je ,,granicami miast”),
takie jaki mosty, wiadukty kolejowe, ulice, tarasy itp. Allen, podobnie jak
tworcy miejskich symfonii, ukazal rzeczywisty obraz miasta przy jedno-
czesnym przedstawieniu go ze swojej, narzucanej odbiorcy, perspektywy.

Tlo dzwigkowe, ktore wplywa na percepcje ogladanych obrazow, pochodzi

”P. Kruht, dz. cyt., s. 117-127.
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z okresu najbujniejszego rozwoju gatunku (lata dwudzieste i trzydzieste),
zdjecia sg czarno-biate. Film krecony byt w prawdziwych miejscach i praw-
dziwych wnetrzach, studio nie pozorowato mieszkan, sceny rozgrywajace
si¢ w Central Parku byly tam rowniez nagrywane, nawet ujg¢cia z planeta-
rium s3 w 75 procentach prawdziwe (reszte obiektu dobudowano na po-
trzeby filmu). Autentyzm portretowanego miasta, tgczony z nadawaniem mu
unikatowej, ,,odautorskiej” atmosfery, osiagganej przez odpowiedni podktad
muzyczny oraz montaz, jest jednym z czotowych postulatow pionieréw
symfonii miejskiej. Gatunek taczyt w sobie cechy filmu dokumentalnego
1 awangardowego.

Wigkszos$¢ oryginalnych miejskich symfonii z okresu powstawania ga-
tunku to filmy dokumentalne i nieme. Naleza do nich na przyktad francuski
Mijajq godziny (1926) Alberto Cavalcantiego oraz A propos Nicei (1930)
Jeana Vigo. Ten ostatni rozpoczyna si¢ jak konwencjonalny przewodnik tu-
rystyczny, ktory w trakcie trwania przeradza si¢ w satyryczny i uszczypliwy
portret Nicei potozonej na Lazurowym Wybrzezu, krytykujacy majetna sfere
mieszczansky. Kinematografi¢ innej czesci Europy reprezentuje Czlowiek
z kamerq filmowg (1929) Dzigi Wiertowa, ktory utrwala obraz uniwersal-
nego miasta — utopi ZSRR (zdjecia krecone byly w trzech réznych miej-
scach: Kijowie, Odessie, Moskwie), antropomorfizuje miasto, jednoczesnie
reifikujac czlowieka.

Manhattan jest filmem o tozsamosci Nowego Jorku, tgczagcym przesztosé
z trudnym pytaniem o przyszto$§¢ w obliczu moralnego i kulturowego kry-
zysu jego spotecznos$ci. Allen, podobnie jak Jean Vigo, dokonuje krytyki
mieszkancéw portretowanego miasta, skupiajac si¢ na warstwie, do ktorej

nalezg jego bohaterowie: pisarzy-intelektualistow.
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Pejzaze i klimaty metropolii — obrazy i dzwig¢ki filmowe

1. Rama obrazowo-muzyczna

Rama Manhattanu ztozona jest z katalogu czarno-biatych uje¢ Nowego Jorku
oraz Bfekitnej rapsodii Georga Gershwina. Utwor ten, ktory Woody Allen
uczynit podkladem do przedstawienia panoramy miasta, przez samego kom-
pozytora zostat okreslony ,,muzycznym kalejdoskopem Ameryki’®. Powstat
w 1923 roku na zaméwienie Paula Whitemana, kierownika jazzbandu (co
nie znaczy, ze Blekitna rapsodia jest kompozycja czysto jazzowa — do dzi$
istnieje problem z jej zakwalifikowaniem stylistycznym)®. To najlepiej roz-
poznawalne dzielo Gershwina w Manhattanie stanowi niezastgpione tlo
dzwigkowe budujace atmosfere obrazu.

Nowy Jork w Manhattanie zostaje przedstawiony za pomocg trzech $rod-
kéw, jakimi film postuguje sie najchetniej i ktére maja najwicksza site wy-
razu. Sg to (w kolejnosci, w jakiej nastepuja po sobie w tym filmie): obraz,
dzwigk, stowo. Najpierw pojawia si¢ obraz —_monochromatyczny, szeroko-
ekranowy. Chwile p6zniej dotacza muzyka. Czwarte ujgcie sugeruje miejsce
akcji filmu: migajacy neon , MANHATTAN”. Przy kolejnym ujgciu Sciezka
dzwigkowa wzbogacona zostaje glosem narratora (off- screen). Pisarz podej-
muje proby rozpoczecia swojej ksiazki: ,,Uwielbiat Nowy Jork. Idealizowat
go poza wszelkie proporcje”. Nie. Lepiej bedzie: ,,Romantyzowal go poza
wszelkie proporcje”. Podczas wypowiadania przez niego zdan na ekranie
wcigz pojawiajg si¢ kolejne ujecia panoramiczne Nowego Jorku. Kamera
pokazuje ogolny widok, wedruje przez nowojorskie drapacze chmur, ujecia
mostow, wiaduktow, uliczek. Stowa stanowia wytlumaczenie dla pokazania
miasta w ten, a nie inny sposob: ,,Dla niego, niezaleznie od pory roku...to

ciggle byto miasto istniejgce w czerni i bieli... i tgtnigce w rytm wspanialych

8 Por. www.rmfclassic.pl/mistrzowskakolekcja/plyta,53.html [pobrano
12.07.2012].

° K. Baranowska, 09.01.2012, Blgkitna Rapsodia, dost¢pny w: http://www.pol-
skieradio.pl/8/688/Artykul/513948, Blekitna-Rapsodia [pobrano 12.07.2012].
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dzwickéw George’a Gershwina”. Po tym narrator nijako zniecheca si¢ i za-
czyna opis od poczatku: ,,Rozdziat pierwszy. Zbyt romantycznie traktowat
Manhattan, tak jak i zreszta wszystko inne”. Kamera podaza za stowem,
przedstawiajac miejskie, typowo sentymentalne obrazy, jednoczesnie bgdace
scenami dnia codziennego: rozwieszona na sznurkach miedzy blokami bie-
lizng, samochody poruszajace si¢ w kierunku mostu. ,,Uwielbiat pospiech,
krzataning thumow i ruch samochoddéw”. Na ekranie widzimy pokazana
z lotu ptaka ulice, cala zapetniong paradujacymi badz strajkujacymi ludzmi.
,»Dla niego Nowy Jork to pigkne kobiety...” W$rod przechodniow na pierw-
szy plan wysuwa si¢ atrakcyjna dziewczyna, nastgpne ujecie przedstawia
robotnikdéw odrywajacych si¢ od pracy i wodzacych wzrokiem za zgrabna
brunetka, ktora wiasnie przed nimi przechodzi (,,...i oblatani faceci, ktorzy
znaja wszystkie kruczki”). Autor jednak znéw nie jest zadowolony ze spo-
sobu, w jaki sformowatl tres¢ rozpoczynajaca rozdziat pierwszy i probuje od
poczatku, starajac si¢ ,,zrobi¢ to glebszym”. Tym razem opis jest zgota zbyt
moralizujacy jak na ksigzke, ktorg chce si¢ sprzedaé: ,,Uwielbiat Nowy Jork.
Dla niego byta to metafora rozktadu nowozytnej kultury. Ten sam brak war-
tosci, ktory powoduje, ze wielu ludzi wybiera tatwe wyjscie, szybko prze-
mieniat miasto jego marzen...”

Polaczenie czarno-biatych zdje¢ miasta ze spokojna, nastrojowa muzyka
Gershwina i wszystkimi stownymi opisami, tgcznie z tymi odrzuconymi
przez autora, odzwierciedla w pelni charakter Nowego Jorku — charakter,
ktory stwarza i przypisuje miastu sam narrator. Uktadajac zdania do swojej
ksigzki, bohater kreuje wizerunek miasta, tak samo jak czyni to tworca filmu,
poza slowem postugujac si¢ jeszcze obrazem i dzwickiem. Dalszy rozwdj
fabuly nie begdzie odbiegat od kreacji, jaka zostala stworzona na poczatku
filmu; bedzie jedynie jej kontynuacja i rozszerzeniem. Na zakonczenie obraz
powr6ci do punktu wyjscia: kamera znow ukaze Nowy Jork w pelni okaza-
osci na panoramicznych zdjeciach wykonywanych o réznych porach dnia

1 nocy, przy akompaniamencie tej samej, jazzowo-klasycznej muzyki.
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Przesledzmy zatem kolejne proby stworzenia poczatku rozdziatu i za-
razem poczatku zobrazowania jednej z najwigkszych metropolii $wiata.
»Rozdzial pierwszy. Uwielbial Nowy Jork... cho¢ dla niego byt metaforg roz-
ktadu nowozytnej kultury Jakze cigzko zy¢ w spoteczenstwie znieczulonym
przez narkotyki, gto$ng muzyke, telewizje, przestepstwa, sSmieci...” Kiedy
mowi o narkotykach, na ekranie pokazana zostaje ulica, na srodku ktdrej stoi
komin wypuszczajacy kleby dymu. W zastosowanej perspektywie wydaje
si¢, jakby strzalka znaku one way wskazywata prosto na rozprzestrzeniajace
si¢ opary. Kiedy wymienia $mieci jako jedng z przyczyn znieczulenia, wi-
dzimy chodnik zarzucony czarnymi workami i kartonami oraz obojetnych
przechodniow. Nawet tto muzyczne staje si¢ bardziej dynamiczne, kiedy
narrator mowi o glo$nej muzyce. Powtdrzenia intersemiotyczne sg wigc tak
wyzyskane w sekwencji otwierajace;j film, aby z poszczegolnych elementéw
stwarzaty harmonijng calo$¢, mimo sprawiania pozoréw przypadkowosci.
Ostateczna wersja pierwszego rozdziatu, na ktéra z entuzjazmem decyduje
si¢ narrator i ktora wprost okresla miasto poprzez osob¢ mowiaca o nim,
brzmi: ,,Byt twardy i romantyczny, tak samo jak miasto, ktore kochal. Za
okularami w czarnych oprawkach kryta si¢ seksualna moc dzikiego kota”.
Te dwa zdania sg potwierdzeniem identyfikacji z miastem, w ktorym boha-
ter zyje, ktore swoim stowem tworzy i ktore tworzy jego jako metropolite.
»Nowy Jork jest jego miastem i zawsze bedzie”. Po tej kwestii muzyka przy-
spiesza, obraz pokazuje kolejne ujecia miasta, od panoramicznych widokdw
stonca wschodzacego znad wiezowcow, przez parg catujaca si¢ na balkonie,
zasniezone aleje, ulice roz§wietlone krzykliwymi neonami, z Broadwayem
i Coca-colg w rolach gléwnych, az do ostatniego w tej sekwencji, znow pa-
noramicznego uj¢cia budynkow na tle nocnego nieba. Po wszystkich paro-
sekundowych ujeciach nastgpuje jedno dtuzsze: finat wyrazony wybuchaja-
cymi fajerwerkami. Ujecie to moze mie¢ konotacje erotyczne: jest ostatnim
impulsem obrazowych impresji, ktére wienczy eksplozja. W konteks$cie

slow narratora, jedynych, jakie przynosza mu satysfakcje ze sformutowania
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poczatku rozdziatu, skojarzenie staje si¢ bardziej dostowne: Nowy Jork na-
biera ,,seksualnej mocy dzikiego kota”.

Seks w tworczosci Allena nie jest bynajmniej tematem zakazanym, wrecz
przeciwnie — jest nader czesto poruszany czy wrecz eksponowany. Nie dziwi
wiec obecno$¢ tego typy transemiotycznej (obrazowo-stownej) metafory.
Réwniez w fabule Manhattanu pojawiajg si¢ watki dotyczace zycia seksu-
alnego bohateréw. Poczatek utworu jest, jak juz powiedzieli§my, zapowie-
dzig tego, co pojawi si¢ dalej. Jednak analizujac film przez pryzmat czasu
i przy $wiadomo$¢ aktualnych zdarzen, mozna w tych samych zdjeciach do-
strzec rowniez zgota inny wymiar. Ekran rozbtyska, melodia nabiera gwat-
towniejszego wyrazu, wyraznie odznaczajg si¢ instrumenty dete. Kadry te,
krecone pod koniec lat siedemdziesiatych, przywodza na mys$l obraz, ktory
wstrzasnat swiatem w roku 2001. Najwyzsze budynki Nowego Jorku, be-
dace charakterystycznym elementem jego wizerunku, staly si¢ obicktem
zamachu terrorystycznego i ulegly catkowitemu zniszczeniu. Dwa sposrod
porwanych samolotow uderzyty w §rodek blizniaczych wiez World Trade
Center, wywolujac wybuch i pozar, pograzajac miasto w ktebach dymu. Na
ekranie sztuczne ognie rozbtyskuja nie tylko nad wiezowcami, ale takze
wsrod nich; kamera ustawiona jest na brzegu rzeki — z tej perspektywy czes¢
fajerwerkow wybucha na wysokosci $rodka budowli z pierwszego planu.
Tylko od tych petard powstaje gesty, niesiony z wiatrem dym. I tylko im
nie towarzysza zmys$lne efekty wizualne — po prostu wybuchaja, §wiecac,
ale nie uktadajg si¢ w zadne konkretne ksztalty. Biorgc pod uwage owo
podobienstwo obrazowe, mozna odnie$¢ wrazenie, ze w filmie Woody’ego
Allena z 1979 roku, bedagcym hymnem na cze$¢ Nowego Jorku, zawarta zo-
stata profetyczna wizja jego zniszczenia. Ujecie czarnej sylwetki miasta na
tle rozblyskajacego nieba, przy akompaniamencie ostatnich, pelnych wzra-
stajgcego 1 stopniowo opadajacego napiegcia taktow Biekitnej rapsodii, budzi

zachwyt, jednoczes$nie wywotujac niepokoj. Sztuczne ognie uzywane sa do
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Kadr z filmu. Pokaz sztucznych ogni nad Manhattanem: asocjacja erotyczna czy profetyczna
wizja zniszczenia miasta?

celow widowiskowych, stuza celebracji, podkreslaja wazne wydarzenia kul-
turowe. Z drugiej strony nieodtacznie kojarza si¢ z zagrozeniem.

Rama Manhattanu — utkana z dzwigkow, nastrojowych obrazéw, stow ze-
spalajacych miasto z ich autorem — stanowi niepowtarzalne i petne uroku
sportretowanie Nowego Jorku. ,,(...) ta sekwencja jest niewatpliwie jedna
z najpickniejszych deklaracji milosnych, jakie kiedykolwiek uczyniono
miastu jako kobiecie”!’. Wzajemne oddziatywanie muzyki i obrazu przede
wszystkim buduje nastréj tej sceny. Odsyta do przesztosci (czarno- -biate
kadry przywodza na mysl sentymentalne produkcje kinematografii lat trzy-
dziestych i czterdziestych). Nowy Jork jest tu miastem melancholijnym,
przedstawionym przez pryzmat wspomnien o tym, jakie byto niegdy$ i ma-
rzen o tym, jakie powinno pozosta¢. Poczatek filmu wydobywa jednoczesnie

jedng z gtownych cech charakterystycznych dla stylu Woody’ego Allena:

0P, Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
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,fundamentem jego ekranowego miasta sg stowa”'!. To dzigki nim ujawniaja
si¢ obawy narratora co do wspoétczesnego charakteru, jakiego nabiera mia-
sto — znieczulone przez narkotyki, zasmiecone odpadami, ngkane przestep-
stwami i hatasliwa muzyka.

Na samym poczatku filmu ukazane zostaje zderzenie przesztosci i teraz-
niejszosci, ktore obecne bedzie w catej fabule: bohaterowie i watki filmu
sg bardzo aktualne dla lat, w jakich si¢ rozgrywaja, ale towarzyszy im pa-
mie¢ dawnego Nowego Jorku. Stowa stanowig podstawowe narzedzie dla
zbudowania pierwszego rozdziatlu ksigzki, ktore dokonuje si¢ w obecnosci
widza. Wszystkie wersje owego poczatku, jakie wymys$la narrator, i zmiany
w sposobie jego sformutowania zwracajg uwage na wieloznacznos$¢ filmu:
podobnie jak w powiesci mozna tu odnalez¢ kilka poziomow i kilka tema-
tow narracji. Ciekawe, ze ostateczne ujecie, na jakie decyduje si¢ autor, jest
jedynym, ktdre nie sumuje réznorodnosci tematow Manhattanu. Wydaje sig,
ze Isaac odnalazt swodj poczatek, tymczasem efekt jest doktadnie odwrotny.
Wstep Allena, wg Grahama McCanna, spenia nast¢pujace funkcje: jest roz-
poczeciem, odstania sztucznos¢ wszelkiej ,,strukturyzacji” opowiadania, za-
pisuje poczatek, srodek i koniec (w tej kolejnosci). Odbiorca otrzymuje alu-
zje do tego, co bedzie ,,uporzadkowaniem” Nowego Jorku i do réznorodnosci
historii, widokow 1 dzwigkow miasta w nieustannym ruchu i zmiennos$ci'%.
Opis stowny powoduje, ze mimo idealizacji miasta dokonanej za pomoca
muzyki i obrazu, portret Nowego Jorku nie jest jednoznacznie pozytywny.
Srodki uzyte do przedstawienia metropolii i ztozono$¢ ich dziatania nie stuza
reprodukowaniu przestrzeni miejskiej, ale jej stwarzaniu. Przyjrzyjmy si¢
zatem blizej roli dzwigku, koloru, a takze montazu oraz $wiatta w budowa-

niu ekranowej rzeczywistosci metropolii.

! Tamze.
12G. McCann, Woody Allen, przet. A. Kotodynski, Warszawa 1993, s. 38.
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2. Rytmy Nowego Jorku

Jego miasto zazwyczaj budzi si¢ do zycia przy dzwigkach muzyki klasycznej
czy jazzu. Dwa ulubione rodzaje muzyki Woody’ego Allena zostaly pota-
czone w prologu ,,Manhattanu” w formie Gershwinowskiej Blekitnej rapso-
dii®®. Utwor ten idealnie komponuje si¢ z biato-czarnymi zdjeciami przed-
stawiajgcymi Nowy Jork, jednoczes$nie nadaje i odzwierciedla jego klimat.
,» 10 niecodzowna ingrediencja, ktéra sktada si¢ na alchemig¢ dzieta, ustana-
wiajac zarazem trzeci wymiar dla trywialnej skadinad miejskiej osnowy”'.
Kontrasty nastrojow i tempa, przeplatane broadwayowskimi tematami od-
zwierciedlaja intensywno$¢ i rytm zycia wielkiej metropolii. Nie niosg przy
tym wrazenia chaosu, wrgcz przeciwnie; dziataja uspokajajaco, stwarzajac
sentymentalno-romantyczng atmosfere. Blekitna rapsodia jest najbardziej
charakterystyczng czg$cia calej warstwy muzycznej Manhattanu, tym bar-
dziej ze film rozpoczyna. Sciezka dzwickowa prologu filmu sktada si¢ jedy-
nie z muzyki Gershwina oraz glosu Isaaca- narratora, dobiegajacego spoza
ekranu (voice over), pozbawiona jest jakichkolwiek realistycznych odgtosow
miejskich. Dzigki temu to ona determinuje odbidr wyswietlanych obrazow:
Nowy Jork nie jest ponura, zattoczong aglomeracjg widziang w odcieniach
szaro$ci, ale miastem, w ktorym mozna zy¢ 1 w ktorym mozna si¢ zakochac.

Biekitna rapsodia, nawet w oderwaniu od obrazu Nowego Jorku, uznawana
jest za dzieto wybitnie amerykanskie. Juz samo glissando klarnetowe roz-
poczynajace utwor nalezy do tego rodzaju muzycznych ikon, ktére uwazane
sg za symbole amerykanskiej muzyki. Zastosowanie wilasnie tego utworu
w filmie podkresla tozsamo$§¢ Manhattanu. Twoérczo$¢ Gershwina stata si¢
czescig sktadowa kultury narodowej Stanéw Zjednoczonych, a w opinii pu-
blicznej jest wrecz jej kwintesencja. Niesie ona pierwiastki amerykanskie,

uznawane nie tylko w USA, ale i poza jego granicami. Sam Gershwin zreszta

3P, Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
4 Tamze.
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uchodzi za kompozytora muzyki amerykanskiej, a nie na przyktad jazzowej
czy powaznej'. Dokonat on tego, czego dokonuje w swoich filmach réwniez
Woody Allen: potaczyt elementy kultury popularnej z tak zwang wysoka. Tak
jak Allen Gershwin wplata powazng problematyke w forme¢ komedii, miesza
symfonig¢ z jazzem, uzyskujac nowa jakos¢ i przy okazji dajac poczatek ,,mu-
zyce narodowej, w ktorej tacza sie formy wyrazu wspodlczesnej Ameryki, tj.
jazzu z estetycznymi wptywami europejskiej tradycji muzycznej”'s.

Pobodnie w Manhattanie bohaterowie sa bardzo wspotczesnymi
Amerykanami, ktorzy jednoczesnie czerpig z kultury europejskiej, siegajac
np. do jej spuscizny filozoficznej. ,,Manhattan Allena to miejsce, gdzie rze-
czywisto$¢ rozwarstwionego estetycznie i moralnie miasta musi ktoci¢ sie
z romantyzmem wybiorczych wrazen Isaaca, spotegowanych przez uwodzi-
cielskie melodie Gershwina”"’.

Wrazenia owe najsilniej przejawiaja si¢ w scenach, w ktérych mitos$¢ do
kobiety i mito$¢ do miasta tacza si¢ w jedno. Sg to zarazem najbardziej po-
ruszajace i pickne momenty filmu. Przy tagodnie narastajacych dzwigkach
Someone to Watch Over Me Mary 1 Isaac idg przez o$wietlong latarniami
ulice. Dwoje ludzi nieobdarzajacych si¢ sympatia przy pierwszym spotkaniu
poznaje si¢ naprawdg dopiero teraz — podczas nocnego spaceru z psem. Ich
rozmowa toczy si¢ lekko i pokojowo, mimo pewnych uszczypliwosci, jakimi
si¢ wzajemnie obdarzaja. Smieja si¢ i si¢ sobie zwierzaja. Wstepuja do baru
szybkiej obstugi, gdzie pada propozycja udania si¢ nad rzekg. Nastepna scena
jest chyba najbardziej znamienitg dla catego filmu. To wilasnie ja wykorzy-

stano do plakatu filmowego. W szerokim ujeciu wida¢ most przy 59 ulicy,

15 Zob- A. Piotrowska, Kultura popularna i jej wplyw na ideg amerykanskiej mu-
zyki narodowej w tworczosci G. Gershwina, [w:] Idea muzyki narodowej w ujeciu
kompozytorow amerykanskich pierwszej potowy XX wieku, Torun 2003.

16 Odnoénie Blgkitnej rapsodii w: tamze, cyt. za: Ch.M. Shmidt, Vorwort, [w:] G.
Gershwin, Rhapsody in Blue, London 1988, s. 30.

7G. McCann, dz. cyt., s. 39.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MAGDALENA KARKIEWICZ

ciagnacy sie od gornej lewej strony ekranu niemal do dolnego kranca prawe;.
Jest delikatnie o$wietlony, tto wypelnia rozjasniajace si¢ powoli niebo. Przy
moscie na tawce siedza bohaterowie, odwréoceni tylem do kamery. Ich posta-
cie sg tylko szarymi sylwetkami widzianymi z daleka. Obrazowi caly czas
towarzyszy nastrojowa melodia. Isaac moéwi: ,,Tak, jest naprawdg pigknie,
kiedy zaczyna si¢ rozwidnia¢”. Wzdycha i dodaje: ,,Co za wspaniale miasto.
Nie obchodzi mnie co inni méwia. To oszatamiajace”.

Wykorzystanie mostu w tworczosci Woody’ego Allena, jak zauwaza
Patricia Kruth, ma dwojakie, czesto wystepujace jednoczesnie zastosowa-
nie. Po pierwsze, most stuzy jako dramaturgiczny rekwizyt, ktéry filmo-
wany pod niskim katem albo tak, aby zajmowat gorng potowe ekranu (jak
w Manhattanie), pomniejsza znajdujacych si¢ na nim albo w jego okolicy
kochankéw. W obliczu architektonicznego majestatu ich uczucie wydaje
si¢ kruche i1 nietrwate (uwydatnia si¢ to zwlaszcza w ujgciu przy moscie
Brooklinskim w filmie Annie Hall). Sceny takie nawiazuja na poziomie iko-
nograficznym i symbolicznym do motywow utrwalonych w kinie lat dwu-
dziestych, takich jak most, pocatunek, syreny przeciwmglowe. Sa §ladem
Aplauzu z 1929 roku w rezyserii Rouena Mamouliana, gdzie para zakocha-
nych rowniez filmowana jest na mos$cie Brooklinskim. Po drugie, co bar-
dziej znaczace, filmowanie mostow w planach ogdlnych i rozlegtej panora-
mie jest dla Allena sposobem celebrowania miasta, sktadaniem mu hotdu.
Zmusza odbiorcéow do podziwiania mostu Tappan Zee w Manhattanie,
Verranzo-Narrow w Annie Hall, Gorge Washington Brigde w Danny Rose
z Broadway 'u 1 Tajemnicy morderstwa na Manhattanie.

Inna scena, ktora uwydatnia wspodtprace obrazu i muzyki przy tworze-
niu sentymentalnego wizerunku miasta, rozgrywa si¢ pewnego wieczoru
podczas przejazdzki dorozkg. Kamera jest dynamiczna: porusza si¢ wraz
z powozem. Przez galezie i licie drzew przebija widok na o§wietlone okna
wiezowcow otaczajacych Central Park. Muzyka Gershwina urozmaicona

jest dzwigkiem stukotu konskich kopyt. Chwile p6zniej pojawiajg si¢ gltosy

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



SYMFONIA WIELKIEGO MIASTA

Plakat promujacy film.

Zolgcznily » www.zalacznik.uksw.edu. pl




MAGDALENA KARKIEWICZ

bohaterow z offu; Isaac wzdychajac z niezadowoleniem, moéwi wprost:
,» 1o takie sentymentalne. Nie moge w to uwierzy¢. To wlasnie chciala$ ro-
bi¢?” Tracy odpowiada z entuzjazmem: ,,To wcale nie jest sentymentalne!
Uwazam, ze to swietne!” Obraz pokazuje rozmawiajaca przed momentem
pare, siedzaca na bialej skorzanej kanapie w staromodnej dorozce. Isaac
i Tracy catujg si¢ namigtnie. Nie jest to jednak widok, jak wydawac by si¢
moglo z opisu, urzekajaco romantyczny. Isaac jest mgzczyzng o wiele star-
szym od Tracy, nieprzyciagajacym aparycja, lysiejacym panem po czterdzie-
stce. Nawet w pozycji siedzacej widad, ze jest nizszy od swojej dziewczyny
1 bardzo watty. Tracy natomiast jest przyktadem dobrze zbudowanej i zdro-
wej nastolatki. Bohaterowie, catujac si¢, wygladaja raczej, jakby chcieli si¢
pochtona¢ niz okaza¢ sobie czulos¢. Kiedy w koncu odrywaja si¢ od sie-
bie, Isaac stwierdza: ,,Jeste§ odpowiedziag Boga dla Hioba. Zakonczytabys
wszystkie ktotnie miedzy nimi. On by powiedzial: <<Robig straszne rzeczy,
ale robig tez co$ takiego>>. A Hiob powiedziatby: <<Dobra, wygraltes>>",
Bohater w ten specyficznie zartobliwy sposob wychwala urode swojej mio-
dej kochanki, czynigc to na tle mijanych budynkoéw, latarni i drzew. Glo$nos¢
muzyki wzmaga si¢, dorozka odjezdza. Scena ta jest niemal trawestacja fil-
mowych romansow z lat czterdziestych czy pigédziesigtych. Obraz i muzyka
tworza typowo sentymentalng sceneri¢, sami bohaterowie natomiast i ich re-
lacja odzwierciedlaja watpliwa kondycje moralng mieszkancéw wspoicze-
snego Nowego Jorku.

Kompozycje Gershwina wykonywane przez The New York Philharmonic
wypeiaja dzwigkiem sekwencje, w ktorych bohaterowie przemieszczaja
si¢ przez miasto. Obserwujemy rozmawiajace i gestykulujace postaci, jed-
nak nie styszymy ani ich, ani miasta tetnigcego zyciem wokot nich. Oni na-
tomiast nie stysza owej muzyki, ktéra odzwierciedla nastrdj danej sceny.
Muzyka niediegetyczna pojawia si¢ na przyktad w sekwencji, w ktorej Isaac
zabiera swojego kilkuletniego syna na spacer do rosyjskiej herbaciarni czy

podczas wspolnego popotudnia z Mary. Para spedza czas ptywajac 16dka
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w Central Parku, gdzie iluzja miejskiej sielanki trwa do momentu zanurzenia
dtoni w wodzie, ktéra okazuje si¢ koszmarnie brudna. Nast¢pna scena obra-
zuje r6éznorodnos¢ etniczng Nowego Jorku; wieczorowa pora bohaterowie
spacerujg wzdluz sklepowych witryn, mijajac przecigtnych Amerykanow
i natykajac sie na Hinduséw w tradycyjnych strojach. Widokowym wedrow-
kom przez miasto towarzyszg melodie Gershwina, a wykluczenie ze $ciezki
dzwigkowej odgltoséw miejskich oraz gtoséw bohaterow przedstawia miasto
w subiektywny, chociaz niepozbawiony ironii sposob. Sa w filmie réwniez
sekwencje, w ktorych tlo dzwigkowe tworza realistyczne odglosy tego, co
otacza bohaterow: jadace samochody, woda bijaca z fontanny, gwar roz-
mow w lokalach. Nowy Jork zyje i jest styszalny, jednak nie pojawiajg si¢
dzwigki zaklocajace spokoj otoczenia, takie jak klakson czy syrena, ktore,
chociaz symbolicznie oznaczaja w wigkszosci filmoéw miasto, ewokuja takze
przemoc, cierpienie i beznadziejnos$¢. Nie takg miejskg rzeczywistos¢ chciat
stworzy¢ Allen. Jak zauwaza Michel Chion w ksigzce Dzwigkowy ekran
(L’ Audio-vision, 1990)'® kakofonia wyjacych klaksonow od poczatku kina
dzwigkowego oznacza miasto, jest jego skrotem myslowym. Nalezy zauwa-
zy¢€, ze czeste wykorzystywanie tego samego motywu w tym samym celu
prowadzi do stereotypowosci. Allen, postugujac si¢ muzyka Gershwina,

stworzyt wlasne §rodowisko miejskie, wolne od schematycznosci.

3. Swiatla wielkiego miasta

Nocne $wiatla uwydatniaja architekture Nowego Jorku. Miasto, ktore nigdy
nie zasypia, ujawnia swoje oblicze pdzng porg. Dla Woody’ego Allena noc
jest zawsze czasem uprzywilejowanym, kiedy miasto nalezy do zakocha-
nych, a Nowy Jork przemienia si¢ w romantyczng kraing cudow. Rowniez
deszcz pelni funkcje swojego rodzaju afrodyzjaku. Jest to tradycja wy-

wodzaca si¢ od Franka Capry (Rain of Shine, Pan z milionami, Zycie jest

18 za: P. Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
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cudowne). W Manhattanie nie pojawia si¢ co prawda sztampowa scena po-
catunku przemoknigtych bohateréw wsrdd spadajacych z nieba kropli, jed-
nak zaskakujaca bohaterow nagta zmiana pogody jest motorem dalszego roz-
woju wypadkow: Mary i [saac, szukajac schronienia, trafiajg do planetarium.
Tam rozgrywa si¢ ,,bardzo stylowa”!” scena: bohaterowie, ktorzy w delikat-
nym zaciemnieniu jawig si¢ jedynie jako ciemne sylwetki, wedrujg miedzy
atrapami planet, prowadzac cicha, bardzo osobista rozmowe. Rezyser gra ze
wspomniang konwencja pocatunku w deszczu w innej scenie, w ktorej bo-
haterowie wspominaja wizyte w planetarium: ,,My$lalam, ze chciate§ mnie
pocatowaé w planetarium. - Chciatem - Tak my$lalam. - Ale wtedy spotyka-
1a$ si¢ z Yale’em, a ja za nic w §wiecie nie wtracitbym sie... Chciatas, zebym
ci¢ pocatowat? - Nie wiem, czego chciatam. Bylam tego dnia tak w$ciekta na
Yale’a. - Ale bylas taka seksowna. Bylta$ cala przemoczona od deszczu, a ja
miatem dziki impuls, zeby rzuci¢ ci¢ na powierzchnie ksiezyca i popetnié
migdzygwiezdne zboczenie z toba”. Dialog mitosny przybiera, jak na wspot-
czesne czasy przystalo, bardziej bezpruderyjna forme.

Uzycie w filmie jedynie czarno-biatych barw pozwala na gre z cieniami.
Postaci, ktore stajg si¢ jedynie czarnymi figurami, kierujg uwage na tlo (jak
w przypadku sceny przy moscie Tapan Zee) lub na gestykulacjg, ton glosu,
subtelnos¢ dialogu, jak w scenie w planetarium. Przy tej technice o§wietlenie
miasta noca nie rozprasza tysigcem koloréw, neony sa jasne, ale nie jaskrawe
— podobnie jak w filmie mistrza Allena, Charliego Chaplina pt. Swiatla
wielkiego miasta. W Manhattanie mozemy podziwia¢ Nowy Jork budzacy
si¢ do zycia przy brzasku, otoczony popotudniowym stoncem, wsréd noc-
nych iluminacji. Ré6wniez pomieszczenia ukazywane sa o réznych porach:
przy $wietle naturalnym, elektrycznym w nocy czy o zmierzchu. Swiatto

w duzej mierze tworzy nastroj sceny, skupiajac uwage — w zaleznosci od

19 Okreslenie tej sceny przez samego rezysera, zob. W. Allen, Manhattan, [w:]
Woody wedtug Allena. Z rezyserem rozmawia Stig Bjorkman, Krakow 1998, s. 135.
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zastosowanego rodzaju — na samych postaciach badz ich otoczeniu. Kwestia
(braku) koloru odgrywa tu istotna rolg.

W czasie, kiedy powstawal Manhattan kolor na ta§mie filmowej byt juz
niemal obligatoryjnym standardem. Wtasciwie o wiele trudniej byto zreali-
zowa¢ wtedy film czarno-biaty niz kolorowy; pochtaniato to wiecej $rod-
kow 1 czasu. Wigkszo$¢ wytworni przygotowana byta juz tylko do realizacji
produkcji na tasmie barwnej, rowniez laboratoria w krajach rozwinigtych
kinematografii miaty problem z opracowaniem materiatow monochroma-
tycznych. Pod koniec lat siedemdziesiatych nawet filmy, ktore dotychczas ze
wzgledu na przekazywane tresci (tragedie ludobdjstwa, drastyczno$¢ obrazu
itp.) zachowywane byly w estetyce czerni i bieli, produkowane sa w kolo-
rze. W zwiazku z tym monochromatyczne obrazy filmowe w tym okresie
najpewniej pozbawione byly juz charakteru dokumentacyjnego i reali-
stycznego. Przestajgc by¢ powszechne, zyskaly nowy wymiar: subiektywny
i reminiscencyjny?.

Tworcy decydowali si¢ realizowac¢ filmy na przekor aktualnym standar-
dom z réznych powodéw. Martin Scorsese, drugi obok Woody’ego Allena
rezyser zafascynowany Nowym Jorkiem i czynigcy go miejscem akcji wiek-
szosci swoich filmow, nakrecit Wscieklego byka w czerni i bieli jako wyraz
buntu przeciwko zjawisku plowienia tasm w technice Eastman Coloru. Jak
powiedziat Picasso, kolor ostabia i (jak dodat w komentarzu do tych stow
autor Kina — wehikutu magicznego) kolor tez jest ostabiany. Przez czas. Stad
tez wniosek, ze brak koloru wzmacnia nie tylko trwato$¢ oryginalnego wy-
gladu filmu, nienarazonego na wyblaknigcie, ale takze podkresla przekaz
emocjonalny. Zewnetrze dociekania artystycznych, estetycznych czy prak-
tycznych uzasadnien dla uczynienia Manhattanu obrazem czarno-bialym

sg zresztg niepotrzebne. Film broni si¢ sam: kadry przedstawiajace Nowy

2 Por. A. Garbicz, Manhattan, [w:] Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggniec¢
filmu fabularnego. Podroz pigta 1974-1981, Krakéw 2009, s. 435.
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Jork musza by¢ monochromatyczne, skoro bohater wprowadzajacy widza
w swoje miasto tak wlasnie je postrzega i opisuje. Pewne znaczenie ma tu
takze wspomniane ewokowanie przesztosci uzyskane wtasnie dzigki ,,jedwa-
bistej elegancji czarno-biatych obrazoéw ?'. Wyrazaja one tgsknote bohatera
za czasami minionymi i jego sentymentalny stosunek do wlasnego miasta,
ktére cheialby widzie¢ takim, jakie utrwalone zostato na starych fotogra-

fiach: ,,rownie zwyczajne, proste i romantyczne jak muzyka Gershwina”.

Nowojorczycy

Miasto przedstawione przez Allena stanowi swojego rodzaju ,.kokon” dla
jego mieszkancow?. Bohaterowie doskonale odnajduja si¢ wsrdd uliczek
i budynkow Nowego Jorku, nigdy nie sg zagubieni w otoczeniu, w ktorym
zyja. Nowy Jork nie jest dla nich miejscem niebezpiecznym, nie stwarza
atmosfery alienacji. Efekt ten osigga si¢ odpowiednim montazem i wyborem
planéw zdjeciowych. Przewazajace u Allena plany ogoélne oraz panoramy
pomagaja osiagnac efekt przestrzennosci, ,,uwolni¢” bohatera, tak by mogt
poruszac si¢ i czu¢ swobodnie — w przeciwienstwie do zblizen oraz pot-
zblizen, ktore dominujgc wytwarzaja klaustrofobiczne wrazenie zamknigcia
w klatce miasta®*. Spacerujgcy bohaterowie czesto filmowani sg z wozka;
kamera jedzie wstecz, po czym ujmuje postaci horyzontalnie. Umacnia to
ich doskonatlg integracje z przestrzenia miejska. Manhattan peten jest scen
zaczerpnigtych z zycia codziennego: wspélne niedzielne spacery, ogladanie
telewizji w t6zku przy tajskiej kolacji na wynos, spotkania w kawiarniach,

taniec w zaciszu wilasnego mieszkania, nocne przejazdzki samochodem

2L Okreslenie za: G. McCann , dz. cyt., s. 38.

22 Cyt. za: W. Allen w: R. Benayound, Humor refleksyjny. O ,, Manhattanie”
Woody Allena , ,,Film na §wiecie”, 1980 nr 2-3, s 131-144.

2 Za:P. Kruht, dz.cyt., s. 117-127.

24 Por filmy Martina Scoresese’a, m. in. Taksowkarz z 1976 roku.
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przez most itd. Allenowska ,,niewidoczna” rezyseria oswaja miasto, jedno-
czgc je z bohaterem.

Poprzez kreacje bohaterow, ich styl zycia oraz relacje, jakie tworza si¢
miedzy nimi, uwidacznia si¢ charakter miasta. Psychika postaci, ich cechy,
zainteresowania, nastroje przewaznie przedstawiane sa w obrazie filmowym
poprzez tto, znajdujace si¢ w pomieszczeniu rekwizyty, pogode, miejsca,
w jakich si¢ znajduja, nastrdj muzyki itd. W Manhattanie 1 innych filmach
portretujacych miasto proces ten dokonuje si¢ poniekad a@ rebours: to posta-
cieiich losy przedstawiajg miasto, muzyka stwarza jego klimat, zastosowane
Swiatto ociepla lub ozigbia jego atmosfere, montaz zacie$nia badz eksponuje
przestrzen. Portretowanie jest ,,wyciaganiem na zewnatrz, odzwierciedla-
niem obrazu rzeczywistosci”?. Aby obraz ten byl pelny, nalezy uwzgled-
ni¢ w nim wszystkie elementy sktadajace si¢ na uwieczniany obiekt. Woody
Allen z pewnoscig tego dokonal. Jego Manhattan to nie tylko pigkna obra-
zowo-muzyczna widokowka Nowego Jorku, ale takze wnikliwe i krytyczne
stadium wielkiej metropolii. Przez tygodnik ,,Time” film ten okreslony zostat
skondensowanym portretem swojego czasu, ,,ktory moze by¢ studiowany
przez nastgpne dziesigciolecia, aby wiedzie¢, jakimi ludzmi bylismy”%.

Manhattan opisuje mieszczanskie srodowisko intelektualistow i artystow,
parajacych si¢ zawodami zwigzanymi z tworzeniem i odtwarzaniem kul-

tury. Sa to pisarze, pracownicy srodkow masowego przekazu, zajmujacy si¢

2 Polski termin ,,portret” i francuski portrait pochodza od tacinskiego pro- traho,
i jak w przypadku wloskiego odpowiednika ritratto, wywodza si¢ od tacinskiego
re- traho, maja podobng etymologie. W wickszo$ci jezykoéw wystepuja lokalne wa-
rianty lacinskiego odpowiednika. W obu wypadkach doktadne thumaczenie z taciny
oznacza czynno$¢ ‘wyciggania na zewnatrz, odzwierciedlania obrazu rzeczywisto-
$ci’, zob.: Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci. ksigzka przygot. pod kier.
S. Zuffi ; aut. M. Battistini, L. Impelluso, S. Zuffi ; przet. z wt. H. Cie$la. wyd.:
Arkady, Warszawa 2001.

26 J. Fuksiewicz, Woody Allen- pamflecista wspolczesnej Ameryki, ,,Kino” 1979
nrll,s. 54
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glownie tworzeniem dla telewizji, ale nieustannie (cho¢ z niktym skutkiem)
mierzacy wyzej. Sa jednoczesnie tworcami i wytworami pewnego typu kul-
tury, stylu zycia, méd artystycznych i intelektualnych. ,,Woody Allen wy-
kpiwa amerykanskie obyczaje, stosunki mi¢dzyludzkie, tropi ich nieauten-
tycznos¢, stereotypy, mity, falszywe wyobrazenia i fikcyjne wartosci. Ale
wlasnie dlatego nie oszczedza bynajmniej swojego bohatera, ktéremu row-
niez dostaje si¢ solidna porcja szyderstw: przyczyng wielu jego klgsk jest
bezmyslny konformizm okazywany wobec tego $wiata, jego bezrefleksyjne
poddanie si¢ im. Bohater jego bywa czgsto ofiara mitu sukcesu zyciowego,
zawodowego, erotycznego itd.”?’

Bohaterem Allena w Manhattanie jest czterdziestodwuletni Isaac Davis,
utrzymujacy si¢ z dostarczania skeczow do telewizji. Nosi si¢ on z zamiarem
napisania ksigzki (od ktorej fragmentow poczatkowych wersji zaczyna si¢
film), co staje si¢ jego gtownym celem i wrgcz egzystencjalng nadziejg od
momentu, kiedy w porywie zdenerwowania zwalnia si¢ z pracy. Rezygnuje
ze wspottworzenia programu, nie moggc pogodzi¢ si¢ z zanizaniem jego po-
ziomu. Juz w nastepnej scenie zaluje tego, co zrobit, jego twarz, kadrowana
dla uwydatnienia emocji w potzblizeniu, wyraza napigcie i niepewnos¢.
»Przez 30 sekund bylem wielkim bohaterem, a teraz prosto na bezrobocie”.
Wydaje sie, ze ktopoty dziataja stymulujaco na tego bohatera. Sam dokonuje
tego rodzaju wyborow, z ktdrych konsekwencjami musi si¢ pozniej bory-
ka¢. Kiedy zaczyna odczuwac satysfakcje w pracy i w stosunkach z Tracy,
wpada w panike i ucieka. Z przygody z siedemnastoletnig dziewczyng prze-
rzuca si¢ na zwigzek z byla kochanka swojego przyjaciela, odczuwajaca
~fownoczesnie fascynacj¢ i obrzydzenie meskim cztonkiem”. Romans ten
okazuje si¢ oczywiscie rowniez nietrwaty, wiec Ike pod wptywem naglego
impulsu biegnie, by odzyskac Tracy. ,,Rownie niezrbwnowazony emocjonal-

nie jest jego stosunek do wspotczesnego Manhattanu. Nie moze znie$¢ jego

2T Tamze.
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<<falszywych warto$ci>>, pretensjonalnosci i narcyzmu elity intelektualne;,
banalnos$ci programéw telewizyjnych i niczym nie maskowanego materiali-
zmu. A jednak powtarza, ze nie moglby zy¢ nigdzie indziej. <<Nie potrafitby
funkcjonowac poza Nowym Jorkiem>> - stwierdza przyjaciel”*.

Zwiazki z kobietami, jak i same postacie kobiece odgrywaja w tworczo-
$ci Allena znaczace role. Sg istotne rowniez dla wyrazenia tozsamos$ci mia-
sta. W Manhattanie nosobieniem zepsucia Nowego Jorku jest Mary Wilke,
grana przez Diane Keaton. Mary nie jest rodowita mieszkanka Nowego
Jorku, pochodzi z Filadelfii. Jest wiec poniekad obca w intelektualnym $ro-
dowisku Manhattanu, czego daje wyraz, odgrywajac wielkie oburzenie tu-
tejszymi swawolnymi rozmowami bez tabu: ,,Nie chce..., Chryste. Nie chce
tego stuchac. Jestem z Filadelfii. W mojej rodzinie nie byto romanséw. Moi
rodzice byli malzenstwem przez 43 lata. | nikt nie zdradzal”. Zestawienie
tych stéw z jej poczynaniami ujawnia hipokryzje, ktérej jest zreszta §wia-
doma. Prowokuje Ike’a swoimi pogladami stojacymi w ostrej sprzecznos$ci
z jego wlasnymi przekonaniami. Jest odzwierciedleniem catego tego §wiato-
pogladu, ktory Isaac potepia i ktory jest dla niego wyrazem intelektualnego
zmanierowania. Chwile pdzniej bohater szalenczo si¢ w niej zakochuje.
Bo przeciez Mary Wilke, z ktora zwigzata go spdzniona idylla, w koncu
zdobywa go. Mozna by powiedzie¢ jego stylem, ze wrobit go Manhattan,
a raczej to wszystko czego w nim nie cierpi”?. Symbolem niewinnosci i te-
sknoty za dawnym ksztattem Nowego Jorku jest najmtodsza z wiodacych
postaci filmu, Tracy. Wsrod wszystkich kuriozalnych osobliwos$ci, wplata-
jacych si¢ w skomplikowane relacje, tylko ona wydaje si¢ osobg utozona,
mys$laca racjonalnie, przezywajaca wszystko tak, jak powinno si¢ przezy-
wacé (dziecigca ekscytacja podczas przejazdzki dorozky, tzy smutku i roz-

czarowania w momencie rozstania). Jej naturalno$¢ oddaje charakter owego

2 G. McCann , dz. cyt., s. 39.
» R. Benayound, dz. cyt., 1980 nr 2-3, 5.140.
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raz na zawsze utraconego Nowego Jorku. Isaac, po swojej zdradzie, mimo
rozpaczliwej proby, nie moze juz jej odzyskaé. Jest na to za poézno.

Graham McCann wyroznit trzy typy kobiece powracajace w filmach
Allena. Pierwszym z nich jest ,kastratorka” — kobieta silna, ktora usidla,
przygniata i upokarza Allenowskiego mezczyzne, czynigc z niego znerwi-
cowanego impotenta. Drugi typ to ,,wolny duch”, pociggajacy i fascynujacy
mezcezyzne. Taka kobieta wytraca go z normalnego toru i namawia do ze-
rwania z konwencjami, czynigc go ostatecznie niezadowolonym ze swojego
zycia. Ostatni typ to ,,czula realistka”. Jest metodyczna, opiekuncza, wy-
zbyta egoizmu. Widzi sytuacj¢ taka, jaka jest naprawde i stara si¢ ocalié
Allenowskiego bohatera dla normalnego $wiata’®. Wszystkie trzy rodzaje
postaci kobiecych charakterystyczne dla filmow Allena obecne sg w jego
Manhattanie, dopehiajac portretu nowojorczykow. ,,Kastratorke” reprezen-
tuje oczywiscie Meryl Streep w roli Jill Davis — bylej zony, ktéra porzucita
bohatera dla innej kobiety i w dodatku pisze obrazoburczg ksigzke na te-
mat ich rozstania. Jest pewna siebie, oschla i zdecydowana w tym, co robi.
Isaac nie ma z nig zadnych szans, mimo ze kilkukrotnie probuje perswado-
wac. ,,Mezczyzni Allena chcieliby przezy¢ zycie w spokoju z <<czulg re-
alistkg>>, ale zawsze jg krzywdzg™'. Pokrzywdzona w Manhattanie zostaje
Tracy, jedyna niewinna posta¢ filmu. Jej uczucie jest szczere i niezmgcone
niczym z tych rzeczy, w ktore wiklaja si¢ inni bohaterowie (zdrada, widma
minionych zwigzkéw). Mimo ze najmiodsza, zdaje si¢ patrze¢ na otacza-
jaca rzeczywisto$¢ najtrzezwiej. Ten rodzaj partnerki nie jest jednak wy-
starczajacy dla bohatera, ktory porzuca ja, uwiedziony przez ekscentryczng
odmiennos$¢ ,,wolnego ducha”. Ten typ nalezy do Diane Keaton, wcielajacej

si¢ w posta¢ inteligentnej i picknej Mary Wilke. Nad takg kobieta nie mozna

30 Por G.McCann, dz. cyt., s.106.
31 Tamze.
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Po lewej Diane Keaton w tytulowej roli w filmie Annie Hall, po pra-
wej — Charlie Chaplin. Nie tylko ubidr jest podobny, ale takze uktad
ciata 1 przedmioty trzymane w dloniach (u Annie raczka od rakiety
tenisowej, u Chaplina jego nieodiaczna laska).

zapanowac, ona pobudza, wytraca z rutyny, ale moze tez w koncu porzucic.
Dla Allena jest to najbardziej pozytywny kobiecy obraz*?.

Allen przyznaje, ze kobieca obsada jego filméw jest ich najwigkszym
walorem, przyciagajacym przed ekrany liczng publicznosé. ,,Kto bedzie
chodzit wcigz na t¢ samg histori¢ neurotycznego nowojorczyka z wieloma

fobiami? Stynne aktorki to zdecydowanie jeden z najwickszych atutow

32 Por. tamze.
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moich filméw. Bytbym nikim bez kobiet™**. Prawdziwo$¢ tego stwierdzenia
jako pierwsza udowodnita Diane Keaton, ktéra po premierze filmu Annie
Hall byla nasladowana przez tysigce nastolatek. Swoj styl kontynuowata
w Manhattanie, stajac si¢ Allenowska ikong Nowego Jorku. A przy oka-
zji ,,przemycita” do obrazu kolejne nawigzanie do tradycji kinematografii
(i historii kina niemego). Ubidr tytulowej bohaterki filmu Annie Hall oraz
(w mniejszym stopniu) Mary w Manhattanie przypomina stroje Charliego
Chaplina: luzne spodnie, zwykle nieco za duza marynarka albo kamizelka
zapieta na jeden guzik, krawat i kapelusz. W Manhattanie owa konotacja
jest ukryta i uwidacznia si¢ dopiero po zestawieniu tego filmu z Annie Hall.
Mary jest dojrzalsza, bardziej kobieca wersja szalonej nowojorskiej dziew-
czyny — Annie Hall. Przez t¢ (podwodjna) posta¢ rezyser wprowadza widza
w intertekstualng gre.

Allen udowadnia, ze lekka i przyjemna forma moze sta¢ si¢ no-
$nikiem dla refleksji nad egzystencjalnymi problemami ne¢kajacymi
wspolczesne spoteczenstwo. Specyfika jego humoru oraz komediowy
ksztalt Manhattanu sa w petni autorskim wkladem do kontynuacji sym-
fonii miejskiej we wspolczesnej kinematografii. Gatunek ten byl ata-
kowany za wybujaly estetyzm i pomijanie spotecznych problemow?.
Tymczasem Manhattan nie tylko spelnia jego najwazniejsza przestanke,
wykwintnie portretujac metropoli¢, ale tez przekornie (dzieki kome-
diowej formie) staje si¢ wypowiedzig na temat kondycji spoteczenstwa

Nowego Jorku.

33 Tamze.
3 T. Lubelski, dz. cyt., s. 913 (hasto: Symfonia miejska).

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



SYMFONIA WIELKIEGO MIASTA

Niniejszy artykul jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Symfonia wielkiego
miasta. O wizerunku Nowego Jorku w ,, Manhattanie” Woody ’ego Allena, powstatej pod kie-
runkiem prof. UKSW dr hab. Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk. Praca jest dostgpna w archiwum

Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Symphony of a Big City.
The Image of New York in Woody Allen’s Manhattan

One of the major objective of this essay is to show that Woody Allen’s
Manhattan (1979) is a renewal of an old film genre called the city symphony.

In this movie, the director outlined a suggestive portrait of his beloved
New York City. After Annie Hall (1977), Manhattan is the second most com-
plete expression of the specificity of Allen’s style, which consists of comic
and tragic elements. Another object of this essay is to demonstrate that while
creating the image of the metropolis the director particularly exploits the
tools of film expression. Audiovisual layer of Allen’s work allows to juxta-
pose Manhattan with the city symphony (genre which came into being in
the twenties as an innovative combination of documentary and avant-garde
forms). The similarity between Manhattan and the original city symphonies
is visible at the very beginning of the film, because of black and white, ka-
leidoscopic shots of metropolis as well as the backing sound (Rhapsody in
Blue by George Gershwin). Allen’s picture is not only a sophisticated portrait
of New York, but also the critical study of the society.

Keywords: Woody Allen, Manhattan, the city symphony genre, films of

20’s, city in the movie, American cinematography.
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