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KATARZYNA BALDYGA

Wydarzenia Marca *68 nie doczekaly si¢ do tej pory wielu filmowych inter-
pretacji. Przyktadem filmu, ktéry w ostatnich latach przypomnial Polakom
o tych tragicznych zdarzeniach, jest Rozyczka Jana Kidawy-Blonskiego.
Pojawienie si¢ tego obrazu nie tylko zaktualizowalo pamie¢ o Marcu, lecz
takze, za pomoca wizualnych nawiazan, przywotato archiwalia z epoki,
o ktorej tworcy tego filmu opowiadaja. Zanim wigc przejde do analizy sa-
mego dzieta Kidawy-Btonskiego, przyjrze si¢ dwom filmom dokumental-
nym Marii Zmarz-Koczanowicz dotyczacym tych samych wydarzen, by
moéc poréwnac sposoby przywotywania historii i aktualizacji do§wiadczen.
Na poczatku jestem winna pewne usci§lenie metodologiczne. W zwigzku
z tym, zZe nie jest to synteza historyczna dotyczaca wydarzen Marca 1968
roku, bede opisywac nie tyle faktografig, ile rozumienie historii. Podstawy
tego stanowiska wyznaczyt Hayden White, ktory zauwazyt literacko$¢ dzieta
historycznego. Wskazal na narracje jako podstawowy sposob porzadkowa-
nia i wyjasniania rzeczywistosci. W dalszym wywodzie oddzielit historio-
grafie od historiofotii, ktora definiowat jako ,,reprezentacje historii i refleks;ji
nad nig tworzong w obrazach wizualnych i dyskursie filmowym™!. Ustalenia

White’a prowadza do wniosku, Ze zadne przedstawienie historii — ani to

' H. White, Historiografia i historiofotia, [w:] Film i historia. Antologia,
red. I. Kurz, Warszawa 2008, s. 117.
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zapisane w dyskursie werbalnym, ani to utrwalone na tasmie — nie moze
roséci¢ sobie prawa do zupelnej obiektywnosci. Ten tok myslenia jest wi-
doczny takze w przypadku, gdy wladza probuje zawtaszczy¢ dyskursy i ma-
nipuluje faktami, wykorzystujac dostepne mozliwosci medialne. To uscisle-
nie jest pomocne szczegdlnie przy interpretacji materialow archiwalnych
z czaséw PRL-u. Wiadomo przeciez, ze histori¢ pisali ci, ktorzy aktualnie
dzierzyli wtadzg.?

Iwona Kurz w swoim wstegpie do antologii Film i historia podkreslata,
ze film moze opowiada¢ o wydarzeniach historycznych, ale i sam stanowi
wydarzenie historyczne — moze mie¢ wplyw na ksztaltowanie zbiorowych
wyobrazen.’ Dlatego tez warto zbadac, jak w XXI wieku czyta si¢ historig
Marca 68, jak si¢ o niej opowiada i czy — oprocz opowiesci o przesztosci —

tworcy filmow opowiadaja co$ jeszcze...

Dworzec Gdanski

Film dokumentalny Marii Zmarz-Koczanowicz Dworzec Gdanski (2007)
dotyka problemu przymusowych emigracji po wydarzeniach marcowych.
Pokazuje dawny dramat ludzi, ktérzy zgromadzili si¢ w Aszkelonie w 2005
roku. Zasadniczo zarys kazdej z przedstawionych historii mozna bytoby za-
pisa¢ schematem: spokojne zycie w Polsce — stan napigcia spowodowany
nagla agresja skierowang wobec Zydow — naciski wtadz — decyzja — wyjazd.
Ta powtarzalno$¢ sprawia, ze widzowi trudno zaakceptowac ten ,,porzadek”.
Zbudowanie takiego ciaggu poteguje poczucie absurdalnosci i przypadkowo-
$ci decyzji wladz Polski Ludowe;.

2Wigcej o zagadnieniu historycznego ogladu filméw: M. Ferro, Film. Kontranaliza
spoteczenstwa?, [w:] Film i historia..., op. cit., s. 67-88. 1 R.A. Rosenstone, Historia
w obrazach/historia w stowach. Rozwazania nad mozliwosciq przedstawienia
historii na tasmie filmowej, [w:] Film i historia..., op. cit., s. 93-114.

31. Kurz, ,, Ludzie jak Zywi”. Historiofotia i historioterapia, [w:] Film i historia...,
op. cit., s. 7-16.
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Tworcy filmu skupili si¢ na relacjach przymusowych emigrantow
Marca ’68. Prawda ich przekazu zderzona zostala z fikcjg propagandy ko-
munistycznej. Dokument organizuje poetyka spotkania. Rozmowy sa ilu-
strowane materiatami archiwalnymi, pochodzacymi albo ze zbiorow pry-
watnych, albo pozyskanymi z archiwum stuzb rzadowych. Bardzo czesto
w ten wtasnie sposob demaskowana jest obtuda wtadz. Prawdziwe, naj-
czesciej emocjonalnie przedstawione historie pojedynczych ludzi, zesta-
wione zostaly z okrutnymi i krzywdzacymi uproszczeniami i oszczerstwami
ekipy rzadzacej. Przyktadem takiego zestawienia jest zderzenie wystapienia
Gomutki, w ktérym stwierdzal, ze ,.ta kategoria Zydow wczeséniej czy poz-
niej opusci nasz kraj”, z wypowiedzig bohatera, ktory pokazuje dokument
wskazujacy na to, ze nie jest juz obywatelem Polski. Podobne zestawienia
uwypuklaja miatko$¢ argumentacji | sekretarza i sprawiaja, ze widz bardziej
dotkliwie odczuwa dramat sytuacji ludzi wygnanych z kraju. Gtéwnym za-
biegiem zastosowanym w filmie jest wigc kontrast, dodatkowo uwypuklony
wprowadzeniem (obok relacji $wiadkow) materialow archiwalnych — zdjec¢
i filmow — z wydarzen, o ktérych si¢ opowiada.

Wybuch antysemickiej histerii popchnal bohaterow filmu do wyjazdéw
z kraju, mimo ze wiedli oni spokojne i szczgsliwe zycie w Polsce. Sytuacja
sprawita, ze musieli nagle na nowo zdefiniowa¢ swojg tozsamos$¢. Jedna
z bohaterek tak opisata swoje odczucia dotyczace wlasnej przynaleznosci
narodowej: ,,M06j $wiat byt Polska, moje zycie bylo Polska, moi przyjaciele
byli Polacy, miatam narzeczonego Polaka. Dla mnie Polska to byt mj narod,
moje miejsce...”. W filmie zaprezentowano kilka podobnych wypowiedzi.
Bohaterowie podkreslali swoja polsko$é, wskazywali, ze bycie Zydem nie
przekresla nazywania siebie Polakiem. ZnaleZli si¢ z dnia na dzien w trudnej
sytuacji i zostali zmuszeni do reorganizacji swojego $wiata. Nie mogli poja¢,
dlaczego w kraju, w ktorym mieszkali oni i ich rodzice, nagle zaczyna bra-

kowa¢ dla nich miejsca. Odczuli nagle i dotkliwie, ze s3 Zydami w Polsce.
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Weczesniej byt to dla nich jeden z tych obszaréw, ktore w spokojnej codzien-
nosci sg pomijane (bo nieistotne).

Film Dworzec Gdanski opowiada o wydarzeniach marcowych z perspek-
tywy ich konsekwencji — wyjazdu z kraju wielu Polakéw pochodzenia zy-
dowskiego. Od strony skutku opowiada si¢ o przyczynie — wzroscie narodo-
wej histerii skierowanej przeciwko Zydom. Marzec ’68 byt doswiadczeniem
pokoleniowym. Zajs$cia na ulicach wielu miast Polski tgczyty Polakow bez
wzgledu na pochodzenie i przynalezno$¢ spoteczng. Mimo wszystko jednak
utrzymujaca si¢ wladza probowata ustali¢ odmierzany wtasng miarg ,,porza-
dek”, przypisujac odpowiedzialnoéé za zajscia Zydom. Tym samym mamy
do czynienia z budzonym §wiadomie resentymentem. Jedna z bohaterek do-
kumentu stwierdza: ,,czutam, ze jesteSmy sami. Nikt si¢ za nami nie ujat”.
Kto$ inny wspomniat, ze retoryka propagandy przyjela sie¢ w spoteczen-
stwie. Te wypowiedzi pokazuja, ze zajécia z 1968 roku bytly wydarzeniami
przetomowymi. Film ukazuje osamotnienie bohaterow zmuszonych do na-
glego wyjazdu 1 zmiany sposobu myslenia o sobie i otoczeniu.

Dworzec Gdanski jest niemym $wiadkiem dramatu. To wokot niego sku-
piaja si¢ wydarzenia. Jest miejscem spotkania przeszto$ci z terazniejszos$cia.
Na poczatku filmu pojawia si¢ informacja, ze zdjgcia wykonano w 2005
roku podczas spotkania zydowskich emigrantow z Polski — ,,Reunion ’68”
w Aszkelonie (Izrael). Perspektywa wspotczesna dominuje ostatecznie nad
historyczna. To ona umozliwia spojrzenia na przesztos$¢. Dworzec to miejsce
kojarzone z przejsciowos$cig. Stanowi granicg migdzy ,,tutaj” a ,,tam”. Dla
bohateréw filmu jest to tez granica miedzy Polska a ,,zagranica”, a takze
miedzy ,,dzi$” i ,,wczoraj”. Historia ozywa w relacji przedstawionych osob.
Filmowy Dworzec Gdanski jest wigc wehikutem tgczacym wspodiczesnego

widza z dramatem przymusowych emigrantow.
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Zwyczajny marzec

Kolejny film Marii Zmarz-Koczanowicz podejmujacy kwestie zwigzane
z Marcem 1968 to Zwyczajny marzec. Jest to dokument z 2008 roku — wigze
si¢ wiec z okragla rocznicg wydarzen. Kontekst rocznicowy jest tu o tyle
istotny, ze stanowi rame¢: film rozpoczyna si¢ i konczy zdjeciami z ulic
Warszawy wykonanymi wlasnie w marcu 2008 roku, kiedy na telebimach
wys$wietlano materiaty archiwalne. Zabieg ten stuzy zarysowaniu dwoch
perspektyw: historycznej i wspoélczesnej. Podobne srodki zastosowano
w Dworcu Gdanskim.

Bohaterem filmu jest Adam Michnik. To on komentuje archiwalia. Zasada
kontrastu, ktora organizuje Dworzec Gdanski, jest metoda wykorzystana
rowniez tutaj. Komentarze bohatera demaskuja obtudne wyjasnienia wiadz.
Poza tym kontrast widoczny jest rowniez w tresci komentarzy.

Najpierw zestawiono materiat archiwalny przedstawiajacy bal sylwe-
strowy 1967/1968 i fragmenty inscenizacji Dziadow Dejmka. Michnik ko-
mentuje to tak: ,Jest ta Polska, ktora baluje u Gomuiki i jest ta Polska, ktéra
oklaskuje Mickiewicza. I te dwie Polski nie mogly ze soba zy¢ w zgodzie.
Musiato doj$¢ do zderzenia”. To sformulowanie stato si¢ motywem prze-
wodnim filmu, organizujgc material pokazywany widzowi. Mysl bohatera
zostala zilustrowana w podobny sposob jeszcze kilkakrotnie — np. w zesta-
wieniu obchodoéw piecdziesieciolecia Komsomotu i koncertu zespotu The
Rolling Stones. Swiat sztucznie barwiony wystudiowanymi i wymuszonymi
gestami kontrastuje ze §wiatem prawdziwych emocji i wzruszen. Komentarze
Adama Michnika nierzadko zabarwione sa ironig i ukazuja duzy dystans wo-
bec prezentowanych materiatéw z archiwum stuzb. Widz wigc tym bardziej
odczuwa absurdalnos$¢ sytuacji, w ktorej nagle znalazly si¢ ofiary marca.

Film Dworzec Gdanski ukazuje bohaterow anonimowych, ktorych nazwi-
ska nie sg znane opinii publicznej. Inaczej dzieje si¢ w Zwyczajnym marcu.

Glownym bohaterem i jednocze$nie narratorem jest Adam Michnik — postac
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znana. Rowniez inne osoby, ktore wystepuja w dokumencie, to najczesciej
nieanonimowe postacie, ktorych nazwiska pojawiaja si¢ w roznych dyskur-
sach do dzis. Zwyczajny marzec dotyka kwestii walki inteligencji z syste-
mem, Dworzec Gdanski akcentuje zderzenie jednostki z maching ustrojowa

i propagandow3.

Rozyczka
»Czemu to o tym pisac nie chcieliScie, Panowie?”

Ten niewielki cytat z Dziadow Adama Mickiewicza stal si¢ mottem
filmu Jana Kidawy-Btonskiego. Znana jest scena z salonem warszawskim
w Mickiewiczowskim dramacie. Go$¢mi salonu byli takze literaci. W roz-
mowach pojawita si¢ kwestia pisania o wspotczesnych cierpieniach narodu.
Jaki to ma zwiazek z RozZyczkq? Zdaje sig, ze t¢ sytuacje mozna odnies¢
do tendencji w najnowszym polskim kinie, ktore coraz czg¢sciej podejmuje
kwestie zwigzane z polska historiag powojenna. Pojawianie si¢ takich filmow
jak wspomniana juz Rozyczka, Rewers, Czarny czwartek, Kret czy RozZa
$wiadczy¢ moze o checi podejmowania refleksji nad wydarzeniami z cza-
sow PRL-u. Mierzenie si¢ z historig jest jedng z fundamentalnych kwestii
w budowaniu tozsamosci. Film, jako medium stosunkowo nowe, moze
otwiera¢ dyskusje, ktore dlugo spychane byly na margines spotecznego dia-
logu. Katarzyna Taras zauwaza, ze Rozyczka wpisuje sie w cigg polskich
realizacji podejmujacych na nowo dialog z historig (historia wlasnie, nie
Historig). Historia opowiadana przez postacie kobiet pozwala zrezygno-
waé ze stawienia panteonu bohateréw*. Portretowanie kobiety pozwala
na snucie opowiesci intymnej i bliskiej, bez zbednego zadecia i wielkich

stow. Prawdziwy heroizm zaczyna si¢ w prywatnej codzienno$ci. Problem

4 Wigcej na ten temat: K. Taras, Dialog, [w:] www.publica.pl/teksty/dialog
i K. Taras, Historia i kobiety, ,,Kino” 2010, nr 12, s. 12-16.
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agenturalnego uwiktania i dziatania bezwzglednych mechanizmoéw historii
staje sie dramatem konkretnych jednostek. ,,Historia nabiera ciata™.

Jan Kidawa-Btonski 8 marca 2010 roku podczas krotkiej wypowiedzi
przed premierg filmu wspomniat, Zze w mediach mowi si¢ coraz mniej o wy-
darzeniach marcowych, chociaz wtasnie one byly jednym z etapéw budo-
wania niepodleglej Polski®. Trudno z tym polemizowac. O Marcu 1968 byto
glosno w okragla czterdziesta rocznice, potem jednak zainteresowanie tymi
kwestiami systematycznie malato.

,»Czemu to o tym pisac nie chcieliscie Panowie?” Film Kidawy-Btonskiego
pokazuje, ze jest o czym méwié. Motto sktania wiec do dyskusji dotyczacej
bolesnej historii, a film jest doskonatym medium, ktore moze ksztaltowaé
$wiadomo$¢ spoteczna.

Wiele wskazuje na to, ze Rozyczka jest filmem waznym. Wpisuje sig¢
w proces konfrontowania si¢ z komunistyczng przeszioscig Polski. Procesy
lustracyjne, problemy wspotpracy z systemem co jaki$ czas pobudzaja opi-
ni¢ publiczng do coraz to nowych odpowiedzi na pytanie, w jakiej Polsce
chcemy zy¢. Problem wptywu przesztosci na terazniejszos¢ nurtuje wielu —
nie tylko tych, ktorzy w jaki§ sposob uwiklani sg w agenturalny $wiat. By¢
moze polskie kino uwolnito si¢ z pigtna historyzmu, Zle pojetego mesjani-
zmu oraz dgzno$ci pokutniczych, skoro jego tworcy odwazyli si¢ pokazywac
historie taka, jaka jest. Polskie kino powoli nadrabia zalegte lekcje historii.

Film Kidawy-Btonskiego pokazuje urywek historii PRL za pomocg hi-
storii jednostek. Gléwna bohaterka filmu, Kamila Sakowicz (Magdalena
Boczarska) — z mitosci do agenta SB, Romana Rozka (Robert Wigckiewicz) —
zostaje tajnym wspotpracownikiem o pseudonimie ,,R6zyczka”. Decyzja

o wspdlpracy zmienia zycie kobiety, ktora do konca pozostaje zwigzana

K. Taras, Dialog, op. cit.
® Wypowiedz t¢ mozna odnalez¢é w materiatach dodatkowych dotaczonych do
DVD z filmem.
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z dwoma mezczyznami — jest rozdarta miedzy namietno$cia, mitoscia i od-
powiedzialno$cig. Kamila jest postacia dynamiczng. Widz obserwuje jej
szamotanie si¢ migdzy dwoma odrgbnymi $wiatami. Z jednej strony mitos¢
do agenta SB zwigzala jg ze §wiatkiem agenturalnym, z drugiej, wtasnie to
srodowisko popchneto ja ku $wiatu inteligencji. Kamila to do konca postac
»odklejona”, zdaje si¢ tworzy¢ wlasng przestrzen, niemieszczacg si¢ zupel-
nie w zadnym z wymienionych wyzej $wiatow. By¢ moze inne postrzeganie
rzeczywistosci, filtrowanie $wiata przez kobieca wrazliwo$¢ decyduje o tej
nieprzystawalno$ci. Zaro6wno $wiat agentow, jak i $wiat inteligencji przed-
stawione zostaty jako meskie — kobiety odgrywaja tu raczej role towarzy-
szek, picknych dodatkéw: nie zasiadaja ani na partyjnych zebraniach, ani
na spotkaniach literatow przy prezydialnym stole. Bohaterka odgrywa wigc
w wykreowanym $wiecie przedstawionym rolg¢ wyjatkowa. Petni funkcje
osoby dziatajacej, zaangazowanej po obu stronach, co stato si¢ powodem
jej zyciowej tragedii. Z rozdarcia zrodzita si¢ swiadomos$¢ i dojrzatosc, co
ujawnito konieczno$¢ opowiedzenia si¢ po jednej ze stron.

Poczatkowo Kamila pokazana jest jako czerpigca z zycia peilng gar-
$cig hedonistka. Lubi spedza¢ czas z mezczyzna, ktory ja pociaga, chodzi
na zabawy taneczne. Przez uwiklanie w §wiat agentury zostaje popchnigta
do czesciowo obcego dla niej srodowiska — inteligencji. Zadanie powie-
rzone agentce Rozyczce powoli przestaje by¢ tylko misjg. Kamila zauwaza,
ze znalazla si¢ w matni. Inwigilowanie wyktadowcy i literata to juz cios
w strukture rodziny. W pewnym momencie dziewczyna zauwaza w sobie
przemian¢ — widzi, ze jej zwigzek z Adamem (Andrzej Seweryn) to juz nie
tylko zadanie, lecz takze prawdziwa relacja.

Kulminacja wydarzen nastgpuje w momencie spotkania Adama
Warczewskiego z Rozkiem. W filmie potaczone to zostato z ukazaniem ma-
nifestacji marcowych na Uniwersytecie Warszawskim. Rozek, jadac samo-
chodem, obserwuje zamet uliczny spowodowany udziatem milicji w pacyfi-

kowaniu demonstrujacych. W tym miejscu widz oglada zdjecia archiwalne.
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Nagle Rozek zauwaza profesora i prowadzi go w zautek. Akcja toczy sie
rownolegle — na ulicy milicja i ORMO ,,patujg” demonstrujacych, a obok
agent demaskuje Roézyczke. Najgorsze przypuszczenia Warczewskiego
sprawdzaja si¢.

W tym miejscu warto zwrdoci¢ uwage na zdjecia Piotra Wojtowicza.
Intensywno$¢ koloru zmienia si¢ wraz z postgpem opowiadanej historii.
Sam autor zdje¢ relacjonuje to tak: ,,Postanowitem zderzy¢ rézne estetyki:
zacza¢ od niemal jarmarcznej fotografii, w ktorej nadmiar koloréw budzi
watpliwo$¢ co do gustu, by w miare rozwoju dramatu poprzez odchodze-
nie od koloru, monochromatyzowanie go, w finale zblizy¢ si¢ do faktury
uzywanych w filmie archiwalnych zdje¢ dokumentalnych’. Z tak przyjeta
koncepcja barwng wiaze si¢ kilka kwestii. Po pierwsze dzigki umieszczonej
gradacji mozliwe bylo wprowadzenie materialow archiwalnych, ktére po-
zyskano z Instytutu Pamigci Narodowej, magazyndéw Filmoteki Narodowej
oraz archiwow Telewizji Polskiej®. Materialy archiwalne sg znane widzom
z wielokrotnych wyswietlen w programach telewizyjnych, reportazach i do-
kumentach. Zostaly tez wlaczone do filmu na réwni ze zdjeciami inscenizo-
wanymi, co uwiarygodnilo opowiadang histori¢. Widz, dostrzegajac rdznice
migdzy zdjeciami, zauwaza, ze ,,opowie$¢ nawet jesli nie jest prawda hi-
storyczna, to jest prawdopodobna, wiarygodna, [...] na marginesie wielkich
wydarzen historycznych taka historia wydarzy¢ si¢ mogta™. Inng kwestig
jest pokazanie réznych $§wiatow, z ktérych pochodzg bohaterowie, co zo-
stato osiggnigte rowniez dzigki niejednorodnym zdjeciom. Kolorowy $wiat

wyobrazni Kamili, agenturalny $wiat i uwiktanie Rozka oraz wywazony,

7K. Taras, Pozosta¢ przy sensie [wywiad z Piotrem Wojtowiczem], ,,FilmPro”
nr 1, 2011, s. 46-51.

8 J. Tokarczyk, Rézyczka [wywiad z Pawlem Mantorskim — kierownikiem
produkcji], ,,Studio-Kamera” nr 1, 2010, s. 4-9.

° K. Taras, Pozostac przy sensie, op. cit.
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»angielski” swiat profesora widoczne sa w zdjgciach!®. Wyrazistos¢ tych
Swiatéw powoli maleje wraz z postgpem wzajemnych powigzan bohaterow.
Ujawnienie prawdy — agenturalnej tozsamos$ci Rozyczki wigze si¢ ze stop-
niowg monochromatyzacja, pozbawieniem tego $wiata szaty barw.

Cichy dramat rodzinny bohateréw rozgrywa si¢ pdzniej w mieszkaniu
profesora. Kamila wraca do domu. W windzie widzi par¢ mtodych ludzi.
Spotkana dziewczyna jest ranna i ptacze. Rozyczka wchodzi do ciemnego
mieszkania. Zajeta jest codzienng krzataning. Profesor siedzi nieruchomo
w ciemnosci. Na stole leza papiery od Rozka. Kobieta zaczyna rozumie¢, ze
jej tajemnica si¢ wydata. Wychodzi, zostawiajac pier§cionek zargczynowy.
W tej sekwencji rzuca si¢ w oczy charakterystyczne psychologiczne sku-
pienie na detalu. Z ust Warczewskiego nie pada ani jedno stowo, to detale
wskazuja na stan jego ducha. Poszarpany $wiat bohateréw widoczny jest
w sposobie filmowania. Papiery Rozka, fotel Warczewskiego, pier§cionek
zareczynowy — to elementy znajdujace si¢ w jednej przestrzeni, ale sfotogra-
fowane oddzielnie pokazujg rozsypanie si¢ Swiatow bohaterow.

Tak wigc wielka historia faczy si¢ z mala. Dramat narodowy zbiega si¢
z prywatnym. Historia wkracza w zycie szarych ludzi. Kamila, jak biblijna
Ewa, najpierw ulega pokusie, potem sama kusi. Gra toczy si¢ nie o przy-
jemnos$¢ towarzyszaca kosztowaniu zakazanego owocu, lecz o odstania-
nie prawdy i stopniowe wtajemniczanie w zycie, uzyskiwanie dojrzatosci.
Dramat rozgrywa si¢ wiec na kilku poziomach jednocze$nie — prawda mie-
sza si¢ z falszem i zaklamaniem. Losy bohaterow sg uwiktane w t¢ walke.

Kwestie zwigzane z wydarzeniami marca, cho¢ dramatyczne, dla widza
sa jedynie ttem opowiadanych wydarzen. Najwazniejszy staje si¢ dramat
bohaterow. Dla odbiorcy wazny staje si¢ wigc bohater i jego dzieje, a nie
narracja historyczna. Taka jest natura filmu fabularnego. W tym przypadku

jednak przesledzenie ,.historii w historii” jest zagadnieniem kluczowym,

1 Tbidem.
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majacym walor poznawczy. Iwona Kurz napisata, ze ,,przywotanie najglo-
$niejszych momentow dziejowych raczej zastania tutaj [w Rozyczce — przyp.
K.B.] mechanizmy i procesy, a kronika zast¢puje ich analize i interpreta-
cj¢”!'. Moim zdaniem jednak nie ma mowy tu o zastanianiu prawdy bo-
haterow przez przywotanie historii. Dzieje si¢ zgota inaczej — historia jest
odstaniana dzigki losom bohaterow. To oni sprawiaja, ze widz odkrywa, iz
dramat marca jest naprawd¢ dramatem, a nie naglasniang, ale naskorkowa
rozgrywka. Mata historia pozwala na poznanie wielkich dziejowych mecha-
nizmow. Dramat marca jest dzigki pokazaniu prywatnos$ci bohaterow losem
konkretnych, prawdziwych ludzi, mimo Ze postaci filmowe kumulujg histo-
rie kilku oséb. Zadaniem filmu fabularnego nie jest wigc ukazywanie rzeczy-
wisto$ci wprost, tak jak robi to film dokumentalny'?. Warto przesledzi¢ wigc
,»okruchy historyczne”, ktore da sie odczyta¢ w Rozyczce.

Materiaty archiwalne odgrywaja istotng role w tym obrazie. Widz, ktoéry
wczesniej obejrzat chociazby filmy Marii Zmarz-Koczanowicz, bez trudu
zauwazy, ze czarno-biate fragmenty Rozyczki stanowia oryginalne mate-
riaty stuzb bezpieki. Nagrania sa wprowadzone w bardzo zreczny sposob.
Na przyktad wystapienia Gomutki ogladane sg przez bohaterow w telewiz;ji.
Ten zabieg kieruje uwage na fakt odbioru spolecznego zmanipulowanych
informacji i tresci propagandowych.

Akcja filmu rozpoczyna si¢ w roku 1967. Widz poczatkowo spoglada na
$wiat oczyma esbekdéw. Kamila i Rozek ogladaja w Kazimierzu nad Wista
film propagandowy kina objazdowego dotyczacy wojny sze$ciodniowej
w Izraelu. Kamera pokazuje reakcje widzow ogladajacych kronike fil-
mow3g. Bohaterowie zdaja si¢ niezbyt zainteresowani wy$wietlanym mate-

riatem, ale kamera odnotowuje reakcje otoczenia. Niektdrzy zgromadzeni

"1 Kurz, Rézyczka, [w:] ,,Dwutygodnik. Strona Kultury” 2010, nr 33. Podobne
zdanie na temat prezentowania historii w Rézyczce ma P. Smiatowski, [w:] tegoz,
Gdy zona donosi na meza, ,,Kino” nr 4, 2010, s. 52-53.

12 Oczywiscie tu takze z zastrzezeniami, ograniczeniami gatunkowymi itp.
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daja wyraz swojemu oburzeniu, komentujac jawne manipulowanie faktami.
Inni akceptuja materiat. Kamera spoglada na nich oczami Rozka, dla kto-
rego krytyka filmu jest krytyka systemu — procederem skrajnie niestosow-
nym, ktory musi by¢ odnotowany przez czujne oko agenta. Kronika fil-
mowa, ktora ogladaja bohaterowie, to sygnat i dowod faktycznych dziatan
propagandowych, stosowanych w tamtym czasie. Wzbudzanie nienawisci,
kreowanie wroga spotecznego, budowanie stereotypow i przypominanie za-
tajanych resentymentow to efekty nasilonych dzialan nastawionych na bu-
dowanie wizerunku wiadzy.

Roman Rozek, tlhumaczac Roézyczce ,,wing” Warczewskiego, poshuguje
sie formutami z 6wczesnej frazeologii. Nazwanie kogo$ ,,Zydem” byto wy-
starczajacym oskarzeniem. Rozek sam nie interpretuje faktow. Postuguje
si¢ gotowymi schematami podsytanymi przez wtadze. Nie jest samodzielny
intelektualnie. Catkowicie falszywe przestanki przyjmuje bezrefleksyjnie.
Przyznaje, ze prawda go nie interesuje, bo wazny jest interes partii. Gdy
Roézyczka odkrywa, ze Adam Warczewski nie jest Zydem i tlumaczy to
agentowi, ten bez skrepowania stwierdza, ze prawda jest nieistotna. Zadanie
dziewczyny polega na udowodnieniu winy. Nie mozna pomina¢ tez innej
motywacji psychologicznej Romana Rozka. Najprawdopodobniej, oprocz
bezrefleksyjnego przyjmowania argumentacji partyjnej, bohater postanawia
pozyska¢ zaufanie zwierzchnikdéw, by ukry¢ wlasna tozsamos¢ i ochronic
si¢ przed ewentualnymi atakami. Ta interpretacja znajduje potwierdzenie
w zakonczeniu filmu, w ktérym Rozek musi opusci¢ kraj. By¢ moze sprawa
Warczewskiego miata odciggna¢ zainteresowanie partii od jego osoby.

Nastroj catego spoteczenstwa, ktory pokazuje film Dworzec Gdanski —
dzieto Kidawy-Blonskiego sugeruje tylko w kilku scenach. O jednej byla
juz mowa. Widz obserwuje reakcje ludzi na kronike filmowa. Oprocz tego
w pewnym momencie agent Rozek odnajduje gwiazd¢ Dawida namalowana
czerwong farba na szybie swojego samochodu. Sprawa ta ma swojg kontynu-

acje 1 kulminacje w scenie odebrania legitymacji partyjnej agentowi.
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Pigcdziesiata rocznica rewolucji pazdziernikowej miata by¢ obchodzona
niezwykle uroczyscie. Jednym z elementow obchoddéw bylo wystawienie
Dziadow Adama Mickiewicza w rezyserii Kazimierza Dejmka. Tu znow wi-
da¢ potraktowanie spraw historycznych jako kontekstu dla historii bohate-
row. Najpierw pokazany jest plakat zawiadamiajacy o premierze spektaklu.
Pézniej widz oglada oczyma bohaterki fragmenty spektaklu. Nie mamy tutaj
do czynienia z nagraniami archiwalnymi. Widzimy sceng¢ teatralng i odgry-
wany przez aktorow fragment Dziadow. Taki sposob ukazania wydarzen po-
zwolit jednak na pokazanie reakcji widowni — demonstracyjnego wyjscia
z sali przedstawicieli wtadz i owacji tych, ktérzy odbierali tresci ptyngce
ze sceny i je rozumieli. Rozmowa Kamili z agentem po spektaklu ujawnia
naiwne rozumienie wydarzen przez Stuzbe¢ Bezpieczenstwa. Pytania Rozka
o mozliwe sterowane reakcje mtodziezy i inspiracje ptynace od jakiej$ po-
jedynczej grupy ukazuja wersj¢ wydarzen, jaka poézniej, mimo oczywistych
zaprzeczen, probowata narzucic oficjalna propaganda.

W tym miejscu wydarzenia historycznie istotne fabularnie zostajg zawie-
szone. Dla Kamili jest to czas przemian i waznych decyzji. Wtasnie wtedy
odkrywa, ze Rozek nie ma intencji odkrycia prawdy, dlatego zbliza si¢ do
Adama i jego rodziny. Ostateczng decyzj¢ podejmuje na sylwestrowym balu.
Jest to ten sam bal z udziatem partyjnych oficjeli, ktory obejrze¢ mozna
w Zwyczajnym marcu. Wprawdzie moze dziwi¢ przybycie w to miejsce
intelektualisty Warczewskiego i stojacego dos$¢ nisko w hierarchii agentu-
ralnej Rozka, niemniej jednak wazne jest to, ze dochodzi do konfrontacji
bohateréw i jednoczesnie kolejny raz wielka historia taczy si¢ z tg mala.
Bohaterowie wystuchuja oredzia Gomuiki...

Kolejny fragment dotyczacy wydarzen marcowych dotyka wprost mani-
festacji ulicznych. Jak wspomnialam wczes$niej, tu znow losy narodu biegna
rownolegle do losow postaci filmu. Zdemaskowanie agentury R6zyczki dzieje
si¢ w zautku, podczas gdy ,,wielka historia” ma miejsce na ulicy. Zanim jed-

nak do demaskacji dojdzie, widz obserwuje oczyma Rozka (a raczej oczyma
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kamery odpowiednich stuzb) zamet i walki ormowcow z mlodzieza. Kamila
nie jest obecna w miejscu zaj$¢, widzi tylko skutki. Dla niej najwazniejsze
jest to, ze zostala zdemaskowana.

Nastepng wazng kwestig jest ukazanie fali nasilenia nastrojow antysemic-
kich. Warczewski wraz z rodzing oglada fragment przemdéwienia, w ktorym
oskarza si¢ go o wspdtodpowiedzialnos¢ za marcowe zajscia. Jego matka jest
zrozpaczona. Jej zachowanie przypomina zachowania matek, o ktérych opo-
wiadaja bohaterowie Dworca Gdanskiego. Pokolenie, ktore przezyto wojng,
ma $wiadomos$¢ mozliwosci powtorzenia si¢ jej okropienstw. Doswiadczenie
wojny byto przezyciem spajajacym pokolenie rodzicéw bohateréw. W obu
filmach reakcja ludzi tego pokolenia jest podobna, bohateréow paralizuje
mysl o ponownych prze§ladowaniach. Adam Warczewski spotyka si¢ z wie-
lostronnymi atakami. Traci prace, druk jego ksigzki zostaje wstrzymany, ma
zwroci¢ honorarium. W dodatku otrzymuje telefony z pogrézkami. Nawet
taksowkarz, niezdajacy sobie sprawy, z kim rozmawia, wykrzykuje: ,,Do
Syjamu!”. Kulminacja rozpaczy intelektualisty zostata ukazana przez zbli-
zenia i detale — twarz, okulary, zwrdcony pierscionek zareczynowy, barierke.
Swiat Warczewskiego zostat wywrécony do gory nogami. Elementy rzeczy-
wisto$ci docieraja do niego w strzepach. Jest to nie tylko obraz stanu jego
psychiki, lecz takze zapowiedz wydarzen, ktore majg nastapi¢ niebawem.
Pozorowane przez wtadze samobdjstwo profesora (wypchniecie z balkonu)
mogto by¢ oficjalnie uzasadniane historig mitosci Warczewskiego do agentki.
W tym kontekscie detale sg jak zdjecia z miejsca zbrodni.

Bezposrednim skutkiem wydarzen marcowych byta tez czystka partyjna.
W filmie ten watek reprezentuje rozmowa Rozka z funkcjonariuszami.
Wspolpracownicy sugerujg mu, ze dziata z pobudek prywatnych, naprawde
nazywa si¢ ,,Rozen” i ,,przeszedt na wrogie pozycje”. W wyniku tych oskar-
Zen zostaje wyrzucony z partii i musi opusci¢ kraj.

Nakaz opuszczenia kraju dotknal takze Warczewskiego i jego swiezo po-

Slubiong zone. Rodzina otrzymuje dokument stwierdzajacy, ze osoby te nie
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sa obywatelami Polski. Niestety nie jest to zakonczenie dramatu. Zapowiedz,
ktéra widz ogladal wezesniej, zmienia si¢ w rzeczywisto$¢. Wracajaca do
domu Kamila odkrywa, Ze jej maz lezy martwy na zakrwawionym $niegu.
Zostawione na schodach réze $wiadcza o tym, ze sprawca byt ktos, kto wie-
dzial o jej pseudonimie — mogt by¢ to Rozek, ale nie jest to pewne.

Ostatnia scena na Dworcu Gdanskim stanowi podsumowanie catego
filmu. Dworzec to miejsce zmian. Cigzarna Rozyczka traktowana moze by¢
jako symbol zmiennosci losu. Dziewczyna, ktora do konca wahata si¢ po-
migdzy stronami konfliktu (politycznego i moralnego), ostatecznie zostata
sama. Obaj mezczyzni poniesli klgske. Kamila do konca zostata wigc ko-
bieta stojaca na rozstaju drog. Dziatanie historii i jej zyciowych wyborow
powodowato, ze Kamila do konca pozostata ,,pomiedzy”. W koncu, jak po-
daje podtytut filmu, ,,kazda mito$¢ ma swoja histori¢”. Historia tej mitosci
(czy raczej: tych mitosci) zderzyta si¢ z dramatem narodu. Ostatecznie boj
z dziejami wygrywa kobieta, cho¢ trudno tu méwic¢ o zwyciestwie i ptyna-
cym z niego szczesciu. Wazne jest to, ze zwycieza zycie. Dziecko Kamili jest
zapowiedzia nowego pokolenia, ktore bedzie stawiato czota nowym wyzwa-
niom. Pokolenie Marca ’68 przetrwa (i przetrwato) i nie jest wazne, czyje
dziecko nosi dziewczyna.

Dokumenty Marii Zmarz-Koczanowicz uwypuklity dwa aspekty zwia-
zane z wydarzeniami marcowymi. Dworzec Gdanski przedstawit historig
przymusowych emigrantow. Zwyczajny marzec pokazuje natomiast wyda-
rzenia z perspektywy zmagan inteligentow z systemem. Rozyczka zdaje si¢
laczy¢ obie te perspektywy. Po pierwsze pokazano w niej zmagania inteli-
gencji z ograniczeniami ludowej demokracji, po drugie dotknieto kwestii bu-
dzenia antysemityzmu w spoteczenstwie, po trzecie wreszcie opowiedziano
o uwiktaniu zwyktych ludzi w agenturalny swiat. Wydaje si¢ wigc, ze film
Kidawy-Btonskiego ujmuje w calo$¢ rozproszone ogniwa historii.

Rozyczka opowiada historie marca tak, jak mogli ja widzie¢ uczestnicy

tych zdarzen. Prywatnos¢ zderzylta si¢ z tym, co oficjalne. Historia Kamili
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i dwoch zwigzanych z nig mezczyzn pokazuje, jak tatwo mozna zosta¢ uwi-
ktanym w histori¢ z pierwszych stron gazet i jak trudno zachowaé¢ w tym
wszystkim wlasne szcze$cie i panowanie nad wlasnym zyciem. Jak zapew-
niaja autorzy Rozyczki, nie byto jednej inspiracji, jesli chodzi o budowanie
postaci w filmie, cho¢ losy Kamili i Adama sa tudzaco podobne do historii
Pawta Jasienicy. Sposob, w jaki wtadze rozprawily si¢ z profesorem, przy-
pomina natomiast sprawe Zawieyskiego. Nie sposob pomina¢ roéwniez po-
dobienstw filmowego Adama Warczewskiego do Stefana Kisielewskiego.
Chodzi tu m.in. o wypowiedz o ,,dyktaturze ciemniakoéw”, ktorej nastep-
stwem byto brutalne pobicie i zakaz publikacji. Sila opowiedzianej historii
jest to, ze jest ona niezwykle prawdopodobna — zarowno psychologicznie,
jak 1 historycznie.

Bohaterowie filmu Dworzec Gdanski podkreslali, ze historia wazna jest
o tyle, o ile istnieje ryzyko jej powtdrzenia. Zwyczajny marzec konczy wy-
powiedz Adama Michnika: ,, To byt zwyczajny marzec. Zwyczajny i niezwy-
czajny. Zwyczajny, dlatego ze ludzie wtedy funkcjonowali — kochali sie,
zenili sie, rodzili dzieci, konczyli studia. Czgsto [...] odwracali glowy, nie
chcieli patrze¢, ze twarz ich sgsiadow czy przyjaciot jest opluta. Wiec to
jest wezwanie, zeby patrzeé¢, zeby nie pozwoli¢ nikogo opluwac. Nikogo”.
Rozyczka rozumiana jako wydarzenie historyczne — obraz pamigci zapisany
w danym momencie — pokazuje, ze sprawy Marca ’68 sa dalej niezagojona
rang. W tym znaczeniu film pokazuje nie tylko historie, lecz takze teraz-
niejszo$¢. Jest wyzwaniem dla pamigci, a przez to, ze opowiada histori¢
zwyktych ludzi, ma szanse¢ na szeroki odbior. Narracja skierowana na mala
histori¢ daje szanse na nowe ukazanie tej duzej. Film dzigki temu zdumiewa
autentyczno$cia i pozwala na zatrzymanie si¢ nie tylko nad faktografia, lecz
takze nad funkcjonowaniem cztowieka w spoteczenstwie i sposobami jego

reagowania na potrzeby danego czasu.
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Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Marzec ‘68 w polskim
kinie - 0 “Rozyczce” Jana Kidawy-Blonskiego, powstatej pod kierunkiem dr hab. Katarzyny

Taras. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

March 1968 in Polish Cinematography — Little Rose by Jan
Kidawa-Blonski

The article refers to March events in Polish cinema. Little Rose, film
by Jan Kidawa-Blonski, becomes the main material of the analysis. The
first part of the article relates to two documentary films by Maria Zmarz-
Koczanowicz which help to interpret many key scenes in the film of Kidawa-
Blonski. Gdanski Railway Station sheds some light on the final scene of
the Little Rose. It also shows how dramatically March events affected the
privacy of Polish people. An Ordinary March presents the struggle of Polish
intelligentsia with the system — so it demonstrates what is official. Little Rose
connects both perspectives — it shows the history from the point of view of
ordinary people, as well as it doesn’t resign from presenting well-known and

concluded in historical syntheses issues.
Keywords: March 1968, Rozyczka (Little Rose), Jan Kidawa-Blonski,

Maria Zmarz-Koczanowicz, Dworzec Gdanski, Zwyczajny marzec (Ordinary
March), history in the film
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