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PAuLINA MARGAS

Od Botticellego do Rossettiego. Interteksty artystyczne jako istotne
czynniki uobecniania si¢ motywu labedzia w filmie Petera Weira
W Pikniku pod Wiszqcqg Skatg Peter Weir stosuje rozne metody, by wy-
korzysta¢ rozmaite konotacje tabedzia i umiejetnie je ze soba polaczyc.
Generalnie rzecz biorgc, tabedz uobecnia si¢ w obrazie australijskiego rezy-
sera w powiazaniu ze sferami wyobrazniowymi bohateréw, sferg przedmio-
towa $wiata przedstawionego oraz sposobem ukazywania postaci. Znaczacg
postacia dla filmu okazuje si¢ Miranda, ktdéra jest podziwiana przez wiele
0s0b. Dziewczyna wydaje si¢ w pewien sposob powigzana ze skalg i jej ta-
jemnicg, co zapewne czyni jg tak fascynujacg w oczach innych.
Prawdopodobnie jedna z pierwszych przestanek wskazujacych na po-
faczenie motywu tabedzia z Miranda stanowi obraz pozostajacy w sferze
wyobrazniowej Michaela Fitzhuberta, ktéry kilkakrotnie w filmie porow-
nuje ja do tabgdzia. Pierwsze zestawienie zostaje ukazane w scenie prze-
stuchania mlodego Anglika przez porucznika Bumphera. Policjant pyta si¢
go, o czym mys$lat, gdy widzial dziewczyny przechodzace przez strumien
opodal Wiszacej Skaly. Chtopak nic nie odpowiada, jednak w nastgpnym
ujeciu pokazane jest zblizenie twarzy Mirandy, na ktére natozony zostaje
obraz ptyngcego po jeziorze tabedzia (stanowi on zarazem tagodne przejscie
do nastgpnej sceny). Tego rodzaju zestawienie pojawia si¢ takze po powro-

cie Michaela z wyprawy na gor¢. Sekwencja utrzymana jest w onirycznej
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atmosferze. Poprzedzaja ja ujecia mieszkancOw pensji w porze nocne;j.
Zostajag wowczas pokazane dwie dziewczynki $pigce w jednym 16zku, pani
Appleyard czeszaca wlosy, Sara Waybourne wpatrujaca si¢ w zdjecie przyja-
ciotki, mademoiselle Dianne de Poitiers przypominajaca sobie swoje stowa
o Mirandzie (jako o ,,aniele Botticellego”). Wymienionym obrazom towarzy-
szy cicha, spokojna muzyka grana na fletni Pana, ktéra tworzy nastrdj sen-
nosci. W koncu pojawia si¢ Michael, ktory bedac w swoim t6zku, wpatruje
si¢ w wyobrazenie ogromnego tabedzia znajdujacego si¢ w pokoju (ten sam
ptak obecny jest jeszcze w formie figurki, ktora stoi na stoliku). Podobnie
jak w scenie przeshuchania po niedlugim czasie na obraz tabedzia zostaje
natozone zblizenie twarzy Mirandy. Ostatnie zestawienie ma miejsce po za-
konczeniu przeszukiwania Wiszacej Skaly przez policje. Irma zostata juz
odnaleziona, a wznowienie akcji poszukiwawczej nie dato rezultatow. Jest
to scena, w ktorej chtopak siedzi nad sadzawka. Przez chwile widzi obraz
dziewczyny wsrdd zarosli, ktory po krotkiej chwili szybko niknie. Michael
przenosi wzrok nieco nizej i spostrzega tabedzia ptynacego w sadzawce. On
takze szybko znika, odlatuje. Wszystkie wizje chtopaka pozostaja efeme-
ryczne, co jedynie przypomina mu, ze obecno$¢ Mirandy w jego zyciu opie-
rata si¢ na jednym kréotkim momencie, ktory byt niczym wigcej jak wyobra-
zeniem. Mtody Anglik moze jedynie patrze¢ si¢ za odlatujacym ptakiem,
tak jak spogladat za dziewczyng odchodzacg w kierunku Wiszacej Skaty'.
Poréwnujac Mirande do tabedzia, Michael widzi w niej przede wszystkim
pickno i wdzigk utozsamiane z tymi ptakami?.

Wymienione walory bohaterki wielokrotnie akcentowano w filmie.

Czesto ukazywano pogodny, tagodny usmiechem na twarzy dziewczyny.

! Takg interpretacje mozna przyjaé, biorac pod uwage fabule filmu. Jednak w po-
wiesci wiadome jest, ze Michael po odbytej rekonwalescencji postanawia udac¢ si¢
do Queensland, skad pochodzi Miranda. Niewykluczone zatem, ze mtody Fitzhubert
nie zrezygnowat z poszukiwan dziewczyny.

2'W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 206.
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Eksponowano pelne gracji ruchy, nawet wowczas, gdy wspina si¢ na Wiszaca
Skate. Dzigki zastosowaniu zblizen oraz planu amerykanskiego w potacze-
niu ze spowolnionym ruchem kamery mozna odnie$¢ wrazenie, ze bohaterka
stapa delikatnie tuz nad ziemia, a kazdy jej gest nabiera staranno$ci i szcze-
gdlnego znaczenia.

Z poczatku zabieg wizualnego porownania dziewczyny do tabedzia wy-
daje si¢ do$¢ banalny, ale Peter Weir nie poprzestaje na nim. W ostatnim
z opisanych zestawien dokonanych przez Michaela znajduje si¢ filmowa
parafraza obrazu malarskiego, ktory w istotny sposob taczy sie z postacia
Mirandy oraz motywem labedzia. W przytoczonym wyobrazeniu dziew-
czyna zostaje pokazana nad kremowo-biala muszlg o fantazyjnym ksztal-
cie, co nawigzuje do obrazu Narodziny Wenus Botticellego®. Jest to dos¢
sugestywne porownanie bohaterki do postaci bogini, chociaz w pierwszym
wzgledzie sugeruje je nauczycielka francuskiego — mlle de Poitiers — w po-
czatkowych partiach filmu. Ma ono miejsce w trakcie pamig¢tnego pikniku.
Kilka dziewczat prosi kobiete 0 mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ z bliska Wiszacej
Skale. Nauczycielka zgadza si¢ i patrzy, jak niektére uczennice oddalaja
si¢ od pozostalych. W pewnej chwili Miranda odwraca si¢, macha dtonig
i posyla jej ostatni u§miech. Wowczas mlle de Poitiers ulega wrazeniu, ze
dziewczyna jest ,,aniotem Botticellego”, a doktadniej, ze przypomina bogi-
ni¢ z obrazu Narodziny Wenus. W chwili nastepujacej po odejsciu dziewczat,
nauczycielka zostaje pokazana, jak przeglada album, w ktérym znajduje si¢
reprodukcja fragmentu obrazu renesansowego twoércy. Dzigki temu widz
réwniez moze odnies¢ podobne wrazenie. Okazuje sig, ze zestawienie dziew-
czyny z postacig mitologicznej bogini nie pozostaje tak nietypowe, bowiem
Miranda ze swoja delikatng, owalng twarzg, kaskada jasnych wtosow (ukta-

dajacych si¢ w lekkie fale) oraz nieznacznie pochylong gtowa przypomina

3 B. Pawtowska-Jadrzyk, Uczta pod Wiszqcq Skalq. Metafizycznosé i nieokreslo-
nosc¢ w sztuce (nie tylko) literackiej, Warszawa 2011, s. 84, 86.
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wizerunki kobiet chetnie malowanych przez Botticellego®. Sg one zazwyczaj
mtode, obdarzone pogodnymi, tragicznymi i marzycielskimi twarzami. Tak
wlasnie wyglada bogini z przywolanego malowidla, ktorej wlosy zostaja
zarysowane przez krete linie, a lekko przechylong glowe przenika utajona
melancholia. Posta¢ mlodej kobiety pozostaje niewinna i skromna, gdy przy-
ptywa do brzegu na muszli, a jedna z Godzin spieszy, by okry¢ ja ptasz-
czem?. Historia narodzin Wenus stanowita dla uczonych renesansu symbol
tajemnicy, za sprawg ktorej na ziemi pojawita si¢ idea boskiego pigkna®. Co
wiecej, byla ona wigzana z fabedziem, ktory stajac si¢ jej atrybutem, symbo-
lizowal m.in. mito$¢ i pieckno. Zatem poréwnana do Wenus (w sferze obrazo-
wej filmu) Miranda takze zostaje powigzana z omawianym motywem, bedac
wyrazem pigkna oraz mitosci.

Jednak niezwykly urok nie jest jedynym elementem, ktory moze taczy¢ ze
sobg te dwie postaci, a przywotane konotacje motywu tabedzia — jedynymi,
ktére uobecniajg si¢ w dziele Weira. Warto odnotowac, ze w wizerunkach
Wenus Botticellego doszukiwano si¢ zapowiedzi egzystencjalnego lgku,
w ktorym przejawiataby si¢ obawa przedwczesnej $mierci. Przyczynami
niepokojéw miato by¢ ogromne wyludnienie spowodowane wojnami oraz
czternastowiecznymi zarazami’. Czy posta¢ Mirandy roéwniez moze wia-
za¢ si¢ z zapowiedzig podobnych lekoéw i nadejsciem pewnych drama-

tycznych wydarzen?

4J. Wojnicka, Prerafaelici i makatka Scienna - czyli motyw tabedzia w ,, Pikniku
pod Wiszqcg Skalg” Petera Weira, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakow 1997, s. 92.

> M. L. Rizzatti, Botticelli, ttum. B. Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1989,
s. 58, 63.

°E. H. Gombrich, O sztuce, ttum. M. Dolinska et al., Warszawa 1997, s. 264.

M. L. Rizzatti, op.cit., s. 82, 83.
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Jakub Godzimirski w artykule Smier¢ a poznanie — rytual inicjacji® po-
dejmuje prébe zinterpretowania tytutu filmu Petera Weira. Przedstawia trzy
propozycje, z ktorych ostatnia — jego zdaniem — stanowi o najglebszym sen-
sie dzieta. Wedlug autora artykutu Piknik pod Wiszgcq Skafg ma by¢ ale-
gorycznym obrazem wspotczesne]j egzystencji cztowieka, ktory zyje w cie-
niu nadchodzacej katastrofy, nie zdajac sobie z sprawy z zagrozenia. Co
wigcej, nie robi on nic, by podjac¢ nalezyte dziatanie lub chociaz odczyta¢
znaki dawane mu przez naturg. Jedynie nieliczni sg w stanie odkry¢ ich
tres¢. W kregu tych osob znajduje si¢ oczywiscie Miranda, ktora probuje
odszuka¢ rozwigzanie ,,zagadki bytu” na Wiszacej Skale. Jako jedyna zdaje
sobie sprawe z nadchodzacej tragedii i stara si¢ jej unikna¢. Skuteczng tego
metodg ma by¢ lepsze poznanie swiata. Jednak najpierw trzeba doktadnie
zglebi¢ samego siebie. Dlatego dziewczyna wybiera si¢ na Wiszaca Skate.
By¢ moze, gdy Mirandzie w koncu udaje si¢ odkry¢ tajemnice, nie chce
wroci¢ do Swiata, z ktorego przybyla, poniewaz wydaje jej si¢ ptaski i po-
zbawiony glebszego sensu. Zdaniem Godzimirskiego film Petera Weira jest
krytyka §wiata, ktory szuka rozwigzan jedynie w kategoriach rozumowych
1 materialnych, zapominajgc o innych mozliwo$ciach poznania. Czlowiek
nie zdaje sobie sprawy z zagrozenia, bowiem ksztaltuje go kultura, zabija-
jaca uczucie i intuicj¢. Reprezentantem tego $wiata w filmie jest wiktorian-
ska pensja oraz 6wczesny sposob wychowania’.

Zatem bohaterke filmu Weira oraz wizerunek Botticellanskiej bogini
moze takze taczyc¢ idea nadej$cia owianych tajemnicg tragicznych wydarzen.
Elementem, ktory uprawomocnia to zestawienie, jest motyw tabedzia, akcen-
tujacy rowniez walor nieznanych i ukrytych prawd. Fakt, ze Miranda wydaje
si¢ §wiadoma nadchodzacych wydarzen, stanowi jeden z przedstawionych

8 J. M. Godzimirski, Smierc¢ a poznanie - rytual inicjacji, ,,Kwartalnik Filmowy”
1995/1996, nr 12-13.
° Ibidem, s. 241, 242.
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w filmie czynnikow, ktory taczy ja z proroczym (tu) wydzwigkiem omawia-
nego motywu. Ze wspomnianym watkiem wigze si¢ tez utajnienie wiedzy
na temat rzeczywistosci, ktore staje si¢ istotnym elementem struktury fabu-
larnej Pikniku pod Wiszgcq Skalg. Chodziloby o postaé protagonistki oraz
o zagadke gory, u podndza ktdrej miata miejsce fatalna wycieczka w dniu
Swietego Walentego.

Cho¢ w Pikniku pod Wiszqcq Skalg pojawia si¢ wiele obrazow, jed-
nemu z nich (oprocz Narodzin Wenus) po$wigcono nieco wigcej uwagi ze
wzgledu na przedstawienie go w dwoch nastepujacych po sobie ujeciach.
Mowa o malowidle Fredericka Leightona Upalny czerwiec, ktére powstato
w latach dziewigédziesigtych XIX w. Obraz odwotuje si¢ do stylistyki twor-
czosci Bractwa Prerafaelitow poprzez falujace wlosy przedstawionej na nim
kobiety oraz jej nieco manieryczng poze'’.

Zatozeniem formacji (z ktdrg wiaza si¢ nazwiska m.in. Dantego Gabriela
Rossettiego, Johna Everetta Millais’go i Williama Hunta) byto sprzeciwienie
si¢ tradycji sztuki akademickiej, ktora wedlug jej cztonkow miata poczatek
w malarstwie Rafaela Santi. Dlatego Bracia czerpali z wzordw artystow dzia-
fajacych przed nim (w tym z dorobku wtoskich, niderlandzkich i niemiec-
kich prymitywow)". Korzystali m.in. z ptynnych linii, ktore miaty stanowic¢
wyraz porywu oraz powsciaganej, petnej napigcia energii. Czerpali rowniez
z inspiracji ornamentalnej §wiata zwierzat i roslin, przy czym szczegdlnie
akcentowali pierwiastek zenski'?. Co wiecej, Dante Gabriel Rossetti stwo-
rzyt okre§lony wzor przedstawiania kobiety, ktory prawie catkowicie zdomi-
nowal malarstwo angielskie drugiej polowy XIX w. Sa to kobiety o bladych

twarzach otoczonych splotami ciemnych wtoséw. Ich glowy pozostaja lekko

10J. Wojnicka, op.cit., s. 98.

""" A. Konopacki, lkonografia malarstwa prerafaelitow. Wybrane aspekty,
[w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, red. J. Biatostocki,
Warszawa 1981, s. 124.

2 M. L. Rizzatti, op.cit., s. 116.
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pochylone do przodu, a watle rece wydaja si¢ zmgczone. W spojrzeniach
dominuje pewna cudownos$¢, smutek oraz znuzenie'*. Whadnie w niektérych
sposrod wymienionych cech: melancholijnym wzroku, utozeniach glowy
oraz splotach pofalowanych wloséw widoczne sg wplywy zaczerpnicte z wi-
zerunkow kobiet Botticellego.

Podobna do nich jest rowniez posta¢ namalowana przez Fredericka
Leightona na obrazie Upalny czerwiec. Kobieta, pograzona w drzemce i naj-
prawdopodobniej znuzona, przypomina nieco kruche bohaterki Rossettiego.
Jej ciemne wlosy (okryte materiatem) sptywaja w falach na tawke, kontra-
stujac z jasng cerag. Wzor prerafaelickiej kobiety nawigzuje do wizerunkdéw
kreowanych przez Botticellego, co pozwala potaczy¢ przywotany przez
Petera Weira Upalny czerwiec z Narodzinami Wenus, i rozpatrywa¢ obydwa
interteksty jako istotne komponenty filmowego wizerunku Mirandy.

Adam Konopacki, piszac o F. W. H. Myersie (poecie i krytyku twor-
czo$ci Rossettiego), powotywat si¢ na opinig, ze przedstawienia kobiet
w malarstwie stanowily symboliczne wyobrazenia niezgigbionego $wiata.
Stuzyty jako ,,jezyk” wyrazania spraw, ktorych nie jest si¢ w stanie prze-
kazaé¢'. Zatem, zdaniem Myersa, Miranda (poréwnana do Wenus z obrazu
Botticellego) mogtaby stanowi¢ swego rodzaju przedstawienie niepozna-
walnego. To istotne, gdyz bohaterka Weira nie tylko wigzana jest ze sfera
niepoznawalna, ale takze sama pozostaje okryta tajemnicg. Poprzez slowa
i zachowanie Mirandy oraz jej sposob przedstawiania zostajg wyrazone
jeszcze inne istotne konotacje, majace charakter mistyczno-tajemniczy
oraz funeralny'.

W jednej z pierwszych scen, w trakcie porannej toalety, Miranda czesze

wlosy 1rozmawia z Sarg Waybourne. Z ust dziewczyny padajg nastepujgce

13 A. Konopacki, op.cit., s. 138, 139.
4 Ibidem, s. 142, 143.
15 B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 80.
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stowa: ,,Musisz nauczy¢ si¢ kocha¢ kogo$ innego procz mnie, Saro. Nie
zabawig¢ tu juz dlugo”. To proroczo brzmigce zdanie znajduje swdj wyraz
w wyprawie uczennic na Wiszaca Skatle, ktorej przewodzi whasnie Miranda.
W czasie wspinaczki na gore dziewczyna wypowiada takze inne podobnie
brzmiace slowa: ,,Wszystko zaczyna si¢ i konczy w odpowiednim czasie
1 miejscu”. Owe stwierdzenia sugerujg posiadanie przez bohaterke pewnej
niezwykle] wiedzy oraz wskazuja na jej wyjatkowa wrazliwos¢. Sugestie
te potwierdza (w jednej z pdzniejszych scen) Sara, ktéra rozmawia z mlle
de Poitiers. Dziewczynka wyraza przekonanie, zZe jej przyjaciotka wiedziata
o nadchodzacych wydarzeniach oraz o sprawach nieznanych innym. Dlatego
tez Mirandzie mozna przypisa¢ zdolnos$¢ przepowiadania przysztosci (Jakub
Godzimirski nazywa ja nawet ,,postacia kasandryczng”)'¢. Niezwykty aspekt
natury dziewczyny zostaje takze wydobyty poprzez sposob jej przedstawia-
nia. We wspomnianej wyzej scenie rozmowy z Sarg bohaterka jest pokazana
jedynie w odbiciach luster: w jednym (duzym), w ktorego w glebi widac
takze mtodszg dziewczynke, oraz drugim (mniejszym) ukazujacym jedynie
twarz Mirandy otoczong srebrng rama lustra. W scenie tej, ktorej znaczenie
wigze si¢ z gra odbi¢, ani razu nie pojawia si¢ bezposrednie ujecie dziew-
czyny, co taczy si¢ z dwuznacznym statusem ontologicznym postaci'’.

W filmie wskaza¢ mozna szereg innych elementow sktadajacych si¢ na
wyjatkowy wizerunek protagonistki. Istotne sa m.in. wielokrotnie powta-
rzane zdje¢cia naktadane, ukazujace twarz Mirandy, i sprawiajace, ze wy-
daje si¢ ona jakby trudniej uchwytna poprzez rozmycie jej wizerunku na
tle innych obrazow'®. Za ich sprawa wydaje si¢, ze dziewczyna wyglada,
jakby tylko w pewnej cze$ci nalezata do tego $wiata. (Znajduja si¢ one

m.in. w sekwencji wkraczania mieszkanek pensji na Tereny Piknikowe oraz

16 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 242.
17B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 78, 79.
18 Ibidem, s. 82.
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wspinaczki dziewczat na Wiszaca Skale.) Podobne ujgcia pojawiaja si¢ row-
niez w zwizualizowanych wyobrazeniach Michaela. Niezwykty status po-
staci Mirandy podkreslony zostaje rOwniez przez zabiegi operatorskie: wi-
zje mtodego Anglika, ktore pozostajg niezwykle krotkie, ledwie uchwytne
i pozwalajg tylko na chwilg zobaczy¢ Mirande. Przytoczone elementy, ktore
wskazuja na niezwyklyg naturg protagonistki Pikniku pod Wiszgcq Skalq,
przejawiajaca sie¢ nade wszystko w umiejetnosci wieszczenia oraz zwiaz-
kach z sitami nadprzyrodzonymi, wigza ja rowniez z motywem tabgdzia,
ktéremu przypisuje si¢ funkcje proroka spraw ostatecznych, a takze po-
srednika ze $wiatem idealnym'®. Warto tez odnotowac, ze wizerunki owego
ptaka pojawiaja si¢ w otoczeniu Michaela oraz na walentynkowej kartce
W ,,scenie z lustrami”.

Nie sa to jednak wszystkie znaczenia omawianego motywu, ktore ujaw-
niajg si¢ poprzez zwiazek z bohaterka, bowiem mozna rdéwniez moéwi¢ w tym
kontekscie o konotacjach funeralnych. Jednym z momentéw, w ktorych si¢
one pojawiaja, jest ujecie, gdy na stoliku ukazano zdjecie Mirandy, figurke
fabedzia oraz ulubione przez nia stokrotki. Fotografia dziewczyny umiesz-
czona zostaje w owalnej srebrnej ramce przywodzacej na mys$l nagrobny me-
dalion®, a kwiaty (w takim otoczeniu przedmiotowym) moga stanowic¢ jedng
z form upami¢tniania zmartych. Na dodatek zimny, nieozywiony charakter
biatej figurki tabedzia jeszcze wyrazniej przywotuje konotacje funeralne.
Ujecie to taczy si¢, wlasnie poprzez omawiany motyw, z przywotang juz
,»sceng z lustrami”, w ktorej trzy wymienione wczesniej elementy pojawiaja
si¢, cho¢ w nieco innej formie. Widoczny jest wizerunek Mirandy otoczony
srebrng rama lustra (jako odbicie ozywionej twarzy bohaterki, a nie statyczne
czarno-biale zdjecie), labedz na walentynkowej kartce stojacej obok zwier-

ciadla oraz rozowy kwiat. Zestawiajac te fragmenty filmu mozemy odnies$¢

19 Ibidem, s. 80.
20 Ibidem, s. 79.
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wrazenie, ze druga scena obrazuje nastepstwa wydarzen z pierwszej (chodzi
o prorocze stowa wypowiedziane przez gtowng bohaterke, ktéra wiedziala,

ze nie powrdci juz z Wiszacej Skaly).

To, co pozostaje przemilczane. L.abedZz w konteks$cie tematyki ini-
cjacyjnej i metafizycznej w Pikniku pod Wiszgcq Skalg Petera Weira
Losy uczennic i ich nauczycielki z pensji pani Appleyard pozostaja tajem-
nicg zaré6wno dla bohaterow, jak i dla widzow. Nierzadko krytycy wypowia-
dajacy si¢ na temat filmu nadajg im szczeg6lne znaczenie. Ze wzgledu na
obecnos¢ w dziele Petera Weira okre§lonych symboli oraz motywow bardzo
czesto przyjmuja oni inicjacje za interpretacj¢ niefortunnych zdarzen, ktore
mialy miejsce w trakcie pikniku. Zaréwno miejsce, jak 1 okoliczno$ci wy-
prawy na gore zawieraja w sobie wiele przestanek kierujacych ku obrazowi
wtajemniczenia. Jednym z nich jest tez tabedz.

W wielu spotecznosciach inicjacja taczy si¢ z wlaczeniem jednostki do
kregu o0sob dorostych i przyjeciem wiasciwego sposobu bycia. Nowicjusz
przechodzi przez szereg rytualnych prob, za sprawg ktérych doswiadcza
sfery sacrum, $mierci i ptciowosci. Musi takze przej$¢ przez rytualny zgon:
umiera bedac dzieckiem, by odrodzi¢ si¢ juz jako dorosty w ,,nowej uswig-
conej egzystencji”. Dzigki inicjacji mozliwe jest osiggni¢cie poznania, $wia-
domosci oraz madrosci?'. W plemionach australijskich proces ten przywraca
rowniez rdzenny, duchowy stan istnienia?’. Niewykluczone, ze dziewczeta
oraz panna Greta McCraw, ktore znikaja na Wiszacej Skale, takze do§wiad-
czaja podobnego wtajemniczenia. Warto przyjrzec si¢ blizej uczestniczkom
wyprawy, by stwierdzi¢, czy byly one gotowe do przyjecia nowej formy

egzystencji.

2L M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 239, 240.
22 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, thum. E. i W. Lagodzcy,
Warszawa 2004, s. 111.
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Sa to uczennice: Miranda, Irma Leopold, Marion Quade, Edith Horton,
a takze nauczycielka matematyki — panna McCraw. Wszystkie poza Edith
zdaja si¢ w szczegblny sposob usposobione do zglgbienia tajemnicy zwia-
zanej z gora. Wrazliwa i uduchowiona Miranda staje si¢ wrecz idealng
przewodniczka wyprawy. Marion promienieje intelektem i jest dobra obser-
watorka, co prawdopodobnie czyni jg bardziej otwarta na poznanie innego
rodzaju. Za$ Irma — podobnie jak Miranda — wydaje si¢ wrazliwa i rozma-
rzona. Jednak tylko ona zostaje odnaleziona. Mozliwe sa dwa wyjasnienia
tej sytuacji. Bohaterka wraca, poniewaz Wiszaca Skata nie przyjmuje jej lub
wrecz przeciwnie: dziewczynie udaje si¢ przejs¢ przez inicjacje i w efekcie
powraca do swojego $wiata. Jednak jakkolwiek by interpretowac zaistnialta
sytuacje, nie ulega watpliwosci, Zze Irma przybywa odmieniona®. Nie jest
juz dziewczynka, ale kobieta, o czym $wiadczy chociazby jej ubior. Nie nosi
biatej sukienki, jak jej kolezanki z pensji, ale dluga, eleganckg sukni¢ oraz
czerwony ptaszcz. Ostatnia z uczestniczek wyprawy — Edith Horton, nie zo-
staje przyjeta przez Wiszaca Skate. Wynika to najprawdopodobniej z tego,
ze jest za bardzo przywiazana do spraw ziemskich, co wyraza si¢ np. przez
przesadne skupianie si¢ na wlasnym ciele (objadanie si¢ ciastem, narzeka-
nie na zmgczenie fizyczne)*'. W trakcie pikniku znika jeszcze jedna osoba
— Greta McCraw. Matematyka, ktorg kobieta zawzigcie studiuje w trakcie
wycieczki, by¢ moze stanowi dla niej dostep do poznania tajemnicy skaty.
Zdaniem starozytnych Grekdéw dziedzina ta zglebia ,,kwintesencj¢ koniecz-
nos$ci”, ktora rzadzi zarowno zjawiskami zmystowymi, jak i obrazami prawd

boskich. Co wigcej, geometria miata dla nich wymiar religijny®. Zatem, jak

2 J. Rekowska, Era wodnika. ,, Piknik pod Wiszqcq Skalq” Petera Weira, [w:]
Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki,
Gdansk 2002, s. 152, 163.

24 Ibidem, s. 152.

2 Ibidem, s. 155, cyt. za: S. Weil, Zstgpowanie Boga, [w:] tejze, Szaleristwo mito-
Sci. Intuicje przedchrzescijanskie, thum. M. E. Pleciniska, Poznan 1993, s. 135-136.
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si¢ zdaje, nauczycielka bogata jest w wiedze, ktora moze pozwoli¢ odkry¢
sprawy dostgpne tylko dla wybranych.

Istotne pozostaje rowniez to, ze proces inicjacji odbywa si¢ w szczegol-
nych okoliczno$ciach. Warty odnotowania jest m.in. czas, w ktorym do-
chodzi do wtajemniczenia. Akcja filmu toczy si¢ w roku 1900, na przeto-
mie dwéch stuleci (moze to przypomina¢ sytuacje inicjacji, gdy jednostka
znajduje si¢ na granicy, na marginesie dwoch stanow: tego, ktory opuszcza,
oraz, do ktorego wstepuje)*®. Piknik odbywa si¢ w dniu $§wigtego Walentego,
a wiec w okresie $wiatecznym, pozostajacym poza codziennym trybem
funkcjonowania pensji. Ponadto w potudnie w trakcie wycieczki zatrzy-
muja si¢ wszystkie zegarki. Panna McCraw probuje wytlumaczy¢ ten fakt,
twierdzac, ze musi on mie¢ zwiazek z magnetyzmem okolicznego obszaru.
Jednak omawiany motyw mozna zasadnie interpretowac jako symboliczne
wyjscie poza strumien czasu empirycznego i wejscie w czas mityczny, ktory
pozostaje sferg dziatania sacrum®. Co wigcej, godzina dwunasta w kulturze
Zachodu wigze si¢ z niezwyktymi chwilami oraz sprzyja niepowtarzalnym
zdarzeniom?®,

Oczywiscie samo miejsce wtajemniczenia takze nacechowane jest niezwy-
ktoscia. Wiszaca Skata stanowi obiekt kultu Aborygenow?’ i urasta wsrod
tubylcow do rangi ,,Gory Kosmicznej”. Znajduje si¢ w centrum $wiata i po-
zostaje jego osig (rowniez w filmie wokot niej tocza sie wszelkie wypadki).
Stanowi miejsce bgdace niejako bramg do innej rzeczywistosci. Wiszaca

Skata jest rowniez symbolem nieokietznanych sit natury, ktére panuja nad

%6 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 241, cyt. za: L. Stomma, Van Gennep, [w:]
Antropologia kultury w Polsce — dziedzictwo, pojecia, inspiracje. Materialy do stow-
nika, cz¢$¢ 11 ,,Polska Sztuka Ludowa” 1981, nr 1, s. 59-60.

2'M. Jankun, ,,Piknik pod Wiszqcq Skalq”’ — o mitycznej przestrzeni dziela, ,,Kino”
1984, nr 4, s. 35-36.

2 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Krakow 2003,
s. 144-148.

»]. Rekowska, op.cit., s. 144.
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$wiatem kultury*’. Dominacje¢, wladczos¢ oraz monumentalizm goéry pod-
kresla takze sposéb filmowania z zabiej perspektywy. Ukazywana od dotu,
przyttacza swoim ogromem, przeraza, ale zarazem fascynuje, w czym prze-
jawia sig¢ jej sita’!. Dlatego przyciaga tak wiele spojrzen, zwlaszcza wspinaja-
cych sie dziewczat, ktore caty czas spogladaja w gore — na skate. Wedrowce
uczennic towarzyszy temat muzyczny Bruce’a Smeatona, ktory wnosi nie-
pokdj przez gleboki bazowy ton brzmigcy niemalze unisono. Poczatkowo
pozostaje cichy, cho¢ pdzniej wydaje si¢ dudnigcy i gleboki, podkreslajac
groze tamtego miejsca®’. Przeciwienstwem natury i Wiszacej Skaty jest kul-
tura wiktorianska oraz pensja pani Appleyard, na ktorej panuje surowa dys-
cyplina i nic nie moze znajdowac si¢ poza schematem. Doskonaly jej wyraz
stanowi dyrektorka szkoty, ktora stara si¢ sprawowac kontrol¢ nad swoim
$wiatkiem i nie ulega¢ wptywom gory. Jednak pensja upada, co staje si¢
osobistym koncem pani Appleyard. Obrazuje to przewage natury nad czlo-
wiekiem, ktoremu mylnie si¢ wydaje, ze moze ja sobie podporzadkowac.
Wyprawa na Wiszaca Skale jest niezwykla i naznaczona wieloma sym-
bolami. Za jej poczatek mozna uzna¢ moment przekraczania przez dziew-
czgta strumienia, ktory stanowi swojego rodzaju granice migdzy dwoma
$wiatami (warto przywota¢ np. mityczng rzeke Styks, ktora plynie w mi-
tologicznej krainie zmartych)*. Mijajac go, dziewczeta odrzucaja swoje
dawne otoczenie na rzecz nowego. Miranda, zdajac sobie sprawe z wagi,
jaka ma przekroczenie tej granicy, przechodzi przez strumien ze szczegolng
uwaga (co zostaje dodatkowo podkreslone przez zwolniony ruch kamery).
Nastepnie majg miejsce kolejne etapy procesu oddzielania si¢ uczennic od
dotychczasowej rzeczywistosci. Bedac na jednym z wyzszych stokow, po-

padaja one w pewien rodzaj transu. Wowczas dziewczgta przestajg sic ze

30 J, M. Godzimirski, op.cit., s. 236, 237.

31]. Rekowska, op.cit., s. 151, 153.

32 A. Garbicz, Krysztal Petera Weira, ,,Kino” 1979, nr 7, s. 51.
33 W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 368.
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soba komunikowaé werbalnie (jesli nie liczy¢ dwoch filozoficznie brzmia-
cych uwag wypowiadanych przez Mirand¢ i Marion) oraz wykonuja szereg
symbolicznych gestow. Zdejmuja buty i ponczochy, co mozna interpreto-
wac jako wyraz uwolnienia si¢ od przyttaczajacej kultury oraz otwarcia si¢
na sity przyrody. Uczennice zaczynajg tez swobodnie tanczy¢*. Zwolniony
ruch kamery oraz hipnotyzujgca muzyka fletni Pana podkreslaja szczegolng
atmosfere panujaca w tamtym miejscu. Melodia pozostaje tozsama z na-
turg i stanowi wyraz dazenia bohaterek do zjednoczenia si¢ z nig*’. Przed
ostatnim etapem podrozy dziewczeta zapadaja w sen, ktory moze oznaczad
przygotowanie do finalnego wyjscia poza dotychczasows rzeczywisto$¢.
Po przebudzeniu si¢ uczennice dalej podazajg w gore, by na zawsze znikna¢
miedzy ponurymi monolitami. Doswiadczenie to omija jedynie Edith. Nie
ulega ona dziwnemu transowi, nie tanczy i nie zdejmuje butéw. Ponadto,
w przeciwienstwie do kolezanek, nie wyraza podziwu dla Wiszacej Skaly
i otaczajacej natury. Miejsce wspinaczki przeraza dziewczyng dlatego, gdy
pozostale bohaterki idg dalej, Edith ucieka z krzykiem. Jednak to, co zaszto
po zniknieciu Mirandy, Marion i Irmy, pozostaje nieodgadnione.
Wyjasnienia losu zaginionych mozna szuka¢ w inicjacji. Niewykluczone,
7e 0siggaja one stan pelnej harmonii z naturg oraz otrzymujg wiedz¢ nie-
dostepna dla innych ludzi*’. Prawdopodobnie zostaja takze wtajemniczone
w sfere sacrum, $mier¢ oraz seksualno$¢®®. W filmie znajduje si¢ wiele
przestanek, ktore zdajg si¢ potwierdza¢ t¢ hipoteze. Nieuniknione jest, ze
bohaterki obcuja ze sfera sacrum, jako ze inicjacja odbywa si¢ w ,,u§wieco-

nej” czasoprzestrzeni. Istotne pozostaje rowniez ich nietypowe zachowanie,

3% Taniec jest jednym z elementow inicjacji dziewczat niektorych afrykanskich
plemion (M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 264).

3 A. Garbicz, op.cit., s. 51.

36 J. Rekowska, op.cit., s. 152, 154.

37 M. Jankun, op.cit., s. 34.

38 J. Rekowska, op.cit., s. 154.
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jakby dostgpowaty mistycznego uniesienia*’. Mozna takze ponownie wspo-
mnie¢ o wejsciu przez uczennice 1 nauczycielke w czas mityczny, ktory
stanowi przestrzen dziatania sacrum. Za$ wtajemniczenie w $mier¢ sugeruja
symbolicznie si¢ z nig wigzace zdarzenia, jak np. sen*® i odosobnienie*'.
Co wigcej, inicjacyjny zgon czesto wigze sie z pochtonigciem nowicjusza
przez potwora, ktorym w tym kontek§cie moze by¢ Wiszaca Skata, wzbu-
dzajaca powszechng groze*?. Warta uwagi pozostaje tez przepetniona ero-
tyzmem atmosfera filmu (kierujgca ku inicjacji w seksualno$c¢), a uwydat-
niona przez oznaczajaca mito$¢ i pozadanie czerwong barwe chmury, ktéra
widzi Edith, gdy zbiega ze skaty po zniknieciu swoich kolezanek. Istotny
jest rbwniez plaszcz Irmy w tym samym kolorze, noszony przez nig po od-
bytej rekonwalescencji®. Nie pozostaje bez znaczenia tez fakt, ze piknik ma
miejsce w dniu §wietego Walentego. Opisany klimat moze takze wigzac sig¢
z Wiszaca Skalg jako wyrazem dzikich, nieokietznanych sit natury (uwy-
datnionych przez odpowiednie ksztatty — falliczne szczyty i waginalne ja-
skinie)*. Wspinajac si¢ na gore, dziewczeta cheag poddac sig jej mocy i wy-
rwac spod jarzma gorsetow, ktore wiazg sobie nawzajem na poczatku filmu

(co istotne, Irma zostaje znaleziona bez tego elementu garderoby). Zdaniem

¥ B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 82.

40W. Kopalinski, op.cit., s. 370.

4 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, op.cit., s. 122.

“2 M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 268, 273.

4 Czerwony plaszcz czesto bywa znakiem rozbudzonego erotyzmu. Dla przy-
ktadu mozna przywotaé film Dziewczyna w czerwonej pelerynie (2011) Catherine
Hardwicke, bgdacy reinterpretacja bajki o Czerwonym kapturku. Gtdwna bohaterka
zaczyna nosi¢ purpurowy plaszcz, gdy przezywa prawdopodobnie swoje pierwsze
milosne uniesienia.

4 M. Haltof, Kino australijskie. O ekranowej konstrukcji antypodéw, Gdansk
2005, s. 132.
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samego rezysera gtdwnym tematem filmu jest natura, a seksualno$¢ réwniez
stanowi jej czes¢®.

W konteks$cie inicjacyjnej wyktadni filmu zasadne pozostaje przywotanie
motywu tabedzia, oznacza on bowiem dazenie do perfekcji na drodze wta-
jemniczenia oraz mistyczng taczno$é ze swiatem idealnym*. State podaza-
nie dziewczat ku gorze oraz zdjecia obeliskdw skalnych, ukazanych na tle
jasnego sklepienia, moga wskazywac na kierowanie si¢ dziewczat w strong
Nieba jako uosobienia transcendencji i potegi*’. Niewykluczone, ze boha-
terki, ktore znikaja na Wiszacej Skale, zdobywaja wiedze¢ lub doswiadczaja
doskonatosci niedostepnej czlowiekowi za zycia. Ich niemalze mistyczne
uniesienie podczas podrozy oraz wtajemniczenie w sfere sacrum zdaja si¢ to
potwierdzaé. Wyprawa na gore moze rOwniez oznaczac ostateczne zrealizo-
wanie pewnego pragnienia (ktérym najprawdopodobniej jest zjednoczenie
sie bohaterek z naturg oraz z Wiszaca Skatg)*®. Naznaczona zmystowoscia
atmosfera, takze towarzyszaca inicjacji, pozwala przywota¢ mit Ledy, ktory
wyraznie akcentuje erotyczne konotacje tabedzia. Nie bez znaczenia jest tez
to, ze Miranda, ktéra na rozmaity sposdéb wigze si¢ z omawianym moty-
wem (znaczenia mistyczno-tajemnicze, funeralne oraz miltosne), pozostaje
przewodniczkg inicjacji oraz taczniczkg ze $wiatem idealnym. Dlatego bar-
dziej niz ktokolwiek inny zostaje zwigzana z tajemnica Wiszacej Skaly®.
Pozwala to potaczy¢ ze sobg omoéwione konotacje motywu labedzia, zwia-

zane z Miranda, i wpisa¢ je w kontekst tematyki inicjacyjne;j.

4 Ibidem, s. 132, cyt. za: B. McFlare, T. Ryan, Peter Weir: Towards the Centre,
,»Cinema Papers” 1981, nr 34, s. 325.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
Krakow 1975, s. 183.

47 A. S. Dudziak, Antropologia przestrzeni w filmie fabularnym, Lublin 2000,
s. 124,

4 J. E. Cirlot, Stownik symboli, tum. 1. Kania, Krakow 2000, s. 239.

4 M. Haltof, op.cit., s. 132.
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Wydarzenia, ktore majg miejsce na Wiszacej Skale, sa tajemnica zarowno
dla bohateréw, jak i dla widza. Jednak nie stanowig one jedynie zagadki,
ktorg Peter Weir zadaje innym do rozwiktania. Mozna podejrzewacé, ze po-
przez ukrycie informacji na temat zdarzen z 14 lutego 1900 roku, rezyser
chce wskaza¢ na obecnos$¢ we wszechswiecie prawd niedostepnych dla czlo-
wieka. W swoim filmie stara si¢ tez uwypukli¢ ograniczenie ludzi, ktorzy
zbyt duzg wiar¢ pokladaja w site swojego rozumu, nie dopuszczajac my-
$li o istnieniu innych mozliwos$ci poznania. Obrazuja to sceny ukazujace
frustracje mieszkancow miasta i pensji niepotrafigcych znie$¢ niejasnosci
co do wydarzen, ktore miaty miejsce na Wiszacej Skale. Ludzie zaczynaja
oskarza¢ policj¢ o zatajanie informacji, a uczennice z pensji w desperackim
ataku starajg si¢ wydoby¢ prawdg¢ od Irmy, ktora jednak niczego nie pamicta.
Jedynie ogrodnik zatrudniony na pensji potrafi zrozumie¢, Ze na pewne py-
tania nie ma oczywistych odpowiedzi. Prébuje wyjasni¢ to innemu pracow-
nikowi — Tomowi — na przyktadzie mimozy, ktora pod wptywem dotyku
zamyka swoje liScie. Zakrycie przed bohaterami oraz widzem tragicznych
wydarzen sprawia, ze caly film przenika nastrdj tajemnicy. Podkresla go
oniryczna atmosfera dzieta, ktdra daje o sobie zna¢ juz na poczatku poprzez
cytat z poematu Edgara Allana Poego (4 Dream Within a Dream), wypowia-
dany przez Mirandg: ,,To, co widzimy i kim si¢ zdajemy, jest snem jedynie,
snem $nionym we $nie”. Niezwykly klimat zostaje rowniez podtrzymany
przez hipnotyzujacg muzyke fletni Pana, a takze jasne, roz§wietlone obrazy,
zwolnione ruchy postaci oraz przenikanie si¢ kadrow>’.

Chociaz mozna snu¢ domysty na temat losu zaginionych uczennic i ich
nauczycielki, prawda w dalszym ciggu jest ukryta, a odnalezienie jej prze-
kracza granice ludzkich mozliwosci. Elementy metafizyczne zostajg wy-

razone przez zastosowanie ,,wielkiej elipsy” (por. utajnienie przyczyn

50 J. Rekowska, op.cit., s. 151.
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przedstawionych zdarzen)’!. Laczy si¢ ona z pojeciem przemilczenia nieroz-
wigzalnego, ktore pozwala wyrazi¢ w dziele obecnos¢ tajemniczych prawd,
a takze podkresli¢ czynniki irracjonalne. Odbiorca nie powinien ich wypet-
nia¢, bowiem nie domaga si¢ tego istota dzieta. Przemilczenia sa wprowa-
dzane przez tworce §wiadomie i ze wzgledu na strukture dzieta pozostaja
elementami koniecznymi, bez ktorych nie funkcjonowatoby ono w swoim
ksztalcie®®. Poprzez zastosowanie przemilczenia nierozwigzalnego w filmie
Weira czynniki metafizyczne oraz utajnione prawdy na temat rzeczywistosci
wpisane zostaja w konstrukcje dzieta i stanowia jego niezbywalng czesc.

Walor milczenia zostaje zaakcentowany przy pomocy dos$¢ subtelnych
sposobow. Jednym z nich jest motyw abedzia. Eksponuje on poniekad takze
milczenie, ktore stanowi wyraz braku mozliwo$ci wypowiadania si¢ o za-
gadce bytu. W ten oto sposdb znaczenia konotowane przez motyw tabe-
dzia daja si¢ powigzac nie tylko z jedna z najwazniejszych idei dzieta Weira
(wystgpowanie czynnikéw metafizycznych w $wiecie), ale i z jego struk-
tura (obecnos¢ przemilczen nierozwigzalnych w budowie dzieta). Nie bez
znaczenia w przypadku eksponowania waloru milczenia w filmie jest tez
Sciezka dzwickowa, w ktorej pelni ono dominujacg role. Warto przywotaé
przede wszystkim ujecia Wiszacej Skaty, ukazywane w ciszy zmaconej je-
dynie przez dzwicki australijskiego buszu, oraz pewien pomruk, jakby ocie-
ranie si¢ o siebie wierzchotkow gory, ktore wydaja si¢ przytlaczajace i pod-
kreslaja groze tamtego miejsca’.

Piknik pod Wiszgcq Skatg pozostaje dzielem, ktoremu towarzyszy szcze-
g06lny nastrdj: peten tajemniczosci, oniryczno$ci i metafizycznego napigcia.
(Nie bez przyczyny Adam Garbicz nazywa ten obraz ,,fillmem atmosfery’*.)

Sprzyja to podkresleniu przemilczen dotyczacych loséw 0so6b zaginionych

51 B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 69.

52 S. Skwarczynska, Z teorii literatury. Cztery rozprawy, 1.6dz 1947, s. 12, 26.
53 ]J. Rekowska, op.cit., s. 151.

3% A. Garbicz, op.cit., s. 48.
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na gorze oraz braku wiedzy odnos$nie natury i wszechswiata. Motyw tabe-
dzia staje si¢ zatem integralng i nieredukowalna czescia australijskiego ar-
cydzieta. Nie peti jedynie funkcji ornamentacyjnej, ale wpisuje si¢ w jego
tematyke oraz strukture.

Jezioro tabedzie wedlug Darrena Aronofsky’ego
(reinterpretacja motywu w Czarnym labedziu)

Jezioro labedzie Piotra Czajkowskiego jest najwazniejszym intertekstem dla
Czarnego tabedzia. Balet nie tylko konstytuuje jeden z gtownych watkow,
ale jego rozmaite elementy (bohaterowie, fabuta, muzyka) wplecione zo-
staja w r6zne warstwy filmu. Zdaniem samego rezysera dazenia do modyfi-
kacji utworow Czajkowskiego, ktorych przejawy mozna odnalez¢ na $ciezce
dzwigkowej, przypominaty prace nad adaptacja powiesci®. Zatem zwiagzki
miegdzy tymi dwoma dzietami sg znacznie glgbsze, niz si¢ pozornie wydaje.
Motyw labedzia zostaje przywolany w filmie wtasnie poprzez umieszcze-
nie w nim Jeziora fabedziego, dzigki ktoremu ulega swoistej reinterpretacji.
Jednymi z wazniejszych elementow, za pomoca ktorych jest wyrazony, sa
postacie Niny Sayers i Lily, na rozmaite sposoby powigzane z tym ptakiem.

Chcac odkry¢ wszelkie nawigzania filmu do Jeziora tabedziego, trzeba
najpierw poznac libretto baletu Czajkowskiego w jego oryginalnym ksztat-
cie. Przesycone basniowym charakterem opowiada dzieje mitosci ksigcia
Zygfryda i Odetty — Krolowej Labedzi. Dziewczyna zostaje zamieniona
w ptaka przez Rotbarta, ztego czarownika. Jedynie o pdinocy, bedac nad
brzegiem jeziora, ma mozliwo$¢ przybierania ludzkiej postaci. Tam tez
spotyka ksiecia, ktory, zachwycony pieknoscia dziewczyny, zakochuje si¢
w niej. Odetta wyznaje mu swdj nieszczes§liwy los; moze go odmienic¢ jedy-
nie szczere wyznanie uczu¢. Pomimo pogrozek ztego czarownika Zygfryd

sktada Krolowej Labedzi przysiege wiecznej mitosci. Jednak pod wplywem

3 K. Armata, Najwazniejsze jest robienie filméw, ,,Kino” 2011, nr 1, s. 19.
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Odylii — corki Rotbarta, tudzaco przypominajacej jego ukochang — tamie
dane slowo. Gdy ksiaze¢ zdaje sobie sprawe ze swojej pomyltki, wyjasnia
wszystko Odetcie i zapewnia jg o swoim uczuciu. Dziewczyna wybacza mu
i ich mito$¢ trwa dalej. Mimo to na przeszkodzie uczuciu kochankow na-
dal stoi zty czarownik, ktéry grozi Zygfrydowi $miercia. Mlodzieniec, nie
chcac ratowac si¢ ucieczka, woli umrze¢ razem z wybrankg serca. Znikajac
w falach jeziora, para pokonuje Rotbarta dzigki potgdze mitosci. W ostatniej
cze$ci baletu, apoteozie, kochankowie odplywaja do krainy wiecznej szcze-
sliwosci w ztotej todce ciagnigtej przez biate tabedzie®®.

Opowies¢ ta zostaje przedstawiona réwniez w Czarnym tabedziu. Za
sprawa rezysera spektaklu — Thomasa Leroya, fabuta basni ulega powaz-
nym zmianom. Postanowil on wystawi¢ balet w innym ksztatcie — prost-
szym i bardziej realistycznym. Najwieksza modyfikacja dotyczy likwidacji
apoteozy i szczesliwego zakonczenia. Akcja konczy si¢ $miercig Odetty.
Ponadto Rotbart nie zostaje pokonany, a wigc dobro nie zwycigza zta, co
zazwyczaj ma miejsce w basniach. Stosujac podobne rozwiazanie, Thomas
zwraca wiecej uwagi na posta¢ Odylii, ktéra wychodzi zwyciesko z tej histo-
rii. Co wiecej, Leroy podnosi warto§¢ bohaterki, bowiem jej dzialania oka-
zuja si¢ na tyle skuteczne, ze Krolowa Labedzi nie ma szans z nig wygrac.
W efekcie filmowa wersja baletu w znacznym stopniu odbiega od swojego
basniowego oryginalu, a takze staje si¢ bardziej pesymistyczna.

Wprowadzone zmiany nie ograniczajg si¢ jedynie do fabuly. Dotycza
takze postaci, ktore Thomas reinterpretuje. Rezyser skupia si¢ gtdéwnie na
Odetcie i Odylii. Zdaniem mezczyzny pierwsza z nich stanowi wyobrazenie
niewinnosci i delikatno$ci. Mowi o niej jako o ,,dziewicy, stodkiej i czystej”.

Cho¢ jest obdarzona dobrem oraz niezwyklym pieknem, pozostaje krucha

56 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 153-155. Przytoczone libretto
pochodzi z wersji Jeziora labedziego, ktore zdobylo popularno$¢ w Petersburgu
i pozostaje powszechnie znane.
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i stabg istota. Konczy tragicznie, poniewaz nie potrafi zwyciezy¢ przeciw-
niczki w starciu o swojego ukochanego. Pomimo wprowadzonych przez
Leroya zmian Odetta nadal stanowi wyobrazenie biatego tabedzia. Tym sa-
mym za sprawg bohaterki uobecniajg si¢ zwigzane z nim pierwotnie zna-
czenia. Sposrod nich trzeba przede wszystkim wymieni¢ piekno i czystos¢,
znajdujace wyraz rdwniez w europejskich i wschodnich opowiesciach o ba-
jecznej dziewicy-tabedziu. Jednak poprzez reinterpretacje Odetty wazne dla
omawianego motywu staja si¢ rowniez nowe wartosci, m.in.: delikatno$¢,
niewinno$¢ i niemoc. Poprzez zmieniong posta¢ Kroélowej Labedzi ptak ten
jest nieco inaczej postrzegany. Nie pozostaje jedynie wyobrazeniem pigkna
i czystosci, ale takze stabosci. Thomas, a w zasadzie Darren Aronofsky (po-
przez wykreowang przez siebie postac), nadaje mu nowy, nieco odmienny
ksztatt. Dzigki temu sposéb jego wyzyskania nie pozostaje banalny i sche-
matyczny. Takie ujecie motywu wydaje si¢ nietypowe, poniewaz labedzie,
ze wzgledu na duzy rozmiar®’ oraz majestatyczny ksztalt, mogg przywodzié
na mysl site i wielko$¢ (niekoniecznie rozumiang dostownie), a nie tyle kru-
chos¢ i niemoc.

W filmie uciele$nieniem postaci Odetty jest Nina, ktéra zostaje obsadzona
w tej roli. Zdaniem Leroya dziewczyna idealnie si¢ do niej nadaje, ponie-
waz posiada pewne cechy, ktorymi odznacza si¢ rowniez bohaterka baletu.
Dlatego mozliwe staje si¢ zestawienie obydwu postaci. Ze wzgledu na fakt,
ze Odetta stanowi wyobrazenie biatego tabedzia, Nina réwniez si¢ nim sta-
nie. Darren Aronofsky, kreujac protagonistke poprzez postaciowanie posred-
nie, stara si¢ umocni¢ widza w tym przekonaniu®®.

Nina pozostaje przede wszystkim delikatna, krucha i Iekliwa. Taka widzi
ja rezyser, ale takze widz obserwujacy niepewnos¢ czesto obecng na twarzy

7L abedZ niemy jest najwickszym sposrod polskich ptakow. Moze osiggac nawet
170 cm dlugosci catego ciata (J. Sokotowski, Ptaki Polski, Warszawa 1992, s. 28).
8 H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow 1984, s. 156-157.
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bohaterki oraz stuchajacy nie§miatego, tamiacego si¢ glosu. Nina prowadzi
bardzo uporzadkowany tryb zycia, w ktérym nie ma miejsca na szalenstwa
ani tamanie zasad. Znaczng cz¢$¢ swojego czasu poswigca baletowi, ktory
traktuje niezwykle powaznie. Najwickszym celem dziewczyny jest osig-
gniecie perfekcji w tancu, dlatego na probach pozostaje bardzo zdyscypli-
nowana. Zdobywa uznanie rezysera dzigki doktadnej, precyzyjnej technice,
jednak, jego zdaniem, tancerce nadal brakuje umiejgtnosci, ktorej nie mozna
si¢ zwyczajnie nauczy¢, a ktorg trzeba w sobie mie¢. Porzadku w zyciu Niny
pilnuje nadopiekuncza matka, ktora nadal traktuje ja jak mate dziecko. Tuli
corke do snu, pomaga si¢ ubra¢, nazywa ,,stodka dziewczynka”. Infantylnos¢
protagonistki odzwierciedla tez pokoj peten maskotek w pastelowych ko-
lorach poustawianych na malutkich krzesetkach. Takze znaczna czg$¢ oto-
czenia miodej baleriny utrzymana jest w jasnych tonach. Dotyczy to m.in.
odziezy (najczesciej w kolorze biatym). Co istotne, owa barwa stanowi
wyraz czysto$ci 1 niewinnosci, ktérymi odznacza si¢ protagonistka. Warto
tu zwlaszcza wymieni¢ tak charakterystyczne elementy stroju dziewczyny,
jak biaty puchaty szalik i narekawnik, ktére przypominaja ptasie upierzenie.
W tym kontek$cie w naturalny sposéb przychodzi na mysl tabedz.

Ptak pojawia si¢ w filmie takze za sprawg rozmaitych przedmiotow
umieszczonych w otoczeniu Niny. Wyr6zni¢ tu mozna m.in. wizerunek
obecny na ptytce w tazience, maskotke czarnego tabedzia (kontrastujaca
z pozostatymi zabawkami w jasnych kolorach) oraz figurke jego biatego
odpowiednika znajdujaca si¢ na stoliku w pokoju dziewczyny. Obecnos¢
przedstawien zardwno biatego, jak i czarnego tabedzia wskazuje na wyste-
powanie w protagonistce dwoch przeciwstawnych pierwiastkow (czystosci
1 zepsucia, dobra i zta). W poczatkowych partiach filmu dominuje element
pozytywny, jednak w miarg¢ rozwoju fabuty zatraca si¢ on w niej na korzys¢
czynnika negatywnego

Druga, nie mniej wazna postacig, ktdra zostaje zreinterpretowana przez

Thomasa, jest Odylia. W jego opinii antagonistka Krdélowej Labedzi
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pozostaje drapiezna, zmyslowa i namigtna. Emanuje seksapilem, dlatego
potrafi uwies¢ ksiecia. Jednak sposéb, w jaki Leroy wypowiada si¢ o boha-
terce, $wiadczy, ze nie czyni z niej postaci w pelni negatywnej. Sita i moc
oddziatywania na innych, ktore posiada Odylia, kazg patrze¢ na nig bardziej
jak na fascynujaca, pociagajaca kobiete. Zarowno w basni, jak i w filmie
Odpylia staje si¢ upostaciowieniem czarnego tabedzia. W kulturze ptak ten
odznacza si¢ mata popularnoscia, cho¢ jako przeciwienstwo swojego bia-
tego odpowiednika pojawial si¢ juz w innych dzietach (np. w bajce Jana
Christiana Andersena Towarzysz podrozy)*®. W odniesieniu do postaci Odylii
mozna przypisa¢ mu takie znaczenia, jak np.: zmystowo$¢, drapieznosé, ero-
tyzm, atrakcyjno$¢. Darren Aronofsky wydobyt, dookreslit i nadat swojemu
czarnemu tabgdziowi nowg jakos$¢: staje si¢ on pewnego rodzaju wyobra-
zeniem femme fatale.

Niejako naturalnym odzwierciedleniem postaci Odylii w filmie jest Lily
—nowa tancerka w zespole. Odznacza si¢ ona urodg, pewnoscig siebie, sitg
i swoboda obyczajowa. Nie pozostaje tak zdyscyplinowana w tancu jak
Nina, ale rezyser widzi w niej duzy potencjat. Dzieki wrodzonej lekkosci,
wdzigkowi, pasji oraz umiejetnosci nazywanej przez Thomasa ,,zatracaniem
siebie”, dziewczyna stanowi niemal idealng kandydatk¢ do roli czarnego
fabedzia. Dlatego wiasnie protagonistka czuje si¢ zagrozona przez nowa
tancerke i obawia si¢, ze dazy ona do zajecia jej miejsca w zespole. Lily
by¢ moze nie jest uosobieniem cech, ktore wedlug Leroya charakteryzuja
Odylig, jednak z pewno$cig pozostaje przeciwienstwem spokojnej i tagodnej
Niny. Ponadto dziewczynie udaje si¢ poniekad uwies¢ glowna bohaterke,
co $wiadczy o posiadaniu przez nia szczegdélnego uroku i zmystowosci.
Dowodem tego sg wizje Niny, w ktorych razem z Lily odbywa stosunek sek-
sualny. W przytoczonej scenie warty uwagi jest tatuaz drugiej z dziewczyn,

przedstawiajacy dwie symetrycznie utozone biale lilie, okolone ciemnymi

5 W. Kopalifiski, op.cit., s. 208.
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lis¢mi, ktoére w przywidzeniach protagonistki zmieniajg si¢ w parg skrzydet.
To w danym konteks$cie pozwala przywota¢ motyw tabedzia i potaczy¢ go
z Lily. Innym istotnym elementem jest akcent kolorystyczny. Podobnie jak
w otoczeniu Niny znajduje si¢ wiele bieli, tak jej antagonistce zostaje przy-
pisana czern, manifestujaca si¢ w ubiorze oraz makijazu.

Podobienstwa obydwu bohaterek do postaci baletowych nie ograniczaja
si¢ jedynie do cech charakteru, zachowania oraz przypisanych im barw.
Bowiem to, co staje si¢ ich udziatem w filmie, wbrew pozorom nie odbiega
daleko od pewnych motywow i sytuacji obecnych w Jeziorze tabedzim.
Nina dazy do zrealizowania zyciowego marzenia — osiggni¢cia doskonatosci
w tancu, tak jak Odetta pragnie osiagnaé wolno$¢ i zerwaé cigzacy na niej
czar. Na drodze bohaterek stoja antagonistki, ktore probuja im przeszkodzic.
Cho¢ obydwie przyplacaja to zyciem, primabalerinie (w przeciwienstwie
do Krélowej Labedzi) udaje si¢ zrealizowaé swdj cel. Moment $mierci bo-
haterek zostaje zsynchronizowany, co w do$¢ sugestywny sposob taczy ze
sobg przestanie obu fabul oraz zwigzane z nimi postacie. Zwigzek miedzy
Jeziorem tabedzim 1 dzietem Aronofsky’ego dopelnia atmosfera, w obydwu
przypadkach mroczna, napigta i petna niepewnosci.

Ze wzgledu na opisywane zaleznos$ci migdzy filmem a baletem elemen-
tem, ktéry takze wymaga omowienia, jest muzyka. Sciezka dzwickowa
produkcji Aronofsky’ego zawiera fragmenty réznych kompozycji z Jeziora
tabedziego. Zostata ona stworzona przez Clinta Mansella, ktory catkowicie
zdekonstruowat najbardziej popularny utwor baletu. Podzielit go na cze¢éci,
pozmienial kolejnos¢ oraz zastosowal w r6znych miejscach filmu. Zdaniem
samego rezysera ,,to nie byt juz Czajkowski, lecz Czajkowski wedtug Clinta
Mansella”®. Zatem utwory nie pojawiaja si¢ jedynie w swoim klasycznym
wydzwigku, ale mozna je ustysze¢ w zmodyfikowanej formie, grane m.in.

w klubie, do ktorego udajg si¢ Nina i Lily. Co wazne, poszczegolne elementy

% K. Armata, op.cit., s. 19.
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Sciezki dzwigkowej przypisane sa niektorym postaciom, m.in. Ninie, jej
matce — Erice Sayers, Beth Macintyre, odwzorowujac ich usposobienie oraz
odczucia.

Protagonistce stale towarzyszy najpopularniejsza cz¢s¢ Jeziora tabedziego
(Suita baletowa op. 20), jednak najczesciej nie pojawia si¢ w swoim orygi-
nalnym ksztalcie®!. Bywa modyfikowana w stosunku do etapu przemiany, na
jakim pozostaje bohaterka, a takze w zaleznos$ci od stopnia napigcia i za-
awansowania fabuly. W poczatkowych partiach filmu muzyka jest spokojna
i znacznie wolniejsza niz w pierwotnej wersji; wspolgra z delikatng natura
dziewczyny. Jednak gdy balerina zaczyna si¢ zmienia¢ i coraz czesciej za-
traca granic¢ miedzy realnym $wiatem a swoja Swiadomoscig, muzyka staje
si¢ szybsza, bardziej gwaltowna i napigta. Wowczas na ogdt odwzorowuje
chaos i zdenerwowanie, ktore nig targaja, jak np. podczas premiery, w chwili
nastepujacej po wyobrazonym zabiciu Lily. Podobny — cho¢ znacznie bar-
dziej podniosty charakter — ma rowniez w jednej z ostatnich scen, gdy Nina
spostrzega, ze zranita samg siebie (a nie drugg tancerke¢) kawatkiem lustra.

Warto takze zwrdci¢ uwage na motywy muzyczne, ktore towarzysza czar-
nemu tabedziowi. Odnoszg si¢ zar6wno do postaci Lily, jak i do — napawaja-
cych protagonistke lgkiem — przywidzen. Jeden sposrdd nich jest spokojny,
cho¢ niepozbawiony napigcia. Pojawia si¢ zazwyczaj, gdy Nina spoglada
w lustro i1 widzi, ze jej odbicie porusza si¢ samoistnie. Muzyka akcentuje
wowczas tajemniczy 1 enigmatyczny charakter tych wizji. Drugi motyw ma
zupelie odmienny charakter. Pozostaje dynamiczny, pelen napigcia oraz
gwattownosci, kontrastujgac z powolng i nieco melancholijng partig przypi-
sang protagonistce. Uobecnia si¢ w momentach najwickszych obaw gléwnej
bohaterki, zwigzanych z jej trudng rolg. Dotyczy on m.in. pojawiajacego si¢

w umysle Niny obrazu Lily, ktéra poniekad uwodzi Thomasa na dzien przed

1 Nawet melodia dzwonku telefonu komodrkowego Niny nawigzuje do wspo-
mnianego utworu.
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wystepem (co wyraza obawe dziewczyny, ze druga tancerka zastapi ja na

premierze baletu).

Trudna droga do doskonalosci. Znaczenie motywow labe-
dzich dla zobrazowania przemiany protagonistki filmu Darrena
Aronofsky’ego

Jednym z kluczowych watkow Czarnego tabedzia jest przygotowywanie
Niny do zagrania podwdjnej roli w spektaklu. Wigze si¢ z tym przemiana
bohaterki zardwno na gruncie kariery baletowej, jak i Zycia osobistego.
Dziewczyna liczy bowiem, ze w efekcie uda jej si¢ osiggnaé perfek-
cj¢ w tancu. Procesowi temu nicodlgcznie towarzyszy obraz czarnego la-
bedzia, ktory zdaje si¢ coraz bardziej odzwierciedla¢ cechy osobowosci
samej dziewczyny.

W toku przemiany Nina dojrzewa jako osoba oraz kobieta, cho¢ proces ten
pozostaje dla niej trudny. Przypomina bolesne wydostawanie si¢ ze swojego
obecnego stanu, aby moc wejs¢ w nastepny etap egzystencji. Wiagze si¢ to
z buntowniczym wyrywaniem si¢ spod ochrony matki, ktdra nie potrafi za-
akceptowac faktu, ze jej corka zaczyna dorastaé. Dlatego protagonistka sto-
suje radykalne $rodki, by pokazaé, ze nie jest juz dziewczynka. Poczatkowo
zdobywa si¢ na podniesienie gtosu. Manifestacyjnie wyrzuca maskotki oraz
rygluje drzwi swojego pokoju, aby zapewni¢ sobie wigksza prywatnosc.
Ostatecznie nie waha si¢ nawet zaatakowac¢ matki, gdy kobieta stara si¢ prze-
szkodzi¢ jej we wzigciu udzialu w premierze baletu. Przemianie bohaterki
towarzyszg takze poglebiajace si¢ zadrapania na plecach, ktore dziewczyna
zadaje sobie prawdopodobnie nieswiadomie. Niewykluczone, ze wiaza si¢
one z ogromnym napi¢ciem nerwowym, ktdre towarzyszy przygotowaniom
do roli w balecie. Mozna przypuszczac takze, ze Nina kaleczy siebie na znak
buntu, poniewaz jest to jedyna forma protestu, na jaka jg sta¢. Tym sposobem
chce niszczy¢ przesadne starania matki, ktéra roztacza nad nig zbyt duza

opieke. Prawdopodobnie dziewczyna rani siebie roéwniez ze strachu przed
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wejsciem w rzeczywisto$¢ dorostych i opuszczeniem bezpiecznego Swiata
dziecinstwa®.

Dojrzewanie Niny taczy si¢ tez z przemiang z dziewczynki w kobiete.
Towarzysza temu przygotowania bohaterki do roli Odylii w spektaklu.
Osoba, ktora nig kieruje, jest Thomas. Rezyser zleca Ninie wykonywanie
¢wiczen polegajacych na ,,dotykaniu si¢”, méwi jej, jak ma si¢ zachowywac,
a pozniej nawet niemal uwodzi balering. Ich relacje maja w duzej mierze
pozostawa¢ kwestia zawodowa, chociaz przybieraja form¢ wyrachowa-
nego profesjonalizmu i mozna mie¢ watpliwosci co do prawdziwych in-
tencji Leroya®. Wszystkie wymienione starania zmierzaja do pobudzenia
w dziewczynie kobiecosci, zmystowosci i namigtnosci. Tak tez si¢ dzieje,
a momentem kulminacyjnym przemiany jest — majacy miejsce w wyobrazni
Niny — stosunek, ktéry odbywa ona z Lily po powrocie z klubu. To chwila
wybuchu skrywanych przez bohaterke zadz, poskramianej energii seksualnej
oraz pierwszy wigkszy przejaw wyzwolenia (nie tylko zmystowego). Efekty
dojrzewania Niny ujawniajg si¢ przede wszystkim w zachowaniu, ale takze
w tancu. Protagonistka nabiera drapieznosci, staje si¢ odwazniejsza oraz bar-
dziej pewna siebie. Jej zmiana nie pozostaje niezauwazona przez Thomasa,
ktory twierdzi, ze dziewczyna znacznie poprawita si¢ w roli Odylii. Wydaje
sig, ze im wigcej namigtnosci, atrakcyjnosci i stanowczosci jest w Ninie, tym
bardziej staje si¢ gotowa do zagrania partii czarnego tabedzia.

Klimat zmystowosci podkresla tez obecnos¢ czerwonego koloru, beda-
cego m.in. symbolem namietno$ci i podniecenia. Laczy si¢ z nim przede
wszystkim krew wyptywajaca z okaleczen na ciele bohaterki. Bardzo

wazna jest tu zwlaszcza scena zakonczenia spektaklu, przynoszaca obraz

62 K. Wasilewska, J. Wasilewski, Po drugiej stronie lustra, ,,Film” 2011, nr 3,
s. 68.

8 J. A. Szarlot, D. Szymanowski, Czarny tabedz: sztuka przekiadu, ,,Art Paper”
[online] <http://artpapier.com/?pid=2&cid=3&aid=2744&fb_source=message>
[dostep: 10 czerwca 2012]..
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krwawiacej rany, ktoéra dziewczyna zadaje sobie kawatkiem lustra. Akt ba-
leriny moze by¢ interpretowany symbolicznie: oznaczalby utrate przez nig
dziewictwa®. Istotna jest tez czerwona szminka, ktorg Nina kradnie innej
tancerce, Beth Macintyre. Nie bez znaczenia pozostaje sam przedmiot, ktory
moze by¢ traktowany jako emblemat kobiecosci, zmystowosci oraz eroty-
zmu. Oprocz szminki dziewczyna przywlaszcza sobie roéwniez takie przed-
mioty, jak m.in.: btyszczace kolczyki 1 perfumy, ktore takze w powszechnej
opinii sg atrybutami kobiecosci. Jednak nie majg one dla bohaterki wigkszej
wartos$ci materialnej: Nina w pewnym sensie nadaje im funkcje magiczna.
Liczy, ze posiadajac przedmioty nalezace do wy$mienitej baleriny, stanie si¢
taka jak Beth, czyli doskonata. Co wigcej, przywlaszczajac je sobie, prota-
gonistka prawdopodobnie liczy tez, ze dzigki nim uda jej si¢ sta¢ bardziej
zmyslowa i atrakcyjng. Wszystko to wskazuje na budzenie si¢ w bohaterce
seksualno$ci 1 potrzeby identyfikacji z wlasng picia, dzieki ktérym moze ona
wyj$¢ z roli dziewczynki i sta¢ si¢ kobieta.

Kradziez przedmiotow Beth stanowi zaledwie namiastke staran, ktore po-
dejmuje Nina, by przygotowac si¢ do premiery baletu. Bohaterka w petni
oddaje sie swojemu zadaniu. Cwiczy intensywnie kazdego dnia, doprowa-
dzajac wtasne ciato do granic wytrzymatosci. Ciagle chce poprawia¢ swoje
ruchy, nawet na dzien przed wystepem, gdy wszystko zostato juz dopraco-
wane. Jej rola wiaze si¢ z ogromng presja psychiczna. Bohaterka obawia sie,
ze nie zdota spetni¢ oczekiwan rezysera. Przemiana Niny staje si¢ dla niej
niezwykle trudna i bolesna. Dochodzi nawet do tego, ze jej stres i lgki zaczy-
naja znajdowa¢ wyraz w halucynacjach. Ich przedmiotem pozostaje najczg-
$ciej drugie ,,ja” dziewczyny: drapiezna, zmystowa kobieta, w ktérg ma si¢
przemieni¢. Czasem bohaterka widzi ja w ré6znych miejscach (w metrze, na
ulicy, na scenie) jako osobg, ktora wyglada tak jak ona. Najczesciej okazuje

si¢ jednak, ze jest nig w rzeczywistosci Lily.

6 K. Wasilewska, J. Wasilewski, op.cit., s. 68.
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Kluczowa role w przywidzeniach Niny odgrywa lustro. Niekiedy dziew-
czyna ze strachem obserwuje, jak posta¢, ktora stanowi jej odbicie, porusza
si¢ samoistnie, patrzy si¢ zlowieszczo, a czasem dokonuje samookaleczenia.
Towarzyszy temu mroczny, kobiecy §miech. Rany, ktore gtdéwna bohaterka
oglada w odbiciu, uwidaczniajg si¢ takze na jej ciele w formie wysypki i za-
drapan na plecach. Nina wydaje si¢ zdziwiona, ze skaleczenia pojawiajg sig,
jakby nie pamietala lub nie us§wiadamiata sobie, ze mogta je sobie zadac.

Lustro jako wyraz halucynacji protagonistki nie zostalo wybrane przez
Darrena Aronofsky’ego przypadkowo, bowiem w kulturze pozostaje ono
m.in. symbolem dwoisto$ci, ambiwalencji, a takze tezy i antytezy®. Nie ulega
watpliwosci, ze ozywione wizjami dziewczyny odbicie stanowi wyobraze-
nie czarnego tabedzia, jako ze Nina uosabia jego druga — jasniejsza czgsc.
Zwierciadlo jest tez symbolem samopoznania i refleksji nad sobg. Uwaza
si¢, ze odbija ono dusz¢ cztowieka, jego uczucia i troski®. Niewykluczone
zatem, ze lustrzana postaé¢ pozostaje integralng czescig gtdéwnej bohaterki.
Probuje niejako wydostac si¢ na $§wiatto dzienne, przygluszajac delikatna
naturg dziewczyny. W koncu w przywidzeniach to wlasnie swoja twarz Nina
rozpoznaje, gdy patrzy si¢ na Lily.

Chwilg szczegdlnego nasilenia przywidzen Niny jest, przywodzaca na
mysl horror, scena fizycznej przemiany bohaterki w ptaka na dzien przed
premiera. Chociaz widz wie, ze proces toczy si¢ jedynie w umysle dziew-
czyny, jej metamorfoza wydaje si¢ realna, zwlaszcza jesli zwroci si¢ uwage
na przekrwione, czerwone oczy, wyrastajace ze skory piora i wygiete nogi.
Scena ta najdoskonalej wyraza lgki protagonistki. Nina znajduje si¢ w sy-
tuacji, gdy desperacko probuje broni¢ si¢ przed utrata pozycji primabale-

riny. Nie waha si¢ wowczas nawet agresywnie odpedzi¢ matke. Przemiana

% W. Kopalinski, op.cit., s. 205, 206.
% Ibidem, s. 205.
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w czarnego labedzia jest widocznym potwierdzeniem, ze bohaterka przez
caly czas zmagata si¢ z nim w swoich przywidzeniach.

Bohaterka doprowadza si¢ do takiego stanu, ulegajac naciskowi rezysera
spektaklu. Gdy Nina wyznaje Thomasowi, ze chce osiagna¢ doskonatose,
mezczyzna thumaczy balerinie, na czym polega perfekcja i jakim sposobem
ma ja zdoby¢. Chodzi o odpowiednie wykorzystanie okreslonych cech oso-
bowosci i temperamentu do wywarcia szczegdlnego wrazenia na publiczno-
$ci. Baletnica powinna zaskakiwa¢ innych (ale takze i siebie), umie¢ ocza-
rowac, zahipnotyzowa¢ widowni¢ swoimi ruchami. Do tego konieczna jest
pasja, energia, a nawet pewna doza drapiezno$ci.

Zbigniew Bana$ mowi o opisanej zdolnos$ci jako o cigzkim do zdefiniowa-
nia elemencie tworczosci, ktory ma odrozniac rzemiosto od sztuki®’. Podziat
na dwa wymienione komponenty nie jest nowy, bowiem nierzadko stano-
wily one przedmiot rozwazah filozofow 1 estetykow. Zajmowal si¢ nimi
m.in. Friedrich Schelling. W opinii filozofa sztuka powstaje dzicki dwoém
czynnikom: jeden z nich — ,.kunszt”, mozliwy jest do wy¢wiczenia, za$ drugi
zostaje dany artyS$cie przez naturg. Schelling nazywa go ,,poezja”. Obydwa
elementy dzialajace osobno nie dajg zadowalajacych rezultatow, jednak
w potaczeniu ze sobg moga objawic geniusz (ktory uobecnia si¢ ponad tymi
dwoma komponentami)®. Zatem Nina, cho¢ opanowata doskonale ,,kunszt”,
dazy jeszcze do umiejetnego wykorzystania drugiego, rzadkiego elementu.
W filmie jest nim wtasnie zdolnos$¢ ,,zatracania siebie”. Opanowanie jej po-
zwoli bohaterce na dostgpienie wymarzonej perfekcji. Z celem bohaterki
wigze si¢ nie co innego jak motyw labedzia. Bowiem oznacza on réwniez
definitywne zrealizowanie pewnego pragnienia®. Mozna zatem przypuscic,

ze umiejetnose ,,zatracania siebie” 1aczy si¢ z cechami charakteryzujacymi

7 Z. Bana$, Przemiany, ,,Film” 2011, nr 1, s. 77.

8 F. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, thum. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1979, s. 355-356.

9 ]. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 239.
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tego ptaka jako posta¢ kobiety fatalnej, potrafiacej uwodzi¢ mezczyzn oraz
drapieznie zwalczajacej swoje przeciwniczki. Czarny tabedz moze réwniez
oznacza¢ rzadkos$¢ lub osobliwos¢ (tak jak biaty kruk)”, co potwierdza uni-
katowy charakter tej umiejetnosci.

Niewykluczone, ze doskonato$¢ wymaga od artysty wyj$cia poza samego
siebie, przekroczenia granic swoich mozliwosci, co okazuje si¢ nieosia-
galne. By¢ moze opanowanie obydwu komponentow — , kunsztu” i ,,poezji”
— umozliwia jedynie $mier¢. Zapewne dlatego dziewczyna musi poswigcic¢
siebie, swoje zycie, by osiagna¢ perfekcje. Jednak Nina nie zaluje swojej de-
cyzji. Wreez przeciwnie: jest szczesliwa, bowiem dotarta do celu, do ktérego
dazyta. W finalowej scenie nareszcie moze przyznac¢ przed sobg i innymi,
ze jej wystep byt doskonaty. Mozna tez przypuszczac, ze jest to moment,
w ktorym bohaterka staje si¢ w petni dojrzata, zaréwno jako artystka, jak
1 osoba. Jasna oraz ciemna strona jej osobowosci zostaja ze sobg polaczone,

wigc dziewczyna umiera pogodzona ze sobg’!.

Czy mozna méwi¢ o kiczowatosci motywu labedzia w filmach Pe-
tera Weira i Darrena Aronofsky’ego?

Problem wydaje si¢ wart uwagi ze wzgledu na dos¢ duza popularnosé ta-
bedzia w sztuce nizszego rzedu. Mozna nawet postawic pytanie: czy w obu
produkcjach obecny jest kicz, ktory koncentrowatby si¢ wokot omawianego
motywu? By mdc na nie odpowiedzie¢, trzeba zdac¢ sobie spraweg z tego,
ze kicz przejawia si¢ przede wszystkim poprzez sposob wykorzystania da-
nego motywu, a nie poprzez samo jego pojawienie si¢. Gdy dochodzi do nie-
umiejetnej reprodukcji, powielenia metod naznaczonych juz przez sztuke,

wtedy mozna sadzi¢, ze ma sie z nim do czynienia’. Jesli chce sie oddali¢

0 W. Kopalifiski, op.cit., s. 208.

K. Wasilewska, J. Wasilewski, op.cit., s. 68.

2 M. Hendrykowski, Klopoty z kiczem filmowym, [w:] Niedyskretny urok kiczu:
problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakoéw 1997, s. 13-14.
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od kiczu, konieczne jest nadanie skonwencjonalizowanemu obrazowi nowej
swiezosci”.

W Pikniku pod Wiszgcq Skalg omawiany motyw zostaje wyzyskany na
rozmaite sposoby i znajduje swdj wyraz na wielu poziomach dzieta. Przede
wszystkim warto wymieni¢ wizerunki tabedzi obecne w sferach wyobraznio-
wych bohaterdw i sferze przedmiotowej $wiata przedstawionego. Stanowig
one punkt wyjscia do zestawienia Mirandy ze wspomnianym ptakiem, jednak
jest to tylko jeden z pozioméw wykorzystania motywu. Znacznie istotniej-
sze pozostajg interteksty artystyczne: Narodziny Wenus Sandra Botticellego
oraz Upalny czerwiec Fredericka Leightona. Postaci przedstawione nas tych
obrazach taczg si¢ z gldowng bohaterkg dzi¢cki wizualnemu podobienstwu. Co
wigcej, wiaze je ze soba rowniez motyw tabedzia, ktory akcentuje konotacje
dotyczace pickna, mitosci oraz tajemnicy. Peter Weir przywoluje znaczenia
funeralne i mistyczno-tajemnicze omawianego motywu i podkresla je przez
uzyte zabiegi operatorskie oraz umieszczone w odpowiednim otoczeniu wi-
zerunki tabgdzi. Wedrowka na ,.$wigta” gore takze jest sprz¢zona z sym-
bolicznymi znaczeniami wspomnianego ptaka (uwydatnianie tajemniczego
1 mistycznego charakteru wyprawy). Labedz eksponuje réwniez walor ciszy
w filmie, wigzacy si¢ z przemilczeniem prawdy na temat rzeczywisto$ci oraz
tajemnic natury.

Uwzgledniajac wczesniejsze wnioski na temat obecno$ci omawianego
motywu w Pikniku pod Wiszqgcq Skatg, mozna mowi¢ zarazem o glebi, jak
i subtelnosci jego uzycia przez Petera Weira. Z pewnoscig tabgdz nie pelni tu
jedynie funkcji ornamentacyjnej, lecz stanowi nieodlgczny komponent roz-
nych warstw dzieta. Jednak takze nie dominuje gtownego tematu Pikniku

pod Wiszqcq Skalq. Peter Weir ksztaltuje motyw wedlug wtasnego uznania.

3 J. Wojnicka, Prerafaelici i makatka Scienna - czyli motyw fabedzia w ,, Pikniku
pod Wiszqcg Skalg” Petera Weira, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachdwna, op.cit., s. 90.
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Nadaje mu okreslony charakter, ale nie powiela modeli obecnych juz w kul-
turze. Z tego wzgledu sposob wykorzystania tabedzia nie jest ani konwen-
cjonalny, ani banalny.

Omawiany motyw w filmie Darrena Aronofsky’ego takze pozostaje daleki
od schematyzmu, cho¢ nie odznacza si¢ taka oryginalnos$cia jak w Pikniku
pod Wiszqcq Skatg. Rezyser wprowadza go do swojego dzieta za pomoca
Jeziora tabedziego Piotra Czajkowskiego, ktore pozostaje najwazniejszym
intertekstem artystycznym w filmie. Dlatego wlasnie mozliwe i naturalne
staje sie potaczenie tego ptaka z postaciami protagonistki i jej antagonistki.
Zestawienie to zostaje umocnione dzigki odpowiednim sposobom posta-
ciowania, umieszczeniu sugestywnych wizerunkow tabedzia w $wiecie
przedstawionym, a takze z uwagi na okreslong szate kolorystyczng i mu-
zyke. Tymi sposobami Aronofsky kreuje postaci biatego i czarnego tabe-
dzia. Pierwszy z nich jest uosobieniem niewinnosci, delikatnos$ci, kruchos$ci
oraz subtelnego pickna. Za$ drugi, stanowigcy jego przeciwienstwo, wyraza
erotyzm, nami¢tno$¢, zmystowos¢ oraz drapieznos¢. Wiasnie owej bardziej
mrocznej stronie motywu rezyser po$wieca szczeg6lng uwage. Nadaje mu
nowa jakos¢, rzadziej akcentowang w tekstach kultury. Uosobieniem czar-
nego tabedzia w filmie staje si¢ m.in. Lily, cho¢ motyw ten nabiera tez szcze-
golnego znaczenia w odniesieniu do schizofrenicznych wizji gtéwnej bo-
haterki oraz zdolno$ci ,,zatracania siebie” (kluczowej do zagrania postaci
Odylii w balecie). Laczy si¢ z nim przemiana Niny (w kobiete oraz dojrzala
artystke walczaca o samospelnienie na granicy zycia i $mierci). Za sprawa
tej metamorfozy uobecniajg si¢ w filmie inne konotacje tabedzia: erotyczne,
funeralne oraz estetyczne, co wprowadza do dzieta element oryginalnos$ci
oraz $wiezoSci.

Zdaniem Andrzeja Kotodynskiego w filmie Aronofsky’ego obecne sg
czynniki, ktére spychaja go w rejony kiczu. Autor recenzji wskazuje na
obecnos¢ w Czarnym tabedziu klisz fabularnych oraz wzorcéw czy elemen-

tow stereotypowego melodramatu; niepokojaca pozostaje takze dostowno$¢
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fabuly oraz nadmierna temperatura emocjonalna. Wedhug krytyka, chociaz
film jest peten rozmachu, wrazenia po nim szybko wygasaja, bowiem sku-
pia on uwage odbiorcy jedynie w trakcie projekcji’®. Trudno nie zgodzi¢ si¢
z Andrzejem Kolodynskim odno$nie obecnosci schematycznych obrazéw
oraz nadmiernego tadunku emocjonalnego produkcji Aronofsky’ego. Jednak
film jest réwniez pelen subtelnosci, a takze w do$¢ niekonwencjonalny spo-
sob przedstawia §wiat baletu.

Ze wzgledu na odmienng tematyke 1 budowe Swiata przedstawionego wy-
daje sig, ze oba filmy sa zupelnie rézne, a motyw tabedzia pozostaje ich
bodaj jedyna plaszczyzng poréwnania. Jednak mimo to mozliwe jest zauwa-
zenie takze innych podobienstw. Odnosza si¢ one m.in. do przemiany, przez
ktorg przechodza zarowno postaci Pikniku pod Wiszqcg Skatg, jak i boha-
terka Czarnego tabedzia, cho¢ mozna méwi¢ o nieco odmiennych do§wiad-
czeniach. W filmie Weira poniekad dochodzi do inicjacji, a wiec (w tym
przypadku) do uroczystego wtajemniczenia w pewng wiedzg¢ lub dostapienia
innego stanu $wiadomosci. Co wigcej, bohaterki przezywaja to doswiadcze-
nie (ktoére nabiera mistycznego charakteru) w szczegdlnym miejscu i czasie.
Proces przemiany wyglada nieco inaczej u Darrena Aronofsky’ego, ktory
prezentuje dojrzewanie Niny jako kobiety oraz artystki. Stanowi ono niejako
naturalny etap rozwoju, a nie metafizyczng inicjacj¢. Metamorfoza boha-
terki ma sens bardziej ,,przyziemny” i zwigzany z cielesnoscig. Dorastanie
dziewczyny w duzym stopniu naznaczone jest zmystowoscia, akcentowanag
przez sceny zwigzane z seksualnym dojrzewaniem baleriny oraz odpowied-
nie tresci czy jakosci filmowego obrazu (m.in. czerwona barwa wyptywaja-
cej krwi, ktora przywodzi na mysl utrate dziewictwa). W przeciwienstwie
do Czarnego tabedzia w dziele Weira erotyzm pozostaje kwestig atmosfery.

W zasadzie zostaje on jedynie zasugerowany przez obecnos¢ okreslonych

™ A. Kotodynski, Czarny tabedz, ,,Kino” 2011, nr 1, s. 67.
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symboli (m.in. czerwieni obtoku i ptaszcza Irmy, fallicznych i waginalnych
ksztaltoéw Wiszacej Skatly, motywu gorsetow).

Zarowno Peterowi Weirowi, jak i Darrenowi Aronofsky’emu udaje si¢
wprowadzi¢ omawiany motyw w oryginalny sposob. Obydwaj rezyserzy
wplataja go w rozne plaszczyzny swoich dziet, by wydoby¢ z nich glebokie
znaczenia. W tym celu korzystaja z rozmaitych i nieco podobnych metod.
Co wigcej, przywotane przez nich konotacje tabgdzia wydaja si¢ do siebie
zblizone. Jednak omawiany motyw w ujgciu kazdego z nich pozostaje inny,
bowiem zarowno Weir, jak i Aronofsky nadaja mu inny charakter. Ich filmy
sa odmienne, chociaz mozna wyr6zni¢ pewne wspolne ptaszczyzny dla ich
poréwnania, jak np. kwestia przemiany (inicjacji lub dojrzewania), ero-

tyczna i oniryczna atmosfera.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytulowanej Motyw tabedzia
w tworczosSci Petera Weira i Darrena Aronofsky’ego (na przyktadzie filmow “Piknik pod
Wiszgcq Skalg” oraz “Czarny tabedz”), powstalej pod kierunkiem prof. UKSW dr hab.
Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata

Stefana Wyszynskiego.
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Swan Motif in Peter Weir’s Picnic at Hanging Rock and Darren
Aronofsky’s Black Swan

In the article there are described methods and functions of swan motif used
in films Picnic at Hanging Rock by Peter Weir and Black Swan by Darren
Aronofsky. In the work of Australian director very important on that mat-
ter are the following: the main character (Miranda), pictorial intertexts, plot
structure and some of the formal elements. In Black Swan various connec-
tions between the film and Peter Tchaikovsky’s ballet Swan Lake are crucial.
In the article there is also presented initiation process of both film characters,
which is important for the swan motif. It is an area of comparison of these
relatively different works as well. Last part of the article discusses elements
of kitsch in the mentioned motif (because of considerable amount of it in low
standard art) and tries to prove that methods of exploiting the swan motif by

both Peter Weir and Darren Aronofsky are far from kitsch.

Keywords: swan motif, Swan Lake, initiation, kitsch, Peter Weir, Darren

Aronofsky.
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