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Dociekajac istoty labiryntu, trudno samemu nie zabltadzi¢. Jego historia,
proby zdefiniowania tego, czym jest, opisania stalych tendencji w jego
konstrukcji oraz okreslenia znaczenia czy odszyfrowania samej semantyki
i etymologii stowa tworza bowiem bardzo zlozong i skomplikowang sie¢
informacji, wsrod ktorych gubia sie sami etnolodzy, nie méwiac o kims, kto
dopiero wkracza na obszar historyczno-antropologicznego badania tej zto-
zonos$ci. Aby mowic o labiryncie z pelng znajomoscig réznorodnych aspek-
tow tego zagadnienia, trzeba by¢ etnologiem, architektem, religioznawca,
ogrodnikiem, badaczem prehistorii, znawcg obyczajow europejskich, arche-
ologiem, psychologiem glebii jeszcze wieloma innymi specjalistami.
Skomplikowanie interesujacej nas konstrukcji wigze si¢ nierozerwalnie
ze ztozonoscig jej znaczen symbolicznych. Ludzkos$¢ przez wieki nadawata
labiryntowi przeno$ne znaczenia. Topos labiryntu to jeden z szablonéw po-
jeciowych najszerzej wykorzystywanych w dziejach kultury europejskie;.
Chetnie siggali i nadal si¢gaja po niego tworcy takich dziedzin sztuki jak
literatura, malarstwo, a takze film. Niniejsza praca jest probg przesledze-
nia, w jaki sposdb motyw labiryntu wystepuje w wybranych dzietach fil-
mowych. W kazdym z przypadkow omowimy labirynt w kontekscie jego
relacji z cztowiekiem. Bada¢ bedziemy gltownie to, w jaki sposob labi-
rynt wplywa na znajdujacych si¢ w nim ludzi oraz jaka wizj¢ $wiata przed-

stawia. Na samym poczatku przyblizymy kulturowe znaczenia labiryntu.
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Przywotamy najpopularniejsza dla kultury europejskiej histori¢ pierwszej
konstrukcji w Knossos — mit o Tezeuszu i Minotaurze stanie si¢ dla nas
waznym punktem odniesienia w omawianiu poszczegolnych pozycji, gdyz
to na jego podstawie zostanie sformulowana przez psychoanalitykow jedna
z wazniejszych interpretacji labiryntu. Sprobujemy odpowiedzie¢ na pyta-
nie, w jaki sposOb przestrzen warunkuje zachowania i uczucia bohaterow
oraz jakimi §rodkami jezyka filmowego zostaje ukazana specyfika i symbo-
lika omawianego przez nas kompleksu terenowego. Interesowac nas bedzie
rowniez okreslenie funkcji, ktora labirynt spelnia w kazdym z filmowych
przyktadéw, czego metaforg si¢ staje oraz tego, jaka jest jego rola w kon-
strukcji fabularne;.

Ponizsza praca nie jest przekrojem historii nawigzan do tematu labiryntu
w sztuce filmowej, nie jest nawet probag omowienia najbardziej sztanda-
rowych dziet reprezentujacych najpopularniejsze sposoby wykorzystania
motywu labiryntu (nie tylko w tresci, lecz takze w konstrukcji dzieta). Nie
pozwolitby nam na to wymog objgtosciowy pracy. W niniejszym wywo-
dzie przyjrzymy si¢ wylacznie trzem filmom, w ktérych motyw labiryntu
realizuje si¢ zarowno na plaszczyznie ,,rzeczywistej”, jak i metaforyczne;j.

Kazdy z nich prezentuje inny typ odniesien, ale taczy je podobna funkcja.

1. LABIRYNT - DEFINICJA, PODZIAL, ZNACZENIE

1.1 Definicjai podzial

Zanim przystgpimy do badania tego, w jaki sposob motyw labiryntu wyko-
rzystywany jest przez wspdlczesnych tworcoéw filmowych, niezbedne wy-
daje si¢ zdefiniowanie tego, czym w ogole labirynt jest i okreslenie jego
znaczenia. Wedtug Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN labirynt to ,,sys-
tem mniej lub bardziej splatanych drog, z ktorych tylko jedna prowadzi do
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celu”'. Wiadystaw Kopalinski w Stowniku mitow i tradycji kultury podaje:
,Labirynt — starozytna budowla, o rozmyslnie skomplikowanym uktadzie
sal, korytarzy i przejsc, z ktorej osoba niewtajemniczona nie moze znalez¢
wyjscia”?. Wedtug Paola Santarcangelego, autora Ksiggi labiryntu, zadna
z powyzszych definicji nie jest jednak wyczerpujaca. Chociazby dlatego,
ze nie zawsze do celu prowadzi tylko jedna droga i nie zawsze labirynt jest
budowlg (istnieja labirynty narysowane). Antropolog podaje kilka nowych
definicji, z ktéorymi polemizuje, jednoczesnie podkreslajac, ze ,,przedmiot
naszego zainteresowania, bedac labiryntem takze i pod tym wzgledem nie
da si¢ rozwiktaé przez definicje, ktéra uyymowataby go catkowicie i bez dwu-
znaczno$ci™. A zatem labirynt to takze nie ,,kreta droga wytyczona tak, aby
utrudnié, stworzy¢ przeszkody Iub zmyli¢ tych, ktérzy zamierzaja osiagnac
cel, ku jakiemu ona prowadzi™. Nie, poniewaz droga nie zawsze jest my-
laca, nie zawsze istnieje konkretny cel, niekonieczna jest tez obecnos¢ skrzy-
zowan. Ostatecznie Santarcangeli zadowala si¢ okresleniem: ,,Kreta trasa, na
ktorej czasem bez przewodnika tatwo jest zgubi¢ drogg™.

O tym, jaka forme przybiera labirynt, czesto decyduje epoka, w jakiej
powstaje, 1 zwigzany z nig kontekst spoleczny. Przedmiot naszego za-
interesowania nie zawsze jest dzietem czlowieka. Istniejg liczne przyktady
labiryntow tworzonych przez zespoty grot skalnych, powstate w wyniku
dziatalno$ci wod. Paolo Santarcangeli dokonuje podziatu labiryntéw na:

a. Naturalne, sztuczne i mieszane — to podzial, ktéry podkresla
interwencj¢ (lub jej brak) czlowieka w stworzeniu segmentu
labiryntowego. Labirynt naturalny bedzie powstawat bez udziatu
ludzkiej reki, np. system chodnikéw i grot wydrazonych przez

! Wielka Encyklopedia PWN, red. J. Wojnowski, Warszawa 2003, s. 276.

2'W. Kopalifiski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 634.

3 P. Santarcangeli, Ksigga labiryntu, ttum. 1. Bukowski, Warszawa 1981, s. 41.
4 Tamze.

* Tamze.
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wode w skatach wapiennych. Labirynt mieszany bedzie bazowat

na labiryncie naturalnym, jednakowoz zajetym i przetworzonym

w jakiej$ czesci przez cztowieka.

b. Przypadkowe, uboczne i celowe — labirynt moze powstac
przypadkowo lub by¢ wynikiem innego celu niz ten, dla ktoérego
pierwotnie wytyczono skomplikowang trasg. Przyklad labiryntu
przypadkowego stanowig rzymskie katakumby bedace jednoczesnie
miejscem zamieszkania, $wigtynig, miastem, a takze labirynty
naturalne. Labirynt uboczny to miedzy innymi zespo6t tuneli
wydragzonych w celu schronienia si¢ lub obrony. Najpopularniejsze
sa tu miedzy innymi grobowce krolewskie w Egipcie, w ktorych
skomplikowany uktad przejs¢ i  wystgpowanie falszywych
odgalezien miaty na celu zmylenie nieproszonego goscia i ochrone
skarbu. W takim przypadku nie mozna méwi¢ o wihasciwym,
klasycznym labiryncie. Jest on owocem wtornym celu, jakim

jest zdezorientowanie ztodzieja.

c. Labirynty o jednej drodze i o wielu drogach — pierwsze sa
powszechnie nazywane pseudolabiryntami. Faktycznie trudno
méwi¢ o labiryncie, kiedy mamy do czynienia z trasg, ktéra jest
jedynie dtuga, ale nie rozgalezia sie¢, nie daje powodu do zadnego
wahania, a dotarcie do celu polega wylacznie na posuwaniu si¢ do

przodu.

Santarcangeli dokonuje rowniez podziatu labiryntéw ze wzgledu na forme
zarysu, trasy, stosunek catosci trasy do powierzchni, ktérg ona zajmuje, na
ilo§¢ punktow centralnych lub ich brak. Jednak istotniejsze od blizszego
omoéwienia wspomnianych podziatow wydaje si¢ dotarcie do sedna istoty
labiryntow, zrozumienie, dlaczego powstawaty i czemu mialy stuzy¢, oraz

poznanie ich doslownego oraz metaforycznego znaczenia.
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1.2 Znaczenie

Po zdefiniowaniu labiryntu przejdzmy do omoéwienia jego znaczenia.
W tym momencie nie sposob nie odwota¢ si¢ do historii najstynniejszego
w Europie mitycznego labiryntu na wyspie Kreta. Mit o Minosie, Tezeuszu
i Minotaurze bedzie stanowi¢ istotne zrodto, z ktorego czerpaé bedziemy
rézne szczegdlowe watki w trakcie dalszych rozwazan zaréwno nad sa-
mym znaczeniem labiryntu, jak i podczas analizy konkretnych utworéw
filmowych.

Wedhug mitu twoérca pierwszego labiryntu, ogromnej budowli o skompli-
kowanym uktadzie sal, korytarzy i przej$¢ na Krecie, byt Dedal — najstyn-
niejszy architekt tamtych czasow. Ten oryginalny zespdt architektoniczny
zostat wybudowany na zadanie krola Krety, Minosa, w celu uwiezienia
w nim Minotaura — potwora o byczej gtowie z ludzkim cialem. Minotaur
byt dzieckiem Pazyfae, zony krola i byka, do ktérego kobieta zaploneta
wielka namigtnoscia. Ten chorobliwy afekt wzbudzit w niej Posejdon, aby
ukara¢ Minosa ze niedotrzymanie obietnicy i nieztozenie mu ofiary z byka.
Minotaur zywit si¢ mtodziencami i dziewczgtami oddawanymi Krecie w
ramach haraczu przez Atenczykdéw po przegranym konflikcie. Tezeusz,
stawny atenski bohater, byt herosem. Dowiedziawszy si¢ o straszliwym cig-
zarze spoczywajacym na barkach jego ojczyzny, postanowit uwolni¢ kraj od
sktadania tej haniebnej daniny. Podjat decyzje o rozprawieniu si¢ z bez-
wzglednym potworem. Wszediszy do labiryntu, dzigki swojemu sprytowi i
niespotykanej odwadze, pokonat Minotaura, zadajgc mu $miertelny cios no-
zem. Dzigki rozwinigtej nici, podarowanej mu przez Ariadng, corkg Minosa,
udato mu si¢ znalez¢ droge powrotng i wydostac si¢ zwycigsko z labiryntu.®

Tezeusz staje si¢ atenskim bohaterem z kilku powodéw. Juz sama decy-

zja zmierzenia si¢ z potworem godna jest zauwazenia i pochwaly. Tezeusz

¢ T. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997.
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jako jedyny sposrod ludzi zwyciesko wychodzi z labiryntu — nie udato si¢
tego dokonaé¢ wczesniej zadnej zywej istocie. Wyprawa kretenska jest jego
glownym czynem. (B6j na $mier¢ i zycie ze smokiem badz potworem czeka
kazdego herosa, dla przyktadu: Edyp pokonuje Sfinksa, Herakles — Cerbera.)

Jakie znaczenie w micie odgrywa labirynt? Po pierwsze —1i jest to zna-
czenie podstawowe — ogromny kompleks o skomplikowanym uktadzie sal
i korytarzy to siedziba, ,,dom” Minotaura. Jednak nie jest to miejsce, ktore
mezczyzna o byczej glowie sam sobie wybral — syn Pazyfae zostaje na
nie skazany. Dlaczego? Podkresla sie dwa powody, dla ktérych Minos wy-
budowal labirynt i uwigzit w nim Minotaura. Pierwszy z nich to ukrycie
hanby krélewskiego domu — wszakze Minotaur jest owocem wstydliwej,
upokarzajacej dla krola niewiernosci jego zony i to niewiernosci, ktora bu-
dzi najwyzszy stopien odrazy — chodzi przeciez o stosunek ptciowy ko-
biety ze zwierzgciem. Syn Europy jest rdwniez §wiadomy tego, ze przy-
czyng owego haniebnego wystepku jest btad, ktory sam popetnit — jego
chciwo$¢ 1 sprzeniewierzenie si¢ woli bogow. Krol Krety chowa zatem w
labiryncie to, co wstydliwe, upokarzajace, to, do czego woli si¢ nie przy-
znawac. Labirynt staje si¢ w tym wypadku freudowskim id, zar6wno krola,
jak 1 jego matzonki, lecz takze calej wyspy — miejscem ukrycia tego, co
wyparte przez $wiadomo$¢. Drugim powodem, by¢ moze znacznie powaz-
niejszym, dla ktérego Minos skazuje syna Pazyfae na te specyficzng forme¢
wigzienia, jest potworno$¢ zaré6wno estetyczna, jak i charakterologiczna
Minotaura — istoty zadnej krwi, ktorej widok budzi odraze i przerazenie.
Mozna zatem uznac¢, Zze uwigzienie potwora jest wyrazem troski o zycie
i bezpieczenstwo mieszkancoéw krolestwa, a sam labirynt — siedziba zla.
Zta odseparowanego od tego, co dobre i powszechnie akceptowane. Warto
jednak zauwazy¢, ze potworno$¢ Minotaura (0 czym bgdziemy mowi¢ w
dalszej czesci pracy) nie jest wynikiem porazajacego psychike wydarzenia,
nie zostata tez osiggnieta w procesie powolnej degradacji moralnej — on

taki przyszedt na §wiat. Najwazniejsze wydarzenie dla Minotaura rozegrato
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si¢ paradoksalnie jeszcze przed jego narodzinami. To btad, grzech Minosa,
jego chciwo$¢ i niewypelnienie obietnicy, staty si¢ przyczyng wielkiej na-
migtnosci Pazyfae, a co za tym idzie, przyjscia na $wiat potwora. Labirynt
po raz kolejny jawi si¢ jako siedziba odrzuconego, wstydliwego, nieakcepto-
wanego spotecznie ludzkiego zachowania. Zachowania, ktérego owocem w
tym przypadku jest Minotaur.

PowiedzieliSmy juz, czym labirynt jest dla Minotaura, Minosa i miesz-
kancow Krety. Wazne znaczenie uzyskuje rowniez dla zabojcy potwora —
Tezeusza. Krzysztof Kowalski i Zygmunt Krzak, autorzy Tezeusza w la-
biryncie, interpretujg mit jako ,,ilustracje meskiej inicjacji heroicznej™.
Minotaur jest przedstawicielem sit destrukcji, sit demonicznych, ciemnych,
podziemnych. Zetknigcie si¢ oko w oko z potworem, zmierzenie si¢ z nim
i ostatecznie uSmiercenie go nabiera wymiaru inicjacyjnego, a samo wej-
Scie do labiryntu i zwycigskie wyjscie interpretowane jest jako ,,zej$cie do
$wiata $mierci i wydobycie si¢ z niego™. Z labiryntem i zwigzanym z nim
rytualem odrodzenia mamy do czynienia w wielu kulturach, szczegdlnie
wsrdd spotecznosci pierwotnych. Owe rytualy odrodzenia jawia si¢ w trzech
aspektach: jako droga duszy do krainy umarlych, jako droga do Nowego
Jeruzalem, czyli do zbawienia, w mysl chrzescijanskiego $wiatopogladu,
oraz droga do odrodzenia inicjacyjnego’. Pierwsza z nich wiaze si¢ z wiarg
w to, jakoby dusza ludzka po $mierci, zanim zamieszka w krainie zmar-
tych, musiata przej$¢ etap wstepny, etap ,,sprawdzajacy”, jakim jest sama
podréz do tej krainy. Nie trudno domysli¢ si¢, ze w takim przypadku droga,
ktorg musiata pokona¢ owa dusza, jezeli miata sta¢ si¢ probg, nie mogta by¢

prostai tatwa.

7K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989, s.100.
8 Tamze.
° Tamze.
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Zmarly jako osoba go przedstawiajaca ma przed soba trudng wedrowke.
Napotyka wody $mierci, trzeba je przeby¢. Gdy si¢ to stanie, po drugiej
stronie kolejna przeszkoda: spotkanie z zefiskim duchem opiekunczym
strzegacym wejscia do jaskini. Duch wzbrania wejscia, zezwoli na nie, gdy
zmarly rozwiaze zagadke. Polega ona na tym, ze duch rysuje na piasku
pewna figure¢ geometryczna. Zmarly zbliza sig, lecz myli drogg, wreszcie ja
odnajduje i gdy podchodzi do strazniczki jaskini, ta Sciera potowe rysunku.
Zadanie zmartego polega na odtworzeniu brakujacej polowy. Dopiero do-
konawszy tego, moze wej$¢ do jaskini, idac po liniach rysunku. Jezeli po-
my$lnie przebrnie przez t¢ probe, wchodzi do jaskini, przechodzi przez nig
i znajduje si¢ nad zatoka. Ro$nie tu drzewo. Zmarty wspina si¢ na nie,
skacze do wody, przeptywa nurkujac i wychodzi na przeciwlegly brzeg,
gdzie oczekuja go wszyscy zmarli, ktorym udato si¢ szczegsliwie przeby¢
trudnosci drogi. Ta druga przestrzen wodna jest woda zycia.'

Powyzszy fragment to opis po$miertnej tutaczki duszy zmartego, w ktora
wierzyli mieszkancy Malekuli, melanezyjskiej wyspy w  archipelagu
Nowych Hebrydow, opublikowany w czasopismie ,,Folk-lore” w 1936
roku. Autorami artykutu sa John Layard i Arthur Decon. Juz samg drogg,
usiang trudno$ciami, zmuszajacg do wyboréw i wykonania wszelkiego ro-
dzaju nietatwych zadan, aby moc kontynuowac podréz ku celowi, mozna by
w swej strukturze uznaé za pewna forme labiryntu. Warto réwniez zauwa-
zy¢, ze najprawdopodobniej figura, ktorg miata odtworzy¢ na piasku dusza
zmartego, byta labiryntem. Gdyby chodzito o trojkat, kwadrat lub jakis$ wie-
lokat, jej odtworzenie nie nastreczatoby trudnosci. Zmarty, jesli odtworzy
rysunek na piasku, ma prawo dotrze¢ do centrum labiryntu pojmowanego
w catosci jako posmiertna droga duszy do Krainy Zmartych. Interesujace,
mamy bowiem do czynienia z ,,labiryntem w labiryncie”. Nalezatoby row-
niez wspomnie¢ o celu. Celem, ktory w wymiarze przestrzennym odnajduje
swoj odpowiednik w centrum labiryntu, staje si¢ ,,woda zycia”. Nie woda
umartych, nie woda spoczynku, ale wtasnie zycia — najbardziej podstawowa,
ale i najbardziej pozadana rzecz tego $wiata we wszystkich kulturach,

10 Tamze, s. 80-81.
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nawet jesli mowa tylko o zyciu po $mierci. Labirynt to przepustka do zycia.
Jego przeciwienstwem jest Smier¢ i nicos$¢, przed ktérymi rozpaczliwie si¢
wzbraniamy. Tezeusz, pokonujac potwora, wychodzac z labiryntu, ofiaro-
wuje zycie wszystkim mieszkancom Aten poswigconym w blizszej lub dal-
szej przysztosci na pokarm dla potwora.

Szczegdlne znaczenie labiryntowi nadaje eschatologia chrze$cijanska.
Ponownie mamy do czynienia z wedréwka ku krainie wiecznej szczesli-
wosci, jaka jest Niebo, jednak ta wedréwka nie dokonuje si¢ po $mierci,
ale w trakcie zycia. W $redniowieczu pojawilo si¢ porownanie $wiata do
labiryntu, ktéry stat si¢ metaforg zwodniczej drogi petnej putapek, niespo-
dziewanych zakretow 1 przeszkod, jakie napotyka cztowiek w trakcie swo-
jego ziemskiego zycia''. A droga ,,naprzod” nie zawsze, przynajmniej nie
w geometrii labiryntu, oznacza zmierzanie ,,do celu”. W $wiecie wielu r6z-
nych warto$cii wzordéw zachowan czlowiek zmuszony jest do dokonywania
wyboru pomi¢dzy dobrem a zlem, przyjemnoscig a cierpieniem. Labirynty
w $redniowiecznych ko$ciotach byly umieszczane nie tylko dla ozdoby, lecz
takze, a moze przede wszystkim, dla wyrazenia pewnej idei. Swiat chrze-
Scijanski postugiwat sie tym emblematem, aby zobrazowac putapki, zawito-
$ci oraz ucigzliwosci, na jakie narazony jest cztowiek w swojej drodze do
zbawienia'?.

Kolejng funkcja labiryntu jest jego udzial w symbolicznych praktykach
majagcych spowodowad odrodzenie inicjacyjne. W wielu kulturach inicja-
cja zwigzana z przejsciem mlodziezy meskiej 1 zenskiej z grupy wieko-
wej dzieciecej do grupy wiekowej dorostych dokonywana byta w formie
obrzedu. Ale formy inicjacji mozemy podzieli¢ na: te, ktére wprowadzaja

mtodych w spoleczno-kulturowe zycie danej grupy, i jest to najnizszy sto-

.....

' Tamze.
12 Tamze.
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wtajemniczeniem o charakterze duchowym. Religioznawca William Brede
Kristensen definiuje labirynt jako §wiat podziemny, obraz krolestwa zmar-
tych'. Aby osiagna¢ nowy stan, dotrze¢ do nowego $wiata, naby¢é nowe,
wyzsze ,,ja”, niezbedne jest zejscie do Swiata $Smierci.

Jednym z najstynniejszych labiryntow posiadajgcych funkcje inicjacyjna
jest chinski klasztor Szaolin. Kandydat, przed wys$wigceniem na mnicha,
musial odby¢ szereg prob inicjacyjnych. Jedng z nich, ostatnig i najcigzsza,
byto przejscie przez labirynt, ktory stanowily podziemia klasztoru'. Jego
korytarze i sale byly najezone niewidocznymi putapkami i szkieletami
tych, ktérzy inicjacji nie ukonczyli pomys$lnie. Z kolei w spolecznosciach
pierwotnych, m.in. w Australii i Ameryce Poludniowej, skomplikowane
trasy, gtéwnie w jaskiniach, odgrywaty istotna role w inicjacjach szamanow
i czarownikow'>.

Osadzony w archaicznej scenerii mit o Tezeuszu z psychoanalitycz-
nego punktu widzenia uwazany jest za opis procesu indywiduacji'®. Tezeusz
wchodzi do labiryntu, ktéry jest symbolem pod$swiadomosci. Dzieki wkro-
czeniu w drugi etap jungowskiej indywiduacji, podrozy wstecz, w glab
siebie, samopoznania tych cech swojej natury, ktére sg ukryte i nieuswiado-
mione, czlowiek zbliza si¢ do swojej petni. Bohater mitu nie tylko wkracza
do labiryntu, ale tez zwycigsko z niego wychodzi. Jungowska petnia objawi
sie¢ w micie ukonstytuowaniem heroicznej natury Tezeusza. Cztowiek, ktory
pomyslnie przeszedl zarowno pierwszy, jak i drugi etap indywiduacji, staje
si¢ indywidualnoscia — jest szczeg6lnie wazny dla zbiorowosci. Jezeli jed-

nak proces indywiduacji zostaje uposledzony, jednostka staje si¢ w sposob

13 Tamze.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 Indywiduacja to proces formowania si¢ i odrdzniania indywiduum, proces
rozwoju indywiduum_psychologicznego jako istoty r6znej od ogoétu, od psychologii
zbiorowej”. C.G. Jung, Typy psychologiczne, tham. R. Reszke, Warszawa 20009, s.
486-488.
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naturalny okaleczona. Spoteczenstwo, ktore sktada si¢ z okaleczonych indy-
widudw, nie jest w stanie prawidtowo funkcjonowaé, a w konsekwencji nie
jest zdolne przetrwac. Tylko taka spolecznosé, ktora zachowuje wewngtrzng
spojnos¢, chroni wartosci zbiorowe, przy czym takze zapewnia maksimum
wolnosci indywiduum, moze spodziewac si¢ dlugowieczno$ci. Jednostka,
ktora pomyslnie przeszla proces indywiduacji, nie izoluje si¢ od spotecz-
nosci, lecz $wiadomie ja wspottworzy, dzigki wytworzonemu podczas tego
procesu bardziej intensywnemu zwigzkowi ze zbiorowoscia'’. Tak tez dzieje
si¢ z bohaterem mitu. Jego wejscie do labiryntu przynosi spotecznos$ci, do
ktorej protagonista powraca, podwojng korzysé: pierwsza, bardziej dostowna
i oczywistg w skutkach —zabija on potwora, ktory zagrazat zyciu mieszkan-
cow; druga, majaca swe podloze w psychoanalizie spotecznosci — bohater
staje si¢ Swiadoma jednostka, a tylko jednostki $wiadome swojej indywidu-
alnos$ci sa w stanie tworzy¢ zdrowa, dobrze funkcjonujacg wspolnote.
Odstagpmy jednak na moment od badania labiryntu w kategoriach antro-
pologiczno-kulturowych 1 psychoanalitycznych. Interesujace wydaje si¢
bowiem wspoélczesne nawigzanie do labiryntu — w badaniach psycholo-
gicznych i w technice. Stosowano je w trakcie pierwszej wojny swiatowej
do oceny réznych sktadnikow psychiki ludzkiej. Metoda wykorzystywata
ten sam system, polegajacy na przebywaniu tras coraz trudniejszych, w za-
leznosci od wieku osobnika poddawanego doswiadczeniu. Uzywajac testow
labiryntowych, badano poziom inteligencji praktycznej'®. Wspolczesnie
wyznawcg metody labiryntowej w badaniach psychologicznych jest Feddy
Chapuis. Testy labiryntowe stuzag mu nie tylko do badania poziomu inteli-

gencji, lecz takze dostarczaja informacji na temat niektorych cech charakteru

7C.G. Jung, Typy psychologiczne, thum. R. Reszke, Warszawa 2009.
18 P, Santarcangeli, Ksigga labiryntu, tham. 1. Bukowski, Warszawa 1982.
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pacjenta, np. stopnia, typu i dynamizmu jego aktywnos$ci, impulsywnosci,
pewnosci siebie, sktonnosci do ostroznosci, intensywnosci zachowan'.
Labirynt pojawia si¢ takze w réznych kontekstach technicznych i nauko-
wych. Szczegdlny sukces odnosi na polu obwodow elektrycznych i elektro-
nicznych. Sa to labirynty niezwykle zlozone, $cisle skoordynowane w pre-
cyzyjnej celowosci, labirynty ,,przejsciowe”, labirynty o jednym centrum
lub o wielu centrach. Stanowia cze$¢ wielkich konstrukcji central telefo-

nicznych oraz catej ,,techniki informacyjnej”.

2. LSNIENIE — ANALIZA T INTERPRETACJA

Lsnienie w rezyserii Stanleya Kubricka to filmowa adaptacja powiesci
Stephena Kinga. Film przedstawia histori¢ pisarza Jacka Torrance’a, ktory
w poszukiwaniu natchnienia do napisania kolejnej powiesci zgadza sie
przyjac¢ prace kierownika hotelu Overlook, potozonego w goérach i za-
mknigtego na okres zimy z powodu trudnych warunkow atmosferycznych.
Osrodek w tym czasie jest zupetie odcigty od $wiata z powodu obfitych
opaddw $niegu uniemozliwiajacych dojazd, dlatego tez nie gosci zadnych
turystow. Praca Jacka ma polega¢ na zapobieganiu stratom, jakie mogtaby
wyrzadzi¢ zima: na pilnowaniu piecoOw, ogrzewaniu pokoi, dokonywaniu na-
praw i konserwacji niezbednych urzadzen. Mezczyzna decyzje podejmuje
dosy¢ szybko — wie, ze chcac skonczy¢ pisanie powiesci, jak nigdy potrze-
buje spokojui samotnos$ci. Overlook wydaje si¢ miejscem idealnym. Razem
z Torrance’em do hotelu przeprowadzaja si¢ jego zona i malutki synek.

Z perspektywy bohateréw (wylaczajac matego Danny’ego — syna glow-
nego bohatera) nic nie wskazuje na to, ze spokojny z pozoru hotel zadziwi
swoich mieszkancow niejednym tajemniczym i niebezpiecznym wydarze-
niem, ale absolutng nieprawda jest to, ze takiego niebezpieczenstwa nie do-

mysla si¢ dosy¢ szybko widz. Co wigcej, wlasciwie caly czas czekamy na

19 Tamze.

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



ZAGUBIENI W LABIRYNCIE...

chociazby cze$ciowe roztadowanie napigcia wytworzonego przez, towarzy-
szaca czesto neutralnemu obrazowi, muzyke, ktéra w istocie gra z odbiorca.
Stara si¢ go zmyli¢ (kiedy mamy wrazenie, ze jej intensywnos$¢ zapowiada
niebezpieczng dla bohaterow sytuacj¢ jeszcze przed zakonczeniem si¢ ogla-
danej przez nas sceny), obdarowujac go jednoczesnie chwilowa ulga, ale tez
poczuciem zbicia z tropui w konsekwencji ponownym — by¢ moze jeszcze
silniejszym — wzrostem napigcia, ktore pojawia si¢ zawsze w chwilach od-
wlekania punktu kulminacyjnego. Muzyka kreuje atmosfer¢ czajacego si¢
naokoto wszechobecnego zla, ktore tylko czeka, aby ujawni¢ si¢ w pelni.
Kreowaniu atmosfery tajemniczego niebezpieczenstwa sprzyja rowniez sce-
nografia, liczne, krete korytarze, wielos¢ pomieszczen, wérod ktorych bar-
dzo tatwo si¢ zagubic.

Glowny bohater decyduje si¢ na pobyt w hotelu Overlook z nadzieja
znalezienia w nim spokoju potrzebnego do dokonczenia powiesci, jednak
odcigcie od $wiata zewnetrznego, jakie oferuje hotel na odludziu, nie wystar-
cza me¢zcezyznie. Jack pragnie odosobnienia absolutnego, dlatego zupeinie
zrywa kontakt z przebywajaca w osrodku rodzing. Skutkiem izolacji staje
si¢ gwaltowna zmiana zachowania bohatera.

Jack Torrance zaczyna widzie¢ widma dawnych mieszkancow ho-
telu, jego oczom ukazuja si¢ makabryczne sceny wydarzen z prze-
sztosci. Spotkane postacie namawiajg go do picia alkoholu, nastawiajg
go tez przeciwko rodzinie, co budzi w bohaterze narastajaca agresje
wobec zony i synka. Zjawy dawnych mieszkancow widzi takze prze-
jawiajacy zdolnosci mediumiczne Danny. Pobyt w hotelu zar6wno
dla ogarnigtego obtedem Jacka Torrance’a, jak i dla pozostajacych
w fizycznym niebezpieczenstwie cztonkdéw rodziny gtownego boha-
tera, zamienia si¢ w horror.

Juz pierwsza scena filmu wydaje si¢ kluczowa dla znaczenia catoéci. Wraz
z kamerzysta plyniemy nad tafla wody nieznanego nam zbiornika. Obecnos¢

gbr ogarniajacych t¢ ptaszczyzng sugeruje nam, iz mozemy mie¢ do czynienia
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z fiordami. Krajobraz, ktory obserwujemy, to labiryntowa konstrukcja stwo-
rzona przez samg natur¢. Migkka, ,,pozioma” woda kontrastuje z twardg i
,»pionowa” strukturg gory. Widzimy ulegtos¢ wody wobec monumentalnos$ci
gory. Monumentalno$¢ ta budzi niepokoj, okresla dominacje nie tylko nad
ciecza i przestrzenia (ktora w pewien sposob ogarnia, zamyka i agresywnie
wypetnia), lecz takze nad potencjalnym ,,kims$”, istota osobowa, ktéra mo-
glaby si¢ w tym miejscu znalez¢. Catos¢ zdaje si¢ informowaé o naturze
przerastajacej cztowieka (takze dostownie). Z biegiem czasu, w trakcie roz-
woju fabuly, jej nieobliczalno$¢ i dominacja (natury stwarzajacej cztowieka
i caty czas w nim drzemiacej) odegra kluczowa rolg.

Chwilg potem obserwujemy jadacy kreta droga samochdd. Ze scen poz-
niejszych domyslamy sie, ze kierowat nim Jack Torrance, zmierzajacy ku ho-
telowi Overlook. Réwniez i to ujecie zdaje si¢ wyraza¢ pewne symboliczne
znaczenie. Kamera rejestruje ruch samochodu z lotu ptaka. Pojazd widziany
z takiej perspektywy to zaledwie mata, nic nieznaczaca plamka, kontrastu-
jaca z przestrzenig przez ktorg przejezdza: otaczajacym droge olbrzymim
terenem gestego lasu iglastego. W kolejnym ujeciu krajobraz wzbogacaja
wertykalne gory. Samochod to wytwor kultury i cywilizacji, to synekdo-
cha. Wiemy, ze nie mamy do czynienia z samym pojazdem technicznym,
a z czlowiekiem wkraczajacym w przestrzen natury, ktora niebezpiecznie
go osacza i, jak okaze si¢ pdzniej, zupetnie go przerasta.

7 wewnetrznego stanu napigcia i zaniepokojenia nie wyrwa nas row-
niez kolejne sceny, dziejace si¢ juz na miejscu. Labirynt wykreowany jest
tu przez hotelowe wngetrze, liczne krete korytarze, wielo$¢ pomieszczen.
Nic dziwnego, ze os$rodek jest dla bohaterow miejscem, w ktorym tatwo
si¢ gubig. Obawg¢ przed zabtadzeniem matego Danny’ego zdaje si¢ wyrazaé
Claire, ktora napomina synka, by nie odchodzit podczas zabawy za daleko.
Wkrotce w hotelowym, labiryntowym wnetrzu, w zupetnej izolacji, rodzi
si¢ potwor.
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Przyczyn metamorfozy, ktorej ulega gtoéwny bohater, mozna doszuki-
wac si¢ w dwoch zrodhach. Pierwsze zrodto nazwijmy zewnetrznym. Jack
w hotelowych korytarzach i pokojach napotyka widma dawnych gosci
i pracownikow pensjonatu. To oni namawiajg go do agresywnego zachowa-
nia. Mozemy zatem przyjac, ze na przemiane Torrance’a ma wplyw bodziec
zewngtrzny — widma i ich namowy, ktérym ulega. Trudno jednak odgad-
ng¢, na ile dusze zmartych, ktore napotyka Jack sg rzeczywiste, a na ile sa
wylacznie wytworem jego wyobrazni. By¢ moze to, co zdaje si¢, ze widza
jego oczy, jest tylko filmowo zwizualizowang wewnetrzng projekcja umy-
shu bohatera. W tym przypadku zrddta metamorfozy nie nalezy upatrywac
w czynnikach zewnetrznych, ktore, jak przyjmujemy, nie istniejg, a jedynie
w stanie umystu gldownego bohatera. Napotykane widma to glosy podswia-
domosci Jacka Torrance’a.

Czlowiek jest bytem funkcjonujgcym w przyrodzie, ale takze w spo-
teczenstwie. Adaptujac si¢ do kultury, w ktorej zyje, przyjmuje wiasciwy
danej kulturze zbior norm. Nie zawsze sg one zgodne z jego naturalnymi po-
trzebamii popgdami, ktore jako mniej wazne, nizsze, prymitywne czy infan-
tylne spychane sg do pod$wiadomosci. W ten sposob powstaje antypersona®,
Jej czgscig sktadowa jest cien. Tym wigkszy i czarniejszy cien, im wigcej
ograniczen, zakazow i nakazow, im silniejszy konflikt migdzy ,,chcianym”
i ,,dozwolonym”. Ciemny brat, pomimo naszych usilnych staran, aby utrzy-
mac go w ryzach i nie upubliczniaé, w koncu daje o sobie znaé. Nastepuja
przebicia z podswiadomosci. Nasz cien przyobleka si¢ w ciato. Dochodzi
do personifikacji antypersony, ktora wedtug Freuda i Junga wizualizuje si¢
w naszych snach, wizjach, stanach transowych. Personifikacja antypersony
stanowi materiat wyjsciowy do kulturowych przetworzen: potworow, demo-

now, smokoéw?!. Personifikacjg antypersony bedzie chociazby wspominany

20 Tamze.
2 K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



KAROLINA SIENKOWSKA

czesto w mojej pracy Minotaur, ktdry jest przeciez owocem wstydliwego i
wypartego wystepku zony krola Krety.

,,10 blad cztowieka spowodowat rozpetanie si¢ potwornych sit, ale takze
cztowiek spetat je na powrdt w labiryncie™?* pisza autorzy Tezeusza w la-
biryncie. (ten fragment tu nieodpowiedni — nalezy go wykresli¢) Mozemy
przypuszczad, ze to zamknigcie i zupetna izolacja nasility wewnetrzng po-
tworno$¢ syna Pazyfae. W podobnych warunkach, tzn. w zupelnej izolacji,
rodzi si¢ potwor w filmie Stanleya Kubricka. Kim jest m¢zczyzna z prze-
razliwym blyskiem w oku, gonigcy swoja rodzine z siekiera po hotelu?
To uciele$niona antypersona Jacka Torrance’a, spokojnego i pouktadanego
pisarza.

Nieodgadniona jest natura, ktora czlowiek probuje ujarzmiaé kultura.
W filmie Lsnienie Stanleya Kubricka mamy do czynienia z kryzysem ujarz-
mianej natury cztowieka, z jej eksplozja, monumentalno$cia, nieobliczalno-
$cig. Natura agresywnie wymyka si¢ owemu ujarzmianiu, zto ulega niebez-
piecznej, niekontrolowanej mutacji.

To zamknigcie i izolacja budzg potwora. Sam labirynt, ktérego istotne
rysy objawia hotelowe wnetrze, jest siedzibg zta od samego poczatku. Jak
zostalo wspomniane wcze$niej, widz wyczuwa je jeszcze przed jego pelna
demaskacjg. Zto jest aktywne caty czas, dopomina si¢ uwagi szeptem, aby
w koncowej fazie wykrzykna¢. W finale jednak umiera. Trudno co prawda
powiedzie¢, kim byt odpowiednik mitycznego Tezeusza pokonujacego zto
i czy w ogble mozna méwi¢ o jego istnieniu w tej historii. Czy zatem zto
ginie samoistnie? Czy rzeczywiscie nie istnieje w filmowej historii ktos, kto
zhu dopomaga umrze¢? Kims$ takim wydaje si¢ najmlodszy z bohaterow,
maty Danny. Chtopiec wykazuje nadzwyczajne zdolnosci, widzi to, czego
nie widza inni, przeczuwa wydarzenia. Jego nieprzeci¢tnos$¢, ponadludz-

kie cechy wydaja si¢ nawigzywac do mitycznej natury Tezeusza — herosa,

22 Tamze.
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potboga. W jednej z koncowych scen, dziejacej si¢ w ogrodowym labi-
ryncie, bohater ucieka przed ojcem. Ten jednak pomimo wielu rozwidlen
drog caly czas bezblednie podaza za synem, kierujac si¢ zostawionymi przez
niego $ladami w $niegu. Ostatecznie chtopiec wprowadza w btad Jacka
Torrance’a — pozostawia falszywe §lady, po czym cofa si¢ po nich i ukrywa
za jedng z wewngtrznych $cian labiryntu. Zdezorientowany ojciec skreca
w przeciwny korytarz. W tym czasie chlopiec ucieka, znajdujac ostatecz-
nie wyjscie z labiryntu. Niestrudzenie poszukujacy Danny’ego Jack pada z
wycienczenia i zamarza. To spryt matego chtopca przyczynia si¢ do $mierci
gléwnego bohatera, a co za tym idzie do sttumienia rebelii zta. W przy-
padku zabicia glownego bohatera mamy do czynienia z psychoanalitycz-
nym pokonaniem Cienia, zamordowaniem potwora.

Labirynt u Stanleya Kubricka, jaki stanowi hotelowe wnetrze, mozemy
zaliczy¢ do labiryntéw przypadkowych. Jego stworzeniu nie przy$wiecat
cel, dla ktorego zwykle wytycza si¢ krete trasy, mozna wigc rzec, ze jest
owocem wtornym innej intencji. Tworcow filmu bardziej od formy inspiruje
to, co ja wypehnia. Labirynt jest tu siedziba zta, mrocznych, nieuswiadomio-
nych pragnien, gtosow pod$wiadomosci oraz $wiatem istot nadprzyrodzo-
nych (w filmie widzimy zachowang rownowage mi¢dzy dwiema mozliwo-
$ciami). Zamknigta przestrzen zmusza nas do konfrontacji z Cieniem, przed
ktérym, w niczym nieograniczonej przestrzeni, tatwo uciec, a w natloku
obowigzkéw 1 otaczajacych nas dzwigkdéw i innych bodzcow — ktédry tatwo

zapomniec.
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3. CUBE — ANALIZA1 INTERPRETACJA

3.1. Labirynt jako metafora spoleczenstwa

W filmie Cube w rezyserii Vincenza Natalego akcja rozgrywa si¢ w tajem-
niczym sze$cianie. O tajemniczos$ci obiektu $swiadczy fakt znalezienia sig¢
w nim w niewytlumaczalny sposéb szesciorga zupelnie obcych sobie ludzi.
Zaden z bohateréw nie przypomina sobie bowiem momentu wejécia do bu-
dynku, kazdy z nich po prostu si¢ w nim obudzit. Wielo$cian, w ktorym sie
znalezli, okazal si¢ jedynie jednym z wielu pomieszczen, do ktérych mozna
byto przedostac si¢ przez drzwi w kazdej z jego Scian. A po wejsciu do
kolejnego sytuacja ulegata powtorzeniu. Czgs¢ z szeScianéw byta jednak
wyposazona w $mierciono$ne putapki.

Bohaterowie filmu Cube to grupa, ktéra w normalnej sytuacji prawdopo-
dobnie wcale by si¢ nie zawigzata: policjant, ztodziej, psycholog, studentka
matematyki, architekt i chlopak chory na autyzm. R6zni ich nie tylko wiek,
zawo0d 1 wynikajace z nich zainteresowania oraz umiej¢tnosci. Najsilniejsze
okaze si¢ jednak zréznicowanie charakterologiczne cztonkow grupy, ktore
ujawni si¢ podczas proby wydostania si¢ z tajemniczego miejsca. Tysigce
pomieszczen, pelnych sidet i zasadzek tworzg wielki labirynt. Labirynt,
ktory sie porusza. Aby z niego wyj$¢, nie warto (o czym szybko przekonali
si¢ bohaterowie) dziata¢ na wlasng reke.

W  Cube mamy do czynienia z przedstawieniem labiryntu konstruuja-
cego si¢ na dwoch plaszczyznach — rzeczywistej i metaforycznej. Olbrzymia
machina petna morderczych zasadzek wymaga od uwiezionych wspolpracy.
Kazdy z nich posiada pewna zdolnos¢, ktorg moze wykorzysta¢ do osia-
gni¢cia celu, lecz o tym bohaterowie beda przekonywaé si¢ z uptywem
czasu. Ztodziej, specjalista od ucieczek, odkrywa, ze niektore z wieloscia-
now majg zamontowane czujniki reagujace na ruch; wrzucajac do pustych
przestrzeni przywigzany na sznurku but, przekonuje si¢, do jakich pomiesz-

czen wchodzi¢ nie warto. Informacje przekazuje reszcie grupy. Gdy jego
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metoda zawodzi, do akcji wkracza niepozorna studentka matematyki, ktéra
z ‘tatwo$cig odkrywa, ze kazde z pomieszczen ma swoj numer informu-
jacy o ewentualnym niebezpieczenstwie — pokoje bezpieczne oznaczane sa
liczbami pierwszymi. Gdy i ta metoda okazuje si¢ niedostatecznie pewna,
cennym zrodtem informacji staje si¢ architekt Worth, ktory przyznaje si¢ do
tego, iz to on jest wspottworcg tajemniczego szescianu; nieswiadomy celu,
do jakiego stuzy¢ ma obiekt architektoniczny, realizowat projekt jego po-
krycia zewngtrznego. Informacje o wymiarach catego budynku okazuja
si¢ kluczowe, by moc odkry¢, w jaki sposob nalezy odszyfrowywaé kody
pokoi. Sposob ten ponownie odkrywa studentka, lecz nie jest w stanie pa-
migciowo odkodowac liczb. Pomaga jej w tym chory na autyzm Kazan.
Wydawac by si¢ moglo, ze metoda jest dosy¢ prosta, a znalezienie wyj-
$cia powinno nastapi¢ dosy¢ szybko. Tak, jezeli nie wezmiemy pod uwage
faktu, Ze bohaterowie to nie surowe, bezemocjonalne maszyny, a przera-
zeni sytuacja, nieznajacy si¢ zupehie ludzie, w dodatku psychologicznie
zroznicowani i poddani silnemu czynnikowi stresogennemu. W klaustrofo-
bicznych przestrzeniach bohaterowie staja przed trudniejszym wyzwaniem
niz rozwigzanie zagadki sze$cianu. Labirynt jest dla nich sprawdzianem z
czlowieczenstwa. Bezblednie zdaje go w istocie tylko Holloway, ktora jako
jedyna nie moze pogodzi¢ si¢ z zupelnym odepchnigciem i wykluczeniem
autystycznego Kazana. To wlasnie jej empatycznos¢ jest w planie symbo-
licznym odpowiednikiem czgsci nici Ariadny.

Umieszczeni w labiryncie, przypadkowi, zupetnie obcy sobie ludzie two-
rza w nim pewna spotecznosc. Proces, jakiemu podlegaja uwiezieni, jest dos¢
charakterystyczny dla proceséw grupowych w ogdle. Obecnos¢ w jednym,
ograniczonym przestrzennie kompleksie zmusza bohaterow do wchodzenia
ze soba w interakcje. Zamknigtych w szescianie ludzi taczy wspolny cel —
poczatkowo jest to znalezienie odpowiedzi na podstawowe pytania: gdzie
sa, dlaczego i jak sie tu znalezli. Gdy proby rozwiktania watpliwosci szybko

spelzng na niczym, naturalne stanie si¢ znalezienie kolejnego celu — wyjsScia.
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Bohaterowie szybko odkrywaja, ze musza ze soba wspotpracowaé. W dos¢
krétkim okresie od momentu wspolnego spotkania nastgpi nieformalny, nie-
zwerbalizowany podziat na role, ktore kazdy z nich bedzie odgrywat w sze-
scioosobowej spotecznosci. Wedhug socjologow w poczatkowych etapach
procesu grupowego uczestnicy przyjmuja role, ktére juz znaja z innych swo-
ich doswiadczen zyciowych. W trakcie rozwoju grupy, kiedy nastapi wzrost
poczucia bezpieczenstwa i zaufania, pojawi si¢ tendencja do wychodzenia z
wczesniej przyjetych rol na rzecz podejmowania innych?.

Liderem dominacji** stanie si¢ czarnoskory policjant, Quentin. Korzystajac
ze swoich zawodowych do$wiadczen i pozycji, ktdrg zajmuje w spoteczen-
stwie z racji wykonywanego zawodu, przyjmie przywodztwo zadaniowe,
bedzie starat si¢ wyznaczac cele i sposoby ich realizacji. To wtasnie on be-
dzie decydowat o odpoczynku i dzialaniu. Bedzie réwniez motywowal do
dzialania. Opiekuncza i empatyczna Holloway (z zawodu lekarka) wchodzi
w role lidera sympatii. Dostarcza oparcia, zrozumienia i ciepta uwi¢zio-
nym. Ochrania przed krzywdzeniem i agresja wymierzong gtéwnie prze-
ciwko autystycznemu Kazanowi, ktory z racji swojej niepetnosprawnosci
1 nieumiejetnosci sprzeciwu szybko zostaje obsadzony w roli kozta ofiar-
nego. To na nim bohaterowie roztadowuja swoja agresj¢, Kazan staje si¢
katalizatorem napi¢¢ grupowych. Worth to typowy outsider i obserwator.
Milczacy, niewdajacy si¢ poczatkowo w dyskusje miody architekt zaczyna
mowic dopiero w momencie, kiedy zostaje zapytany. Z fazy orientacji, wy-
stepujacej w poczatkowym stadium zawigzywania si¢ grupy, polegajacej na
wzajemnym poznaniu si¢ uczestnikow i dokonaniu pierwszej, fasadowej au-

toprezentacji, a takze na probie dowiedzenia si¢ tego, jak funkcjonuje grupa

B M. Szczygiet, Procesy grupowe, [w:] Prezentacja profesjonalna, red. L.
Jabtonowska, P. Wachowiak, S. Winch, Warszawa 2008.

2 Wedtug podziatu A. Grzesiuk. Podzial opisany w tek$cie: M. Szczygiel, Procesy
grupowe, op.cit. W dalszej cze$ci mojej pracy bede postugiwata si¢ nazwami rol
grupowych (zaréwno w fazie orientacji, jak i oporu) autorstwa A. Grzesiuk.
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oraz znalezienia w niej swojego miejsca, okreslenia roli i pozycji przez
jej cztonkdéw, bohaterowie przechodzg w faze oporu®. Wedhug socjologdw
na tym etapie uczestnicy obawiaja si¢ reakcji pozostatych, jednoczes$nie do-
$wiadczaja wyraznego dyskomfortu na skutek komplikacji spowodowanych
koniecznoscig funkcjonowania w grupie®. Obawy te dotycza konsekwencji
ujawnienia prawdziwych oczekiwan, potrzeb i emocji. Charakterystyczne
dla fazy oporu sa narodziny pierwszych konfliktow i walki o wladze.
Powszechne jest wyrazanie ztosci czy nawet wrogosci wobec prowadza-
cego — naturalnego lidera. Jest ona wynikiem zawodu i frustracji zwiazanej
z niespetnieniem przez przywodce oczekiwan grupy?’. ,,Przestan rozkazy-
wac. Sam dotychczas nie zrobile$ nic, co pomogloby nam uwolni¢ si¢ z tego
przekletego miejsca” — odezwa si¢ glosy przeciwko Quentinowi. Pod koniec
tego etapu wczesniejsze role destabilizujg si¢; zanikaja role destrukcyjne
i kreujg sie nowe?®. Wyrazicielem grupowych nastrojow staje si¢ Holloway.
Odbiera grupowe nastroje i emocje oraz trafnie je wyraza w imieniu grupy.
Opozycjonistg jest Worth, ktory w sposob szczegolny bedzie podwazaé bez-
skuteczno$¢ dziatan zamknietych w labiryncie ludzi. Dos¢ szybko autorytet
lidera podwazy rowniez Holloway, ktora nie zgodzi si¢ na uzywanie prze-
mocy wobec pozostatych, gtdownie Kazana i Wortha. Ten za$ jest rowniez
stabilizatorem emocji: nie roztadowuje napig¢ grupowych, lecz podsyca je.
Dos¢ $miato i odwaznie interpretuje to, co w grupie si¢ dzieje i nadaje
temu znaczenie. O Wortha interpretacji rzeczywistosci, w ktorej znalezli si¢
bohaterowie, bedziemy mowi¢ w dalszej czgsci pracy.

Labirynty to zwykle konstrukcje systemowe. W przypadku labiryn-
tow zaden korytarz nie jest dzietem przypadku, zaden zakret, zadna $lepa

uliczka. Wszystko, jak mowi definicja systemu, jest elementem logicznie

% Tamze.
26 Tamze.
27 Tamze.
28 Tamze.
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uporzadkowanej catosci®’. Labirynt nie spehnitby swojego zadania, gdyby
jego czesci nie byly wzajemnie powigzane. Tak tez dzieje si¢ w tytulowym
cube. Labirynt przypomina zaprogramowang kostke Rubika, mogaca by¢
dzietem tylko wielkiego geniuszu. Nie ulega watpliwosci, ze konstrukcja,
w ktorej znalezli si¢ bohaterowie, jest systemem. ,,SzeScian to my” — mowi
jeden z bohaterow filmu. Mdéwiac o labiryncie metaforycznym, mamy na
mysli labirynt, ktory tworzg sami bohaterowie, labirynt o wymiarze spo-
tecznym. To ludzie sg korytarzami, ktore prowadza ku wyjsciu lub stajg si¢
$lepym zautkiem. I réwniez ci sami ludzie przechodza przez korytarze, wy-
bierajg odpowiednia, wedlug nich, droge. Wybor drogi w  filmowym spo-
tecznym labiryncie jest rownoznaczny z obdarzeniem zaufaniem drugiego
czlowieka. Jednak — jak to w labiryncie bywa — nie kazda droga prowadzi
do celu. Bo kiedy skonczy si¢ wiara w powodzenie, a zmeczenie da o so-
bie znaé, w rozterce obudzi si¢ mroczna strona ludzkiej psychiki. Ujawnia
si¢ nieznane dotychczas ciemne zakamarki tym razem wewnetrznego, ludz-
kiego labiryntu.

Kazdy z bohateréw jest elementem systemu. Kazdy z nich posiada od-
powiednig zdolnos¢ i tylko we wspodtpracy moga zrealizowac cel. Kazdy
z nich bez wczesniejszej umowy przyjmuje pewna role. Razem tworza sys-
tem spoteczny. Ta mikrospolecznos$¢ utworzona w szescianie jest odbiciem
czegos$ duzo wigkszego i bardziej ogélnego. Pewnej makrostruktury spo-
tecznej. Kto§ musi upiec chleb, zeby kto$ zaspokoiwszy gtod, mogl i$¢ do
pracy, aby wykona¢ piec, w ktorym chleb jest upieczony. Samo zaistnienie
spoleczenstwa, a wiec ,,pewnej zbiorowosci, w ktorej istnieja pewne reguty
spoleczne, czyli sposoby dziatania i zachowania, ktore [sic!] narzucane sa

w sposob mniej lub bardziej ograniczajacy cztonkéw spoteczenstwa’™, jest

» Stownik Jezyka Polskiego [online], [data dostepu: 15.05.12], <http://sjp.pwn.
pl/szukaj/system>.

A, Brémond, J-F. Couet, A. Davie, Kompendium wiedzy o socjologii, tham. K.
Malaga, Warszawa 2006, s. 130.
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wynikiem potrzeby wprowadzenia porzadku w chaotyczny i nieuporzadko-
wany $wiat natury. Konieczno$¢ istnienia regut spolecznych, naktadanych
na czlonkow calego spoteczenstwa, byla analizowana przez teoretykow
umowy spotecznej®'. Ta za$ ma na celu nie tylko uniknigcie panowania naj-
silniejszego. Jej zadaniem jest rowniez doprowadzi¢ do wspotpracy miedzy
cztonkami spoleczenstwa, ktora bytaby niemozliwa bez istnienia praw i obo-
wigzkow, a wiec regut spotecznych®?. Spoteczenstwo bytoby wiec tworem
przeciwstawnym naturze. Wprowadza ono harmoni¢ i porzadek, natura za$
to nieuporzadkowanie, biologiczne instynkty, egoizm, prawo silniejszego,
walka o byt.

Powrdo¢my na chwile do znanego nam mitu. Labirynt w historii
o Minotaurze i Tezeuszu jest wybudowany przez najstynniejszego archi-
tekta tamtych czasow, a takze wielkiego wynalazce m.in. podwojnego to-
pora, szydta, wiertarki, zagla. Dedal, konstruktor labiryntu, stat si¢ symbolem
pracowitosci, pomystowosci, inteligencji, rozsadku, ambicji, konsekwencji,
matematycznej precyzji. Uwazany jest za uosobienie wiecznego realisty.
Skonstruowanie ogromnego gmachu, o niezliczonej liczbie pokoi i wielkiej
sieci korytarzy jest dla niego kolejnym wyzwaniem, majagcym potwierdzi¢
geniusz architekta (odnaleziony sto lat temu przez angielskiego antropo-
loga Arthura Evansa patac w Knossos znajdujacy si¢ ponad 3,5 tysiaca lat
pod ziemia do dzi§ zaskakuje ogromem i rozmachem architektonicznym).
Labirynt buduje z niesamowitg precyzja. Dedal — architekt, rzemieslnik,
artysta posiadajacy wiedzg techniczng — to cztowiek nalezacy do Apollina
— boga pigkna, $wiatla, zycia, $mierci, muzyki, wrozb, prawdy, prawa, po-
rzadku, patrona sztuki i poezji, przewodnika muz. Zrodzony za$ z chorego
pociggu Minotaur skrywa w sobie natur¢ Dionizosa — boga dzikiej natury.

Labirynt, ktory jest dzielem wiedzy i rozumu, ma za zadanie poskromienie

3 Tamze.
32 Tamze.
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niebezpiecznej natury. Mamy do czynienia z porzadkiem i prawem, czego
symbolem jest konstrukcja Dedala wobec chaosu, nieskrgpowania i biologii,
ktorych wyrazicielem jest Minotaur. Kultura jest zdobywaniem, osigganiem
natury, ujarzmianiem pierwotnych instynktow.

W filmowym labiryncie bohaterowie tworza spoteczno$¢, w ktorej na
poczatku pilnujg przyjetych powszechnie norm i regut utworzonych przez
spoteczenstwo. Stopniowo jednak altruistyczny porzadek spoteczny wyparty
zostanie przez darwinowska walke o byt i prawo natury — prawo silniej-
szego. To nie wyposazony w $miercionosne pulapki labirynt zabija bohate-
row. To bohaterowie zabijajg si¢ nawzajem w labiryncie. Labirynt w Cube
jest sprawdzianem z moralnosci. Moralno$ci, ktorej nie ma bez kontaktu
z drugim czlowiekiem. Z labiryntu wyjdzie tylko nieskazitelnie czysty mo-

ralnie, jedyny prawdziwie niewinny — autystyczny Kazan.

4

3.2. Cube a rzeczywistos¢ Swiata wirtualnego

Bohaterowie uwigzieni w tytulowym sze$cianie sg pozbawieni swoich rze-
czy osobistych, w tym ubran. Wszyscy ubrani sa w identyczne mundurki.
Kazdy z nich ma naszyta na wierzchnig warstwe¢ swojej marynarki plakietke
ze swoim imieniem. Mozemy jednak mie¢ watpliwosci, czy jest to imi¢
prawdziwe. W jednej z koncowych scen filmu Worth podaje reke Holloway,
przedstawia si¢, wymawiajac zupetnie inne imi¢, Holloway postepuje po-
dobnie. Jaki bytby wiec cel nadania nowych imion uwigzionym? Juz samo
pozbawienie bohaterow ich rzeczy osobistych i przebranie ich w iden-
tyczne uniformy mogloby zmierza¢ ku deindywiduacji. Sprzyjaloby jej
réwniez pozbawienie ich wiasnych imion, a nadanie nowych. Podobnie jak
w $wiecie wirtualnym, bohaterom filmu nadawane sg nicki. Wedtug Phillipa

Zimbarda, cokolwiek daje osobie poczucie anonimowosci, jak gdyby nikt
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nie wiedzial, kim ona jest, stwarza mozliwo$¢, ze osoba ta wkroczy na droge
zta — w sytuacji pozwalajgcej na przemoc?.

Naktadanie masek celem stworzenia anonimowosci sprzyja wyzwoleniu
zachowan, ktore na ogot si¢ kontroluje. Mozliwe wydaje si¢ porownanie fil-
mowej rzeczywistosci stworzonej w szescianie do rzeczywistosci gier kom-
puterowych. Sama estetyka labiryntu, zimne, surowe wnetrza szeScianOw
o kolorowo podswietlanych $cianach, bliska jest estetyce gier, przestrze-
niom $wiata wirtualnego. Smiercionosne putapki, drastyczne sceny $mierci
poszczegdlnych bohateréw nieodparcie przywodza nam na mys$l rozwigzania
1 sceny z gier komputerowych lub filmow fantasy, a sama proba wydostania
si¢ z sze$cianu przypomina fabule jednej z nich. Uwiezieni w labiryncie to
jednocze$nie bohaterowie gry, ale takze gracze decydujacy o swojej aktyw-
nosci. Wystepujacy pod fikcyjnymi imionami bohaterowie zaczynaja walke
0 przetrwanie. Anonimowo$¢, redukcja prezentacji spotecznej, sprzyja za-
chowaniu, ktore psychologowie i socjolodzy nazywaja ,,rozhamowaniem”.
Rozhamowanie thumaczone jest przez angielskiego psychologa spotecznego
Adama Joinsona w sposob nastepujacy:

Jezeli zalozy¢, ze zahamowanie wystepuje, gdy zachowanie jest wymu-
szone lub umiarkowane przez samo$wiadomos$¢, wywotane przez niepokoj
zwigzany z sytuacjami spolecznymi, oceng innych itp., to rozhamowanie
moze by¢ charakteryzowane przez nieobecno$¢ lub odwrocenie tych czyn-
nikow. [...] Powinno by¢ ono postrzegane jako zachowanie charaktery-
zujace si¢ wyrazng redukcja troski o skutki autoprezentacji oraz oceny

innych®,

33 P. Zimbardo, Psychologia zla z perspektywy sytuacyjnej, [w:] Dobro i zlo z
perspektywy psychologii spolecznej, red. A.G. Miller, thum. V. Reder, Krakéw 2008.
Zimbardo przeprowadzit nastgpujace do§wiadczenie w 1970 roku: mtode kobiety
aplikowaty seri¢ bolesnych wstrzasow innym kobietom. Jedne byly oznaczane
tylko numerkami, do innych méwiono po imieniu i zwracano uwage na ich cechy
indywidualne. Oznaczone wytacznie numerkami kobiety cze$ciej aplikowaly bolesne
wstrzasy osobom, kobiety, do ktorych méwiono po imieniu robity to rzadziej.

3% A. N. Joinson, Przyczyny i skutki rozhamowanego zachowania w Internecie,
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Przyczyna narastajacej agresji, oprocz silnego stresu spowodowanego uwig-
zieniem oraz wspomniang juz anonimowoscia, jest redukcja prezentacji spo-
tecznej. Uwigzieni w szeScianie bohaterowie sg sami. Owszem, mozna snué
domysty na temat tego, ze sa obserwowani przez Wielkiego Brata (wspomi-
naja o tym sami bohaterowie), kogo$ z zewnatrz, kogo$, kto jednoczesnie
ich uwigzit. Jakkolwiek by nie byto, bohaterowie szybko zapominajg o kims$
spoza ich grupy, o potencjalnym obserwatorze. Nie ujawnia si¢ on, nie ist-
nieje materialnie w tej samej przestrzeni. Czy konieczne jest istnienie for-
malnego sgdziego? To wspolnota osadza czyny i karze jej cztonkéw, a naj-
cigzszym wymiarem ,,sprawiedliwo$ci” staje si¢ ostracyzm. Tak tez dzieje
si¢ w szescianie. Wielki Brat, nawet jesli istnieje, nie musi interweniowac.
Zredukowane sygnaly spoteczne zmniejszaja wplyw norm i ograniczen
spotecznych, prowadzac do rozregulowanego zachowania®®. Agresjai prze-
moc, a w konsekwencji eliminowanie kolejnych wspotwigzniow, ktdrych

Quentin traktuje jako przeciwnikow, jest dla niego kluczem do zwycigstwa.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze agresjai przemoc obecna w grach kom-
puterowych wbudowana jest w ich reguly oraz kazdorazowo nagradzana
sukcesem. Niepodejmowanie przemocy uniemozliwia przejscie do nastep-
nego etapu gry i prowadzi do porazki [...]. Uzaleznienie osiagnigcia suk-
cesu od stosowania przemocy i zabijania przeciwnikow sprawia, ze akty
brutalnej agresji staja si¢ warunkiem skutecznego dziatania i tym samym
zyskuja pozytywne znaczenie*®.

Wsréd stosowanych najczesciej strategii ,,wykanczania wroga”
mozna wyrdznic strategie nazwang fatality — to wyjatkowo drastyczne

thum. A. Nadolska, [w:] Internet a psychologia. Mozliwosci i zagrozenia, red. W. J.
Paluchowski, Warszawa 2009, s. 138.

35 Tamze.

¢ D. Strzata, Problem agresji i przemocy w multimediach elektronicznych —
aspekty psychologiczne i etyczne, [w:] CYBER SWIAT mozliwosci i zagrozenia, red.
J. Bednarek, A. Andrzejewska, Warszawa 2009, s. 257.
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dobijanie przeciwnika, tj. urywanie mu glowy lub wyrywanie z klatki
piersiowej pulsujacego serca’’. Z podobnym okrucienstwem dziata
Quentin, ktory jest odpowiedzialny za $mier¢ Holloway, Leaven
1 Wortha.

3.3 Labirynt jako obraz tragizmu

Sytuacja uwiezionych w szescianie bohateréw filmu Cube nieodparcie
przywotuje na mysl sytuacje bohaterow z utworéw Franza Kafki. W Cube
wybrzmiewaja echa takich tekstow, jak chociazby Proces czy Przemiana.
W Procesie Jozef K. zostaje oskarzony. Dzieje si¢ to niespodziewanie — ot,
pewnego ranka do jego pokoju wkracza dwoch mezczyzn z nakazem aresz-
towania. Gtowny bohater nie zna powodu, dla ktorego zostaje zatrzymany,
nie wie takze, kto wydat stosowne oskarzenie. Tuz po zbudzeniu si¢ w nowe;j
rzeczywistosci odnajduje si¢ takze bohater Przemiany. Otworzywszy oczy,
dostrzega bowiem przeobrazone ciato. Gregor budzi si¢ jako zuk. Jednak w
przeciwienstwie do Jozefa K. nie powoduje to jego zdziwienia, lecz jedy-
nie ,,lekkie zaniepokojenie”. Bohaterowie ci zostaja pozbawieni wolnosci.
Bohater Procesu zostaje uwigziony przez prawo i w prawie. Jozef K. osta-
tecznie nie traci wolnos$ci za kratami sali wigziennej, lecz w korytarzach,
w salach rozpraw 1 gabinetach sagdu, w niezliczonych, niezrozumiatych
paragrafach kodekséw prawa. Dla Gregora wigzieniem staje si¢ jego ciato,
a Scislej mowiac, pancerz zuka, ktdrego nie moze si¢ pozby¢. Potem jest
nim jego pokdj. I cho¢ przeszto$¢ bohaterow jest nam znana jedynie z dy-
gresji wprowadzanych przez narratora, w obydwu przypadkach to, co spo-
tyka mezczyzn, nie jest jasng konsekwencja ich czynow, trudno doszukiwac
si¢ zwigzku przyczynowo-skutkowego pomiedzy ich dzialaniem, a tym,

co po nim nastgpuje. Podobnie jak postacie ze wspomnianych utworow

37W. Poznaniak, Przemoc w grach komputerowych, [w:] Przemoc i agresja jako
zjawisko spoleczne, red. M. Binczycka-Anholcer, Warszawa 2003, s. 83-84.
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Kafki, bohaterowie filmu Cube w nowej rzeczywistosci po prostu si¢ budza.
Przyczyny znalezienia si¢ w tajemniczym sze$cianie nie sg znane ani boha-
terom, ani widzowi.

,,Kto§ musial zrobi¢ doniesienie na Jozefa K., bo mimo Ze nic zlego nie

popetnit, zostal pewnego ranka aresztowany’*

— tak brzmi pierwsze zda-
nie Procesu, ktore réwnie dobrze mogtoby dotyczy¢ ktérego§ z bohaterow
filmu Vincenza Natalego. Ale zaréwno dzieta Kafki, jak i Cube nie dostar-
czaja nam informacji o zaistnieniu winy, ktorej naturalng konsekwencja
mogloby sta¢ si¢ wymierzenie kary poprzez uwi¢zienie. Nie $§wiadczy to
jednak jeszcze o tym, ze bohaterowie sa zupetnie niewinni. Ale by¢ moze
to, co ich spotyka, nie jest od nich zupetie zalezne. Przeznaczenie Edypa
bylo wiadome z gory, to sily wyzsze orzekly, ze popelni zabdjstwo i ka-
zirodztwo. Sytuacja bohaterow filmu Cube to przyklad sytuacji tragiczne;j,
fatalistycznej. Fatalizm wyklucza wolno$¢ i wolng wole, zaktada bowiem,
ze wszystko, co si¢ zdarzy, jest zapisane ,,w gorze” 1 w zaden sposob nie
mozna tego zmieni¢, pomimo usilnych staran. Los jest przesadzony, czlo-
wiek nie ma na niego wplywu. Wszystko wskazuje na to, iz bohaterowie
u Kafkii Natalego zostaja uwigzieni nie dlatego, ze zrobili co$ ztego, ale
dlatego, ze takie jest ich przeznaczenie. Nie maja wplywu na to, ze znalezli
si¢ w labiryncie, nie majg rowniez wplywu na to, czy z niego wyjda. Suma
summarum ich proby wydobycia si¢ z budynku koncza sie fiaskiem.

Maria Janion dokonuje wyrdznienia trzech schematoéw tragizmu. Pierwszy
z nich to skazana na niepowodzenie walka czlowieka z jakimi$§ niezna-
nymi sitami*’. Jozef K. walczy z prawem i biurokracja. Bohater biaka
si¢ po ciasnych korytarzach i zakamarkach sadu z prze§wiadczeniem o

braku wlasnej winy, §wiadomoscia nieuchronnosci poddania si¢ wymiarowi

3 F. Kafka, Proces, thum. B. Schultz, Krakow 2003, s. 3.
3 M. Janion, Prace wybrane. Tragizm, historia, prywatnosé, red. M. Czerwinska,
t. 2, Krakow 2000.
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sprawiedliwos$ci oraz nieswiadomoscia, z jakiego powodu wydano wyrok.
Wierzy, ze jego starania sa w stanie zmieni¢ bieg procesu, wptynaé na sad
tak, by wydat wyrok utaskawiajgcy. Dziatania bohatera koncza si¢ jednak
ostateczng kleska, oskarzony umiera od ciosu nozem zadanego w serce. Los
Jozefa K., podobnie jak los Edypa, spetnia si¢. Scenie egzekucji przyglada
si¢ tajemnicza postaé, ktora wyglada z okna domu graniczacego z kamie-
niotlomem. Nie wplywa ona jednak na bieg wydarzen. Kim jest? ,,Przyjaciel?
Dobry cztowiek? Kto$, kto wspotczul? Ktos, kto chcial pomoc?. A moze
to sedzia, ktérego gtdéwny bohater nigdy nie widzial, przedstawiciel wyso-
kiego sadu, do ktorego Jozef K. nigdy nie doszedl? W utworze Kafki to
wilasnie ten, ktory oskarza i ostatecznie wydaje wyrok, staje si¢ autorem losu
bohatera, silg sprawcza tego, co dzieje si¢ w zyciu m¢zczyzny. Sita ta jednak
do ostatniej chwili nie daje si¢ poznaé, podobnie jak nie daje si¢ poznac kon-
struktor tajemniczego sze$cianu czy (by¢ moze bedaca w tej samej osobie)
sita, ktora uwiezila szescioro obcych sobie ludzi w Cube. ,,Wszgdzie tam
gdzie, mozemy okresli¢, za co kto$ ponosi wing, wing w sensie potocznym,
nie powinnismy méwic o tragizmie*!' —moéwi Maria Janion, opierajac si¢ na
tekscie Maxa Schelera O zjawisku tragicznosci. Wina tragiczna przychodzi
do bohatera, a nie on do winy. Los spada na niego bez jego udziatu, bez jego
wyzwania. Bohater tragiczny popada w wing, nie zawiniajagc. Doskonalym
przyktadem cztowieka ,,uwiktanego” w wine¢ sa bohaterowie Kafkowscy.
Gregor w Przemianie zostal uwieziony w ciele robaka bez wyraznej przy-
czyny, Jozef K. zostaje oskarzony i skazany bez zaistnienia zbrodni. O wi-
nie nie wiemy nic takze w przypadku bohaterow Cube.

W  przypadku postaci filmu Natalego mozna mowi¢ takze o wypel-
nieniu si¢ losu. Nadzieja, w postaci kilku cyfr znajdujacych si¢ u progu

wejs¢ do pokoi, jest pozorna. Logos przegrywa z sitg wyzsza, pierwotnymi

4 F Kafka, Proces, ttum. B. Schultz, Krakow 2003, s. 141.
4 M. Janion, op.cit.
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instynktami, sitg natury. Tragizm w Cube to nie tylko kolizja woli losu z
wolg cztowieka, lecz takze zderzenie rownouprawnionych racjii warto$ci®2.
Bohaterowie stajg przed wyborem — wlasne zycie a zycie drugiego czlo-
wieka, mito§¢ wlasna kontra milo$¢ caritas. Pojawienie si¢ w szeScianie
autystycznego Kazana komplikuje proces ucieczki. Wymagajacy opieki, nie-
kontrolujacy wydawania dzwigkdéw bohater powaznie utrudnia przechodze-
nie przez szesciany wyposazone w czujniki reagujace na najmniejszy hatas,
ktory uruchamia $miercionosne putapki. Uwigzieni, w obawie o wlasne
zycie, decyduja si¢ zostawi¢ Kazana w jednym z pomieszczen i i$¢ dalej.
Zgody na to nie wyraza Holloway. Jej empatia, opiekunczos$¢ i zrozumie-
nie potrzeb drugiego czlowieka skutkuja sukcesem. Ale tylko chwilowym.
Bohaterka sama zginie z rak wspolwieznia ogarnigtego gniewem i dzika
rzadza zabijania. Quentin, bo 0 nim mowa, eliminowanie kolejnych bohate-
row, ktérych traktuje jako przeciwnikdéw utrudniajacych osiggniecie zamie-
rzonego celu. Ostatecznie rowniez i on ponosi kleske. Porazka jest udzia-
tem wszystkich. Ponosza ja zarowno ci, ktorzy zdecydowali si¢ na dziatanie
zgodne z akceptowanymi zasadami moralnymi, dla ktérych wazniejsza od
przetrwania byta zgodno$¢ z wlasnym sumieniem, jak i ci, ktorzy postawili
na wygrang kosztem krzywdy drugiego czlowieka.

W  Cube, poza Kazanem, nie wygrywa nikt. Kazda ze $ciezek wyboru
prowadzi do nieuchronnej klgski. Wybor dobra wcale nie gwarantuje zwy-
cigstwa. Cztowiek ma wplyw na to, jak si¢ zachowa, jednak nie ma wptywu
na to, jak zachowaja si¢ wobec niego inni. ,,Gdy $mier¢ i cierpienie sg
pojmowane jako to, co czlowiek zastaje, czego nie moze unikng¢, a wigc
sq atrybutami ludzkiej skonczonosci, pozostale sytuacje graniczne charak-
teryzuja si¢ koniecznoscia wspottworstwa ze strony jednostki”?. W Cube

los, ktory dotyka cztowieka, jest rowniez przez czlowieka wspottworzony.

4 Tamze.
4 Tamze, s. 49.
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Bohaterowie probujg walczy¢ z przeznaczeniem. Podejmuja dziatania ma-
jace na celu wydostanie si¢ z labiryntu. Jednak ich wysitek spetza na ni-
czym. Leaven, Worth, Holloway ostatecznie ging zabici przez Quentina, ten
ostatni zostaje zabity przez Wortha. Los jednak, zwykle mylnie kojarzony
jedynie z kleska, jest przeciez rowniez zapisem naszego szczgscia. Spelnia
si¢ on takze w przypadku Kazana.

Pytania o to, kto i dlaczego wybudowat szeScian, mnoza si¢ z uptywem
czasu. Rzad, migdzynarodowa korporacja chcaca zawtadnaé i kontrolowaé
swiatem? Wielki Brat, ktory obserwuje zachowania uwigzionych z ukrytej
kamery? Obcy? ,,Nikt tym nie rzadzi. To bezosobowy chaos, ktéry wyglada
jak wielki mistrzowski plan. Wielki Brat nie patrzy. To cos, to dzieto przy-
padku. Zapomniany projekt. Wszyscy jestesmy elementami systemu. Ja za-
projektowatem zewnetrzng powierzchnig, ty chodzite$ na patrole, kto$ inny
wykonat §ruby, kto$ jeszcze inny dowiozt je tu na miejsce” — mowi Worth.
Wedtug bohatera to nie nadrzedna sila jest odpowiedzialna za powstanie
miejsca, w ktorym przebywaja. Wszyscy sa odpowiedzialni za jego istnie-
nie. Co wigcej — to oni sg autorami zta, ktore si¢ w nim dokonuje. To ,,ludzie
ludziom zgotowali ten los™**. Obozy koncentracyjne tez nie byly przeciez
dzietem bogow ani bezimiennego losu. Wszyscy uczestnicza w zbiorowym
tragizmie. Bo przeciez najbardziej nawet niewinny postepek nie ginie w sa-
motnos$ci. Tworzy caty tancuch zdarzen, wywotujac skutek, czyli inny poste-
pek. Milan Kundera, autor eseju Estetyka i egzystencja, zastanawia si¢ nad
tym, gdzie konczy si¢ odpowiedzialnos¢ cztowieka za jego czyn, ktory prze-

dhuza si¢ nieskonczenie, przeobraza w sposob nieobliczalny i potworny.

W swej wielkiej mowie wygtoszonej na koniec Edypa Krola Edyp
przeklina tych, co niegdys uratowali jego dziecigce ciato, ktorego rodzice
chcieli si¢ pozby¢, przeklina slepa dobro¢, ktora doprowadzita do niewy-
mownego zla; przeklina fancuch postgpkow, gdzie uczeiwo$é intencji nie

4 7. Nalkowska, Medaliony, Warszawa 2004, s. 4.
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odgrywa zadnej roli; przeklina ten nieskonczony tancuch taczacy wszyst-
kie ludzkie istnienia i czynigcy z nich jedng tragiczng ludzko$¢*.

Czy Edyp jest jedynym winowajca? Pod koniec Krola Edypa bohater po-
zbawia si¢ oczu szpilami z tuniki Jokasty, ktora si¢ powiesita. Jest to czyn
bedacy aktem sprawiedliwosci wobec siebie samego, wyrazem woli samo-
ukarania si¢. W Edypie w Kolonie, ostatniej sztuce Sofoklesa, Edyp broni
si¢ przed oskarzeniami Kreona, gloszac swa niewinnos$¢ pod przychylnym
spojrzeniem towarzyszacej mu Antygony.

Szescian nie ma jednego ojca. Jest konsekwencja wielu pozornie niezalez-
nych od siebie dziatan. Historia to tragiczny tancuch. Wydarzenia wptywaja
na siebie, ksztaltuja charaktery, poglady, idee, z ktorych rodza si¢ rewolucje,
wojny, systemy polityczne i ideologiczne. Czy obozy koncentracyjne sg wy-
facznie tworem nazistow? Czy moze naturalng konsekwencja sposobu my-
$lenia, pogladow i odczué ludzi tamtych czasow i czasdéw poprzedzajacych
owczesne? A ideologia Hitlera — czy wyrosta sama z siebie?

Labirynt w filmie Natalego staje si¢ ilustracjg walki jednostki z losem.
Tu jednak nasuwa si¢ pytanie: dlaczego los, pojmowany jako co§ zamknig-
tego, ma by¢ kojarzony z labiryntem, ktéry z zatozenia nie jest przeciez
konstrukcja zamknigtg. Owszem, nie jest. Z labiryntu mozna przeciez wyjs$¢
— pod warunkiem, ze w trakcie poszukiwan wyjscia btadzacy nie umrze
z wycienczenia lub glodu badz nie zostanie pozarty przez Minotaura. To,
co si¢ z nim stanie, prawdopodobnie nie bedzie zalezne od jego woli i sta-
ran, a zwycigskie wyjscie mozna przypisywac jedynie szczgsciu. Labirynt
w swej ztozonosci, ze swym rozwidleniem drog (mogacym nawigzywac do
wyboru pomiedzy rownorzednymi warto§ciami), §lepymi korytarzami jest

obrazem ludzkiego zmagania si¢ z przeznaczeniem.

4 M. Kundera, Zastona. Esej w siedmiu czesciach, thum. M. Bienczyk, Warszawa
2006, s. 106.
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Narracja filmu pozwala znalez¢ sig w labiryncie rowniez widzom. Kamera
praktycznie nie opuszcza bohaterow, dzigki czemu wiemy o catej sprawie
tyle co oni, czyli bardzo niewiele. Zabieg ten, jak rowniez zminimalizowana
ilos¢ elips, dzigki ktorej kamera (odnosimy takie wrazenie) rejestruje kazdy
ruch bohater6éw, kazda sekunde ich pobytu w tajemniczej konstrukc;ji (tak, ze
czas fabularny wydaje si¢ tozsamy z rzeczywistym czasem trwania filmu),
pozwala nam lepiej wezué si¢ w ich sytuacjg. Stopniowo wraz z nimi za-
czynamy traci¢ nadziej¢ i cieszy¢ si¢ z nowych rozwigzan, podazajgc caty

czas tymi samymi korytarzami.

4. GENUA. WLOSKIE LATO — ANALIZA 1 INTERPRETACJA

W pdhnocno-zachodniej czesci Wioch, nad Morzem Liguryjskim, u stop
Apeninu Liguryjskiego lezy Genua. To miasto, zatozone w XI wieku, a be-
dace niegdys najbogatszym miastem $wiata, prowadzito rozlegle interesy od
Hiszpanii po Krym, kontrolowato handel w basenie Morza Srédziemnego,
byloi nadal jest jednym z najwiekszych osrodkow kulturalnych. Dzi§ Genua
uwazana jest za jedno z najbardziej klaustrofobicznych miejsc $wiata.

Do zalanej stonicem Genui w filmie Thomasa Winterbottoma Genua.
Wioskie lato przyjezdza Joe wraz ze swoimi dwiema corkami. Zmiana miej-
sca ma sta¢ si¢ szansa na zapomnienie bolesnych wydarzen sprzed kilku
miesiecy 1 rozpoczecie nowego zycia. Marianne, zona Joe’go i matka na-
stoletniej Kelly oraz mtodszej od niej Mary, zgin¢ta w wypadku samocho-
dowym, w ktorym wzigty udziat rowniez jej dwie corki. Rezyser pozwala
nam dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob do niego doszto. W pierwszej scenie
obserwujemy jadace samochodem bohaterki, ktore, aby umili¢ sobie podroz,
rozpoczynaja zabawe w zgadywanie. Siedzgce na tylnym siedzeniu Mary
i Kelly zastaniaja sobie nawzajem oczy i zgaduja kolory przejezdzajacych
samochodoéw. W pewnym momencie mtodsza z corek zastania dlonmi oczy

kierujacej Marianne. Tak dochodzi do tragedii, po ktorej styszymy tylko
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przerazliwe wolanie: ,,Mamo!”, ktore to przynalezy juz do kolejnej sceny. To
krzyk trwajacej jeszcze we $nie Mary, bedacy reakcjg na jej koszmar. Zapala
si¢ $wiatlo, zaptakang dziewczynke uspokaja ojciec.

Joe zgadza si¢ przyjac¢ posad¢ wyktadowcy na genueniskim uniwersytecie.
Wyjazd do Wloch ma poméc w psychicznej rekonwalescencji rodziny. Na
piaszczystych plazach bohaterowie wygrzewajg si¢ w stoncu, zazywajg ka-
pieli w biekitnym morzu, rozsmakowuja si¢ we wloskiej kuchni, zwiedzaja
lokalne zabytki. Starsza z sidstr szybko staje si¢ obiektem zainteresowania
tutejszych chlopcow, z ktorymi zacznie odkrywaé uroki mitosci cielesne;j.
Te obrazki, jak i polski podtytut przywodzg nam na mysl reklame biura tury-
stycznego. Nic bardziej mylnego. Sielanka jest tylko pozorna. Pod stoficem
Italii wracaja bolesne wspomnienia sprzed kilkunastu miesigcy. Bohaterowie
gubig sie w ciasnych, klaustrofobicznych uliczkach miasta, na obdrapanych
klatkach schodowych, wsérod przybrzeznych krzakéw.

Mary jest dos¢ pogodng dziewczynkg. Roze§miang, entuzjastycznie re-
agujaca na pomysly ojca, co kontrastowa¢ bedzie z wiecznym uporem
i sprzeciwem starszej Kelly wobec decyzji Joe’ego. Spokojnie przyjmuje
kondolencje, ktore nie wydaja si¢ sprawiac jej wigkszego bolu, spokojnie tez
potrafi rozmawia¢ o matce. Radosnie bedzie pluskac¢ si¢ w morzu, z checig
chodzi¢ na lekcje pianina, bawi¢ si¢ z dzie¢mi nauczyciela gry na instru-
mencie, jezdzi¢ na rolkach, zwiedza¢ zabytki Genui. Rana wydaje si¢ za-
blizniona. Ale tylko w dzien. Noca Mary nawet w cieptej i rajskiej Genui
nie przestanie si¢ moczy¢ i krzycze¢ przez sen. Zepchnigte przez Swiado-
mos$¢ wspomnienia o $mierci matki, tesknota, rozpacz i poczucie winy (to
Mary przeciez w zabawie zastonita oczy Marianne) zostaja przeniesione
do sfery pod§wiadomosci. I o ile w trakcie dnia dziewczynka bedzie po-
trafita kontrolowaé swoje uczucia, o tyle w nocy dadza one o sobie znac

w postaci koszmaroéw sennych*®. Osoba, ktora w sposob szczegdlny probuje

40 marzeniach sennych jako projekcji pod$wiadomosci pisat Zygmunt Freud
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zatagodzi¢ traumatyczne doswiadczenie dziewczynki, staje sie Joe. Z duza
cierpliwo$cig i mitoscig reaguje na przejawy wewnetrznego bolu corki, co
noc wstajac do zaptakanej i roztrzesionej Mary, przytulajac ja, zmieniajac
zamoczong posciel. Sceny nocne kontrastuja z nastepujacymi po nich sce-
nami dziejacymi si¢ w dzien. Poranne beztroskie rozmowy przy $niada-
niu, usmiechnigte twarze, entuzjastyczne planowanie rozpoczynajacego si¢
wlasnie stonecznego dnia, gdy jeszcze przed chwilg obserwowali$§my pozo-
stawione w mroku pokoju roztrzesione ciato dziewczynki i obejmujacego
je z trwoga ojca. Tu w trakcie dnia nie wspomina si¢ o tym, co dziato
si¢ w nocy. Joe unika rozméw o matce, nie zadaje pytan o wypadek, nie
podejmuje tematu zwigzanego z uczuciami corek po stracie matki. Dziata
wedtug zasady: ,,Najlepiej zapomnie¢ i zacza¢ od nowa”. Nie znaczy to jed-
nak, ze ignoruje to, co przezywaja dziewczgta. Probuje spedza¢ z nimi caly
swoj wolny czas, zapewnia¢ dostateczng ilo$¢ rozrywek, przytula¢, calowaé
i przypomina¢ im, jak bardzo je kocha. Joe po prostu z nimi jest. Sama jego
obecno$¢ ma przynajmniej w jakim$ stopniu pomoc w rozprawieniu si¢
z trauma. | istotnie tagodzi bol. Ale czy leczy rany? Wracajace z lekcji gry
na pianinie dziewczgta gubig sie wérdd ciasnych, klaustrofobicznych uliczek
Genui, w starych klatkach schodowych. Ich dyskomfort psychiczny zwig-
zany jest nie tylko z niemozno$cig znalezienia wlasciwej drogi do domu,
lecz takze z charakterem miejsc, przez ktore przechodza, a w ktorych czy-
haja na nie niebezpieczenstwa — poczawszy od grupek wygwizdujacych je
mezczyzn, po spadajace z rusztowan szklane plyty rozbijajace si¢ na szczg-
$cie o bruk chodnika. Mamy tu do czynienia z zastosowaniem $rodka psy-
chizacji krajobrazu. Ciasne i krete korytarze Genui sa odzwierciedleniem
zepchnigtych do pod$wiadomosci wspomnien i uczué bohateréw, w tym

zalu, tesknoty i poczucia winy. Opryskliwa w stosunku do Mary, Kelly w

we Wstepie do psychoanalizy, thum. S. Kempnerowna, W. Zaniewicki, Warszawa
2002.
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uliczkach Genui probuje ja zgubi¢. Dlaczego? Sceny pdzniejsze odpowiedza
nam na to pytanie dos¢ jasno. Kelly obwinia Mary za $mier¢ matki. Ma zal
do siostry o ,,zrujnowanie jej zycia” (powie jej o tym wprost w jednej ze
scen). O swojej tesknocie, smutku, zalu do siostry i samotnosci bedzie pro-
bowala zapomnie¢ w ramionach miejscowego uwodziciela.

Ale nie tylko dziewczgta gubig si¢ w miescie. Poszukujac najmtodszej
z corek, wsrod przybrzeznych krzakow, zgubi sie rowniez Joe. Napigcie
wywolane bezsilnoscig potgegowac bedzie dzwigk cykad. Z jakimi uczu-
ciami nie moze sobie poradzi¢ bohater? Z uczuciem bezsilnosci wtasnie.
Joe doskonale zdaje sobie sprawe, ze mimo iz stara si¢ jak moze, nie jest w
stanie catkowicie zatagodzi¢ bolu swoich corek. Nie rozmawia o uczuciach,
bo by¢ moze sg one w nim zbyt §wieze, zbyt bolesne. Starajacy si¢ o przy-
wrocenie normalnosci, Joe nosi w sobie podwojny cigzar smutku. Swoj
smutek zwigzany z odej$ciem ukochanej przeciez zony i smutek swoich
dzieci, ktoremu nie potrafi zaradzi¢. Joe nie wie, co wydarzylo si¢ w sa-
mochodzie chwilg przed wypadkiem, zdaje sobie jednak sprawe z tego,
ze $mieré Marianne jest emocjonalnie ciezsza dla jego corek, ktore byty jej
bezposrednimi §wiadkami. Zamiast mowi¢, woli dziataé. Jednak niewypo-
wiedziane emocje kumuluja sie. Rany nie wystarczy zaklei¢ plastrem. Zeby
rang uleczy¢, trzeba ja rozdrapac.

Pisalismy juz o tym, Ze jedng z funkcji labiryntu jest odrodzenie®’.
Spotkanie twarza w twarz z Minotaurem nabiera wymiaru inicjacyjnego.
Wejscie do labiryntu to ,,misterium swoistej podrozy na trasie zycie — $§mier¢
— zycie, zakonczonej przybyciem do stacji odrodzenia™®. Mary w genu-
enskich uliczkach spotyka ducha swojej matki. Miasto-labirynt staje si¢
dla niej zejSciem do $wiata $mierci. Pelna tesknoty dziewczynka podaza za

Marianne. Chce na zawsze dotaczy¢ do $wiata matki, nie mogac odnalez¢

47K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989.
4 Tamze, s. 100.
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sie w rzeczywistosci bez niej. Wedtug Mary, Marianne przybywa po to, aby
jej wybaczy¢. To tu zatem bohaterka dostepuje tak bardzo potrzebnego jej
przebaczenia, ktdre otrzyma nie tylko od matki. W Genui Joe odnowi kon-
takt z dawna znajomg z czasow studenckich. Poczatkowo niechg¢tny wobec
rad Barbary mezczyzna zrozumie, ze nie moze uciec od rozméw z corkami
o wypadku. ,,Niewazne, co si¢ statlo. Kocham Ci¢” — powie corce w trak-
cie jednej z nocy, w ktorej mala Mary ponownie obudzi si¢ z tkaniem i
krzykiem na ustach. Milczacego przebaczenia udzieli rowniez siostrze Kelly
w jednej z ostatnich scen. Mtodsza z corek zrozumie, Ze spetnienie pra-
gnienia o pozostaniu z matkg na zawsze mozliwe jest tylko poprzez wlasng
$mier¢. Szczesliwie w tej wlasnie chwili zagrozona rozpadem rodzina zjed-
noczy si¢ na nowo. Mary powrdci do §wiata zywych. Swoja podrdz na trasie
zycie — $mier¢ — zycie zakonczy zwycigstwem. Labirynt u Winterbottoma
ma funkcje¢ katarktyczng. Pozwala na u$wiadomienie sobie drzemiacych
w bohaterach, zepchnigtych do sfery pod$wiadomosci uczué, przezycie ich
jeszcze raz, co w konsekwencji skutkuje oczyszczeniem. Duch matki staje
si¢ uosobieniem tesknot, lekow, winy, zalu 1 smutku.

Oryginalny tytut film Winterbottoma brzmi Genova. Antyczna ety-
mologia nazwy tego miasta (Jenua czy tez Janua) moéwi o pochodze-
niu celtyckim stowa, gdzie wyraz podobny miat oznacza¢ ,,wejscie”®.
Po wlosku zas gene to ,,gen”, nuova — ,,nowa”. Nowy gen, nowe zycie.
Odrodzenie. Samo wyrazenie ,,wej$cie” sugeruje nam przechodzenie
z jednej sfery do drugiej. Wchodzimy zawsze z jakiej$§ rzeczywisto-
sci do nowej, innej. Z domu na dwér, z jednego pokoju do drugiego,
z korytarza do sali. Wejscie oznacza zmiang otaczajgcej przestrzeni.
Genua w filmie to brama, przez ktorg bohaterowie przechodza do swo-
jego wypartego ,,ja”. W nowej rzeczywistosci spotykaja si¢ ze swoimi

¥ Wspomnienia z Genui, <http://kolumber.pl/g/143790-Wspomnienia%20z%20
Genui%?20cz.1-port>. [data dostepu: 21.05.13].
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trudnymi, odrzuconymi emocjami. Spotkanie oko w oko z potworem
pozwala Tezeuszowi zada¢ $miertelny cios bestii. Ten cios pozwala
mezczyznie oswobodzi¢ Ateny. Wychodzac z labiryntu, nie jest tym
samym Tezeuszem, ktory do niego wchodzit. Pokonal przeciez naj-
straszliwszego potwora. Jest silniejszy, odwazniejszy. Jego natura he-
rosa zostala ukonstytuowana. Podobnie dzieje si¢ z bohaterami filmu
Winterbottoma.

L

Krete uliczki, ciemne zakamarki, skrzyzowania drog. Labirynt budzi nie-
pokdj zwigzany z ewentualnym zagubieniem si¢ i nieodnalezieniem drogi
prowadzacej ku wyjsciu, ale takze z mozliwos$cia spotkania jego mrocz-
nego mieszkanca, ktory bynajmniej nie zaproponuje nam pomocy w wy-
dostaniu si¢ z tajemniczego kompleksu. Krete korytarze nie pozwalajg na
spokojny, bezstresowy spacer. Nikt nie wie, co naszym oczom ukaze si¢ za
kolejnym zakretem. Rozwidlenia drég zmuszaja do wyboru, czesto dykto-
wanego wylacznie intuicjg. Labirynt kryje w sobie niebezpieczng tajem-
nice. I by¢ moze wiasnie ta cecha stanowi o ponadczasowym fenomenie tej
konstrukcji, ktora poniekad inspirowana jest samym zyciem. Ograniczona
przestrzen zmusza bohateréw omawianych przez nas filméw do konfrontacji
z wlasnym ciemnym ,,ja”, przed ktorym tatwo uciec w przestrzeni nieogra-
niczonej. Dzieje si¢ tak zarowno w przypadku Jacka Torrancea z Lsnienia,
bohateréw filmu Cube Vincenza Natalego, jak i wszystkich cztonkéw ro-
dziny w filmie Genua. Wioskie lato.

W labiryncie bohaterowie spotykaja duchy (Lsnienie, Genua.
Wioskie lato), bedace personifikacja ich zepchnigtych do sfery pod-
swiadomosci pierwotnych instynktow, pragnien, lekow i bolesnych
emocji. To one sg ich przewodnikami po $wiecie labiryntu. Sg jego
mieszkancami. Ale tylko spotkanie z duchem matki w Genui. Wiloskim
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lecie bedzie katarktyczne dla gtdwnej bohaterki. Konfrontacja z wta-
snym id pomoze jej rozprawi¢ si¢ z koszmarami przeszioscii z po-
czuciem winy. Z potworem zrodzonym w labiryntowym wnetrzu ho-
telu Overlook nie wygra Jack Torrance. O spotkaniu z bestia mozemy
rowniez mowi¢ w kontekscie Cube. Tym razem jednak to nie istoty
paranormalne uruchomig proces odkrywania mrocznych zakamarkow
psychiki umieszczonych w sze$cianie bohaterow. U Natalego po-
twornos$¢ rodzi si¢ w czlowieku w kontakcie z drugim cztowiekiem.
Labirynt w kazdym z trzech przyktadéw reprezentuje podswiado-
mos¢. Staje si¢ rowniez miejscem inicjacji, ktora wedtug Stownika
Jezyka Polskiego jest ,,zapoczatkowaniem lub rozpoczeciem si¢ cze-
20§ . Pokonanie potwora, bgdacego w tym wypadku uosobieniem
naszych lgkéw, wypartych emocji i pragnien, jest punktem kulmina-
cyjnym na drodze odrodzenia. W Cube labirynt staje si¢ metaforg
spoteczenstwa, a takze ilustracja tragicznej walki jednostki z losem.

W szerszej perspektywie w kazdym z omawianych przez mnie utworow
labirynt stanowi pewien metaforyczny obraz cztowieka funkcjonujacego
w $wiecie XX wieku — jego poczucia zagubienia, lgkdw, relacji z otocze-
niem. Poszukiwanie drogi jawi si¢ jako poszukiwanie sensu zycia, prawdy o
sobie i $wiecie, emocjonalnego oczyszczenia.

W swoich filmach twoércy siegaja po rézne $rodki jezyka filmowego, aby
odda¢ specyficzny charakter omawianej przez nas konstrukcji i zwigza-
nych z nig emocji bohateréw. U Kubricka labiryntem jest wnetrze hotelu.
Rezyser jednak nie ogranicza si¢ do przedstawienia przestrzeni w $rodku
budynku. Kompozycje kadrow w pierwszych minutach filmu ukazuja la-
birynt stworzony przez fiordy, tworza go rowniez gesty las i przecinajgca
go kreta droga. W ostatnich scenach obserwujemy $mier¢ bohatera w la-

biryntowym ogrodzie. Kubrick dla podkreslenia tajemniczos$ci przestrzeni

50 Stownik Jezyka Polskiego, < http://sjp.pl/inicjacja >, [data dostepu: 15.05.12].

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



KAROLINA SIENKOWSKA

wprowadza niepokojaca muzyke, ktora sugeruje czajace si¢ zewszad niebez-
pieczenstwo. Pojawia si¢ ona juz w pierwszych ujgciach.

W Cube labiryntem jest maszyna. Jako jedyna z przedstawionych form
w omawianych filmach jest labiryntem celowym. Surowe, zimne wnetrza,
$miercionos$ne putapki, podswietlane Sciany, przesuwajace si¢ sze$ciany
przywodza na mysl rzeczywisto$§¢ swiata gier komputerowych. W Cube
przestrzen wydaje si¢ najbardziej ograniczona. Widz razem z bohaterami
zaczyna odczuwac duszacg, coraz bardziej napigta atmosfer¢ i towarzy-
szacg uwiezionym frustracje — dzieje sie tak dzigki minimalizacji ilosci elips.
Kamera nie opuszcza bohaterdw, rejestruje ich kazdy ruch, kazda sekunde
pobytu w tajemniczej konstrukcji, dlatego tatwiej jest nam wspotprzezywac
to, co obserwujemy na ekranie.

W filmie Michaela Winterbottoma to miasto tworzy labirynt. Ciasne
uliczki, ciemne zautki, wielo$¢ skrzyzowan. Rezyser eliminuje muzyke,
dzwigki towarzyszace zagubionym bohaterom to dzwigki ulicy: pojaz-
dow, krzyczacych do siebie ludzi, gwizddéw, tluczonego szkla, a takze
dzwiek cykad.

Podsumowujac, dzieki obrazowi (kompozycji kadru — konkretnym pla-
nom filmowym oraz typom ujeé, scenografii, Swiathu), a takze poprzez
efekty akustyczne (muzyka filmowa, potggowanie dzwickéw pojawiajacych
si¢ na planie filmowym), rezyserzy ukazuja specyfike labiryntu i rodzacych
si¢ uczu¢ w bohaterach, ktorzy w nim przebywaja. W Lsnieniu bedzie to
tajemniczo$¢ i poczucie zagrozenia, w Cube budzaca frustracj¢ klaustrofo-
biczno$¢, w Genui. Wioskim lecie — napigcie emocjonalne: bezsilno$¢, po-

czucie porazki, ale takze ciekawo$¢ oraz wola walki i odnalezienia wyjscia.
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Niniejszy artykut powstal na kanwie pracy licencjackiej zatytutowanej Motyw labiryntu
w kinie - omowienie wybranych przykladow, napisanej pod kierunkiem dra Pawta Stangreta.

Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Lost in the Labirynth: Three Contemporary Film Images — Three
Spaces of Loss (Interpretative Draft)

The complexity of labirynth’s construction is inseparably connected with
the complexity of its symbolical meanings. For centuries mankind — driven
by various feelings — has given labirynth figurative meanings. Poetry, pain-
ting and all other kinds of art have shown the world as a maze. Cinema as
well. This work is an attempt of following the labirynth motive in chosen
film works. In each of the cases a labirynth will be discussed in the context of
its relations with a man. Researcher focuses mainly on the way the labirynth
affects the people inside him.

Keywords: labyrinth, film, subconsciousness, myth, initiation, Minotaur,

archetype.
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