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1. WPROWADZENIE

Docelowym tematem niniejszego szkicu uczynitam zjawiska zwigzane
z pewng — wspolczesnie, jak sadze, coraz powszechniejszg — postawg zyciowa
(w szerokim znaczeniu tego pojecia, obejmujacym takze sfere motywacji,
uczu¢ i emocji cztowieka), ktéra najprosciej mozna by scharakteryzowac
jako mariaz nieautentycznosci z imitacjonizmem. Tak okreslong proble-
matyke chciatabym rozpatrzy¢, skupiajac si¢ na uczuciach mitosnych (jako
szczegolnie ,,dotkliwych”, a przy tym bodaj najbardziej zmitologizowanych),
araczej na pewnym ich zobrazowaniu literackim, ktore zdaje si¢ przynosi¢
trafng diagnoze uczuciowosci typowej dla spoleczenstwa konsumpcyjnego,
ogarnietego obsesja pienigdza, poddanego dyktatowi mass mediéw oraz
ulegajacego za ich sprawg presji popkulturowych idealéw i wyobrazen.
Taka diagnoz¢ odnajduje w mikropowiesci Jacka Dehnela Mifos¢ korepe-
tytora, skladajacej si¢ — wraz trzema innymi utworami — na nominowany
do Nagrody Literackiej Nike tom o znaczacym tytule Balzakiana (2008).
Bez wielkiej przesady mozna rzec, iz zbior ten przynosi egzemplifikacje
istotnych aspektow koncepcji Abrahama Molesa - badacza, ktéry akcento-
wal uniwersalno$¢ kiczu (to jest wskazywal na fenomen jego obecnosci we
wszystkich dziedzinach zycia, zaréwno jednostkowego, jak i zbiorowego),
uznajac przy tym za jego domene w szczegdlnosci sfere zycia codziennego.
Wedlug tego autora kicz - majacy w swej istocie podtoze psychologiczne
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i nader wyraziscie przejawiajacy si¢ w stosunku cztowieka do $wiata przed-
miotdéw - jest estetyka mieszczanskiego dobrobytu, to rys kazdej kultury
opartej na posiadaniu'.

Jacek Dehnel, podejmujgc artystyczng probe okreslenia kondycji spo-
teczenstwa polskiego po transformacji politycznej 1989 roku, swiadomie
odwoluje si¢ do odleglej tradycji prozy realistycznej, ufundowanej przez
monumentalng Komedie ludzkg Honoriusza Balzaka, aczkolwiek stosowane
przez niego metody tworcze tradycje te wyraznie przekraczaja®. W plasz-
czyznie ideowej jego utworu aspekty balzakowskie uwidaczniaja sie bodaj
najwyrazniej poprzez demaskatorski krytycyzm, ktéry prowadzi do obna-
zenia kruchosci moralnej spoteczenstwa uwiklanego w swiat wypetniony
rzeczami, opanowanego 23dza posiadania i sukcesu® (wyznaczniki owego
sukcesu sg tu juz oczywiscie uwspodlczesnione). Jedli zas chodzi o rozpozna-
nia Dehnela, ktore sa zwigzane z zagadnieniem ,wtoérnoéci” uczué i emocji
jednostkowych, jak i pewne specyficzne cechy uksztaltowania narracyjnego,
w kontekscie tej prozy mozna wskaza¢ na mniej oczywistg tradycje: wydaje
sie, ze stanowi ja jedyna powies$¢ Karola Irzykowskiego — Patuba (1903).

Zarowno diagnozy zwigzane z problemem ,,duchowosci nastepczej”, jak
i konteksty kulturowe, do ktérych one odsytaja, sa w obu przypadkach od-
mienne, co jednak nie wyklucza glebinowego pokrewienstwa opisywanych
zjawisk. Obszaréw swiatopogladowo-artystycznej wspolnoty wymienionych
pisarzy upatrywatabym w konsekwentnym kwestionowaniu mitu ,,dzie-
wiczosci” (spontanicznosci) ludzkich uczué i emocji oraz w ,,szyderczym”
obnazaniu ich zapo$redniczenia (stuza temu miedzy innymi komentarze

! Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczgécia. Studium o psychologii kiczu, thum.
A. Szczepanska i E. Wende, Warszawa 1978.

2 O zawieszeniu zbioru Balzakiana pomiedzy tradycja prozy realistycznej
a tworczo$cig postmodernistyczng zob. M. Kwaénik, Miedzy wiedzg a widzeniem.
O sposobach przedstawiania Swiata w ,,Balzakianach” Jacka Dehnela, ,Zalacznik
Kulturoznawczy” 2014, nr 1, s. 410-429.

* ,Balzac byl pierwszym powieéciopisarzem, ktéry odkryt etyke pienigdza
obowigzujgca w dwczesnym spoteczenstwie; poscig za finansowym sukcesem
zastepowal w nim religie i kodeks moralny, stajac si¢ podpora nowego systemu
spolecznego”. D. Burt, 100 najwybitniejszych pisarzy wszech czaséw, ttum. J.S. Sito,
A. Dobrzanska-Gadowska, Warszawa 2001, s. 144.
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narratoréw, ironia, parodia, satyryczne czy groteskowe przerysowania).
W obydwu przypadkach wtérnos¢ - czy to wobec reprezentacji wzniostych
idei (Irzykowski), czy wobec banalnych popkulturowych klisz i schematow
(Dehnel) - powigzana jest z ekspansja kiczu na plaszczyznie egzystencjalnej
i obyczajowej, jako ze idzie ona w parze z nieautentycznosciag postaw boha-
teréw oraz przeksztalcaniem przez nich uczué w fetysze.

2. OD ROMANTYCZNYCH IDEALOW PO
»GARDEROBE DUSZY” 1,,NASTEPCZY SWIAT ZJAWISK”
(PALUBA KAROLA IRZYKOWSKIEGO)

Juz pierwsi interpretatorzy nie odmawiali powiesci mlodopolskiego krytyka
odkrywczosci w badaniu mechanizméw motywacyjnych, a nastepne dziesie-
ciolecia ugruntowaty jej pozycje jako intrygujacego traktatu psychologicz-
nego*. Gtéwnie w tej dziedzinie upatrywano doniosto$ci utworu, wskazujac
na jego prekursorstwo wobec psychoanalizy Freuda. Zapoczatkowana przez
Stanistawa Brzozowskiego® tradycja interpretowania Patuby w duchu kry-
tyki kultury powraca w snutych przez badaczy analogiach miedzy utworem
Irzykowskiego a zainteresowaniami dwudziestowiecznej socjologii i antro-
pologii kulturowej®.

Ogranicze si¢ tu do przypomnienia, ze Pafuba stanowi rozrachunek
z zafalszowaniem mys$lowym i uczuciowym czlowieka, ktérego swiat we-
wnetrzny wypacza sie¢ pod wplywem réznych mitologii. Irzykowski mierzy
przede wszystkim w spuscizne duchowg romantyzmu, z calg jej ideolo-
giczng bezkompromisowoscig i totalno$cig. Patuba sprzeciwia si¢ naiwnemu
schematyzowaniu rzeczywistosci, a takze utrwalonym, zwlaszcza przez

* Zob.m.in. . Topass, Un précurseur de Freud et de Proust. Charles Irzykowski,
»Pologne Littéraire” 1927, nr 40. Kilkana$cie lat temu podsumowania dziejow
recepcji powiesci Irzykowskiego dokonal H. Markiewicz: ,, Patuba” - bezimienne
dzieto, [w:] idem: Przygody dziet literackich, Gdansk 2004, s. 177-218.

* S. Brzozowski, Karol Irzykowski, [w:] idem, Wspdiczesna powies¢ polska,
Stanistawow 1906 (przedruk: Wspdiczesna powiesé i krytyka literacka, Warszawa
1971, 5. 134-139).

¢ Zob. A. Werner, Czlowiek, literatura, konwencje, [w:] Z probleméw literatury
polskiej XX wieku, t. 1: Mtoda Polska, red. ]. Kwiatkowski i Z. Zabicki, Warszawa
1965.
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literature, sposobom ttumaczenia tajnikéw uczuciowosci. Mtodopolski
pisarz demaskuje u podstaw ludzkich zachowan zepchnigte do podswiado-
moéci dzialanie pierwiastka intelektualnego (lekcewazonego przez roman-
tyzm i modernizm), ktory strzeze przed uszczerbkiem nasze przyjemnosci
psychologiczne, czyli — by przywota¢ oryginalne sformutowania — ,,represjo-
nuje” mysli z dziedzin kompromitujacych - tak zwane ,,punkty wstydliwe”,
ktdre przed dotarciem do §wiadomosci musza zosta¢ w ,,garderobie duszy”
obleczone w przyzwoity ,,plaszczyk™. Powie$¢ przynosi wiele przykiadow
instynktownego wrecz wyrachowania na obszarze rzekomo zarezerwo-
wanym dla porywoéw serca. Dotyczy to zwlaszcza réznorodnych dziatan
protagonisty, Piotra Strumienskiego, oraz jego kolejnych zon — Angeliki
i Oli. Bohaterowie ci mniej lub bardziej swiadomie dazg do czerpania sa-
tysfakeji z réznych, czesto tragicznych rél narzucanych im przez otoczenie
lub podejmowanych z wlasnej inicjatywy pod wplywem fascynacji pewnymi
ideami. Irzykowski dowodzi, ze wszelkie uczucia (w tym milo$¢, smutek,
rozpacz) ,w czystej formie” wlasciwie nie wystepuja; moga zaistnie¢ jedy-
nie jako namiastki wielkich namietnosci opiewanych przez poetdw, jako
formy zdegenerowane i wyblakle w stosunku do swoich pierwowzoréw,
poniewaz — jak czytamy w Patubie - ,ponad inne popedy ludzkie, gtod,
milos¢ i instynkt samozachowawczy, gora idzie egoizm intelektualny, ten
zwlaszcza, ktory objawia sie w checi przeprowadzenia komedii swego cha-
rakteru™. Zaréwno fabula Patuby, jak i liczne zawarte w niej fragmenty
autotematyczne dowodzg, ze w realnym zyciu, paradoksalnie, to wlasnie
wzniosty ideal spelnia czesto role , listka figowego” dla niskich popedow,
wystepkow i zwyklych ludzkich nieprawosci.

Szczegblnie uczucia mitosne jawig si¢ w Patubie jako rodzaj gry pod-
porzadkowujacej spontanicznos¢ konwencjom (takze jezykowym) - gry
tworzacej wtdrna rzeczywistos¢, w ktorej chwilowo przestaja obowiazywac
reguly realnego zycia. Niemal wszystkie postacie w powiesci urzeczone
s3 slowem ,,milos$¢”, stanowigcym niejako mini-fabute erotycznych
perypetii. Wieloletni zwigzek Oli i Piotra Strumienskich napietnowany

7 Kwestie te znajduja rozwiniecie w rozdziale IX Patuby, zatytulowanym
O punktach wstydliwych i o garderobie duszy (kontrabandzie).

8 K.Irzykowski, Patuba, [w:] idem, Patuba. Sny Marii Dunin, oprac. Aleksandra
Budrecka, Wroctaw 1981, s. 281.
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jest znakiem flirtu i eksperymentu, co uwydatnia walor antyromantyczny
(brak spontanicznosci) i antynaturalistyczny (wyrachowanie ponad ,,slepy
instynkt”) ich postepowania, w ktérym slowa brzmig jak aktorska kwestia,
a czynom towarzyszy wystudiowana teatralna poza. Pozory oraz naiwne
i z gruntu kiczowate samostylizacje latwo o$mieszy¢ poprzez nasycenie
narracji ironig, denuncjowanie przez narratora faktéw wstydliwie skry-
wanych przez postacie, przytaczanie wypowiadanych przez nie frazesow
(po z gora stu latach podobna strategi¢ kompromitacji wlasnych bohateréw
zastosuje i Jacek Dehnel). Na przykiad w niektérych partiach Patuby, ktére
charakteryzujg postawe drugiej pani Strumienskiej, Oli, narracja miej-
scami rezygnuje z formy mowy zaleznej na rzecz mowy niezaleznej. W ten
sposob manifestuje si¢ wyjatkowa czujnos¢ narratora (autora wpisanego)
wobec stowa i jego falszywych znaczen stanowigcych budulec ,wiezyczek
nonsensu”. W powiesci Irzykowskiego — poza wtraceniami - funkgeje iro-
nicznego czy wrecz szyderczego komentarza czesto przejmuje korygujacy
cudzystow. Wymusza on wzmozonag czujno$¢ wobec stéw, ktdre w istocie
»same sie z siebie nasmiewajq”, jak w przytoczonym fragmencie charakte-
ryzujagcym naiwnos¢ rozumowania Oli:

Bo juz sie go [Strumienskiego — przyp. B.P.J.] nie bala, sama mu wyznata:
»Pierwej to sie ciebie balam, a teraz nic a nic” lub dalej: ,,Ola pozwolila
i Strumienskiemu zajrze¢ za kulisy (?) swego serca i méwita o swojej skru-
sze z powodu samobdjstwa Gasztolda tak, zeby Strumienski mogt sobie
pomysleé: »Wiec dla niej sie nawet zabijajg (zaraz pluralis), nie umiatem
ceni¢ tego skarbul«™.

Historia zwigzku Strumienskiego i Angeliki jest juz znacznie powazniejsza
w skutkach, a emocje z nig zwigzane majg charakter skrajnie destrukcyjny,
przyswieca jej bowiem idea zrodzona z fascynacji romantyzmem - idea,
ktéra chee by¢ religia, wymaga ofiary wielkiej i calosciowej. Najjaskrawiej
uwidacznia si¢ to wlasnie na przykladzie losu pierwszej Zony Piotra. Kobieta
ta, zapatrzona w ideal milosci platonicznej, niecierpliwie oczekuje porodu,
z ktérym wigze nadzieje na zajécia tragiczne (!), a gdy okazuja si¢ one ptonne
(pordd przebiega bez powiklan), postanawia popetni¢ samobdjstwo i rzuca

° Ibidem, s. 184.
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sie do studni. Angelika wyrzeka sie zycia ,dla symetrii”, dla ,,zaokraglenia”
rzeczywistosci, zblizenia jej do idealistycznych pragnien.

Patuba ktadzie nacisk na wewnetrzne sprzecznosci uczuc takich jak mi-
tos¢ i cierpienie, ktérych jednoznacznos¢ - jak stara sie pokazac Irzykowski -
jest jedynie postulatem. Powies¢ ujawnia, ze nawet bdl i rozpacz nie s3
~czyste”, ukrywa sie¢ w nich bowiem dziwaczna przyjemnos¢, przez samo
swoje zaistnienie kolidujaca z romantyczng ideg cierpienia az do szalenistwa.
Zwlaszcza milto$¢ jawi sie jako uczucie wewnetrznie zlozone i sprzeczne,
ktore taczy w sobie pierwiastki kontrastowe (na przyktad wzniostos¢ ze
$miesznoscia, duchowos¢ ze zmystowoscia, altruizm z egoizmem), jed-
noczy dziedziny umilowane i wzgardzone. Jednak bohater Patuby, przy-
swoiwszy sobie katalog ,,stéw-postulatow”, ,,stow-potworéw”, z catym jego
znaczeniowym ocenzurowaniem, nie akceptuje wlasnych uczu¢ i emocji,
z determinacja dazac do realizacji frazesu. Sprawa jest skomplikowana,
gdyz nieprecyzyjne, jednostronne stowa-pojecia taczg si¢ ze sobg w rézne
kombinacje, tworzac tym samym odrebny ,nastepczy swiat zjawisk”,
w ktorym bledy pretendujg do miana faktow (,,niektdre stowa zakorzeniaja
sie w mdzgu, utrwalaja, otaczaja pewna melodia, pewng sferg uczuc i koja-
rzen podstownych™). Stowo-postulat rezerwuje dla siebie pewien obszar
w mozgu, przy czym pobudza inne wyobrazenia tak skutecznie, ze chocby
uczucie to realnie nie istnialo, panosza si¢ one w myslach jako zjawiska
rzeczywiste. Moga nawet wywierac szczere skutki (jak rozpacz, 1zy, a nawet
samobdjstwo), gdyz czlowiek — pograzywszy sie w nastepczym zyciu duszy —
zatraca $wiadomos$¢ reprodukowania obcych wzoréw. Irzykowski zauwaza,
ze proces ten jest tak daleko posuniety, iz pewne stowa stracily juz zwigzek ze
SWOja geneza, ,,z narzedzi staly sie panami” - teraz to do nich dosztukowuje
sie pojecia i tresci, a nie odwrotnie. Najistotniejszym rozpoznaniem Patuby
w tym zakresie, opisujacym zjawiska jezykowe o powaznych konsekwen-
cjach psychologicznych, jest tak zwana ,,teoria bezimiennosci”, ktdra zostaje
drobiazgowo wylozona w autotematycznych partiach powiesci'.

1 Tbidem, s. 354.

' Wiecej na ten temat pisalam w: B. Pawlowska-Jadrzyk, Przeciw aforystycz-
nosci. Swiadomos¢ jezykowa w ,,Patubie” Karola Irzykowskiego, ,, Teksty Drugie”
200L nr 6, s. 77-94 (takze w: eadem, Sens i chaos w grotesce literackiej. Od ,,Patuby”
do ,Kosmosu”, Krakow 2002, s. 117-141).
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Nowatorska i poniekad ekscentryczna powies¢ Irzykowskiego pokazuje,
ze kultura - jako sfera nadbudowana nad rzeczywistoscia — stanowi narze-
dzie kreowania nieautentycznosci, ktora zagraza podmiotowej tozsamosci
czlowieka, bowiem atrakcyjnos$¢ produkowanych przez nig wzorcéw oso-
bowych, behawioralnych i emocjonalnych zaprzecza naturalnym ludzkim
sklonnos$ciom i tesknotom, zastepujac je schematami. Zatozenie to lezy
u podstaw zabiegdw zmierzajacych do rewizji utrwalonych w §wiadomosci
spofecznej teorii, wmoéwien i pozoréw, ktére powies¢ usituje rozbija¢ czy
poddawa¢ przewartosciowaniu. Irzykowski obnaza naduzycia na wymie-
nionych polach miedzy innymi poprzez demontaz idealizmu, odkrywanie
niedoskonatosci jezyka i dekonstruowanie roznych konwencji literackich.
Patuba jest przede wszystkim utworem o krachu romantycznych idealow
oraz rozrachunkiem estetycznym i filozoficznym z modernizmem. Atakuje
takze rozne uproszczenia myslowe (,,symetrycznosci”), rozpropagowane
w spoleczenstwie zwlaszcza przez literature, oraz modne schematy przezy-
wania i odczuwania zgodne z upodobaniami wlasnej epoki (migdzy innymi
plytki dekadentyzm rodem z entuzjastycznie przyjetego przez modernistow
Bez dogmatu Henryka Sienkiewicza). Trzeba jednak pamieta¢, ze rozra-
chunku tego pisarz dokonuje z perspektywy poczatku XX wieku. Mimo
wieloaspektowego prekursorstwa'? Patuby, jej zwiazek z Mltoda Polska po-
zostaje bardzo silny; charakter tego zwigzku bywa stusznie okreslany jako
»zaleznos$¢ przez negacje™”.

Nieautentyczno$¢ zachowan zwigzanych z zyciem uczuciowym cztowieka
na przetomie XIX i XX stulecia nie stanowila tematu zupelnie nowego, ten
sam problem pojawil si¢ w literaturze juz wczesniej i w jednej ze swoich

2 Interpretatorzy od dawna podkreslali nowatorstwo powiesci Irzykowskiego
i mnozyli plaszczyzny zaleznosci Patuby z najrézniejszymi nurtami (dekadenty-
zmem, empiriokrytycyzmem, konwencjonalizmem, formizmem, autentyzmem,
surrealizmem, egzystencjalizmem) i nazwiskami (Schopenhauer, Gide, Freud,
Adler, Mach, Sartre, Heidegger, Nietzsche, Proust, Gombrowicz). Notabene, o pew-
nym przeoczonym aspekcie prekursorstwa powiesci Irzykowskiego wobec nurtu
parodystyczno-groteskowego w Polsce pisatam w artykule Parodia i groteska
w,,Patubie” Karola Irzykowskiego, ,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 5, s. 153-168.

B A. Werner, op. cit., s. 356.

2016 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 3



0 ,,DUCHOWOSCI NASTEPCZEJ” | KICZOSFERACH EMOCJONALNYCH...

odmian zaistnial jako, zrodzony na gruncie naturalizmu, bowaryzm™.
Patube wyrdznia raczej odmienne ujecie zagadnienia nieautentyczno$ci,
a takze powigzanie go z krytyka jezyka, wszak - jak pokazuje Irzykowski —
mowic¢ znaczy powolywaé wtdrng rzeczywistos¢, zakorzeniong
w utwierdzonych przez jezyk idées fixes. W tej perspektywie osobowosé
nie jest juz integralnym i nienaruszalnym zespotem dyspozycji pierwot-
nych, cech wrodzonych, okazuje si¢ bowiem, ze w Zyciu wewnetrznym majg
swoj udzial zmienne formy kulturowe falszujace nie tylko zachowania, ale
i procesy psychiczne. Rozpoznaniom Irzykowskiego zdaje si¢ patronowac
Fryderyk Nietzsche:

Nastepcze usprawiedliwienie istnienia. Niejedna mysl [-a przy-
puszczalnie ,,kazdej chwili mamy tylko takg mysl, dla ktérej posiadamy na
podoredziu stowa mogace ja w przyblizeniu wyrazi¢” - przyp. B.P.J.] przyszia
na $wiat jako biad i urojenie, ale stata si¢ prawda, gdyz ludzie podstawili
pdiniej pod nia substrat rzeczywistosci®.

Na zakonczenie uwag o Patubie warto raz jeszcze podkresli¢ fakt, ze
demaskatorski (wobec réznorodnych bledéw i urojen) charakter powiesci
przejawia si¢ nie tylko w motywach i obrazach, ale bardzo cz¢sto wynika
z poczynan wpisanego w tekst autora — wyodrebnionej sily intelektualnej,
zewnetrznej wobec przedstawionych wydarzen, lecz nadajacej im zalezny
od swojego upodobania koloryt. Groteskowos¢ wcale nie wydaje si¢ tu
konieczng funkcja rzeczywistosci przedstawionej, a efekt dysonansowy
nadaje jej raczej specyficzne uksztaltowanie samej wypowiedzi o $wiecie.
Przenoszenie akcentéw parodystyczno-groteskowych z obrazéw na spo-
soby oraz $rodki przedstawiania jest dla powiesci Irzykowskiego bardzo
charakterystyczne i stanowi wykladnik ironicznego stosunku autora do
bohateréw, uwypukla jego nieprzerwang obecno$¢, manifestuje krytycyzm

4O mlodopolskich pisarzach zajmujacych si¢ tym problemem pisze
A. Budrecka w Stowie wstepnym do ,Patuby” zawartym w: K. Irzykowski, op. cit.,
s. LVIIL

5 [Cyt. za:] F. Nietzsche, Aforyzmy, oprac. i wstep S. Lichanski, Warszawa 1973,
s. 36-37 (zrodlo catosci: Wedrowiec i jego cieri, thum. K. Drzewiecki; zrédlo cytatu
wtraconego: Jutrzenka, thum. S. Wyrzykowski).
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i subiektywizm sadéw. Podobnie ,naznaczony szyderstwem” ton cechuje
narracj¢ Balzakianow's.

3. ,UCZUCIE JAKO CYTAT” -
O EMOCJACH W DOBIE POPKULTURY
(MIEOSC KOREPETYTORA JACKA DEHNELA)

Pomimo odmiennego kontekstu macierzystego, ktory wiaze si¢ z ponadstu-
letnim dystansem, jaki dzieli publikacje Patuby Irzykowskiego od Mitosci
korepetytora Dehnela, mozna zarysowa¢ pomiedzy tymi utworami kilka
plaszczyzn poréwnania. Poza drobnymi elementami stanowigcymi by¢ moze
aluzje literacka (bohaterka z Balzakianéw ma na imi¢ Angelika - tak samo
jak pierwsza zona Piotra Strumienskiego) oraz pewnymi, wzmiankowanymi

16 Zob. np. trzy fragmenty reprezentujace strategie postaciowania stosowane
w Mitosci korepetytora:

»[Adrian Helsztynski] Mial na sobie dtugi, ciemnoszary plaszcz z aksa-
mitnymi wylogami (wygladal troche na Bossa; lumpeks na Chlodnej, 26 ztotych),
popielaty japoniski szal z surowego jedwabiu (wygladal troche na Kenzo; lumpeks
na Brackiej, 8 zfotych), pod tym grafitowy garnitur Zegna (sprzedawany na Allegro
w pierwszy dzien Bozego Narodzenia, przez co poszedl za grosze, bo wlasciciel
nie wyznaczyl ceny minimalnej, a wszyscy licytujacy trawili §wigteczne §niadanie)
i srebrzysty krawat spiety szpilka z perta (wygrzebana ze stosu réznych $mieci
u Cygandw na Kole). Wygladat jak wcielony luksus w stylu vintage”. J. Dehnel,
Mitosé korepetytora, [w:] idem, Balzakiana, Warszawa 2010, s. 258.

»Sandra Kwiczol, précz rozmaitych stabosci ducha (hazard, seks w wielkim
miescie i substancje halucynogenne) miata i pewng stabo$¢ ciata: byta mianowicie
malutka, maciupcia. I, co za tym czesto idzie, uwielbiala wysokich mezczyzn.
Mozna sobie wyobrazi¢, co poczula ta gniewna osdbka, kiedy dwadzie$cia krokdw
przed sobg ujrzala dwumetrowego olbrzyma w rozmaitych odcieniach szarosci
i srebra; stata jak urzeczona i wszystko w niej wzdychalo i drzalo, nawet malenki
blyszczyk w malenkiej torebcee [...]”. Ibidem, s. 280.

»Serce Angeliki Wtost, miekkie jak pralinka z bialej czekolady wystawiona
na lipcowy skwar, otwieralo Adrianowi droge do wszystkiego, czego przez lata
pragnal; bylo jak kamien filozoficzny (cho¢ nie bylo to serce z kamienia, co to,
to nie!), ktéry moéglby mu przynie$¢ dowolng sume pieniedzy, bo jako ukochany
ijedyny zie¢ mogtby liczy¢ nie tylko na krélewne za zone, ale i z pewno$cig na p6t
krolestwa”. Ibidem, s. 321.
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wczesniej, literackimi sposobami kompromitacji nieautentycznosci bohate-
réw, na plan pierwszy wysuwa si¢ krag zagadnien zwigzanych z problemem
»duchowosci nastepczej”. W przypadku Mitosci korepetytora okredlenie to
oznacza mniej lub bardziej bezwolne powielanie przez postacie pewnych
schematéw zachowan, myslenia i przezywania propagowanych przez dzi-
siejszg popkulture. Skrotowo rzecz ujmujac, Dehnel kresli grubg kreska
satyryczny obraz spoleczenistwa polskiego po transformacji ustrojowej, bez-
lito$nie obnaza uwiklanie swoich bohateréw w resentymenty oraz dazenia
i ideaty typowe dla ery konsumpcji, ktdre okreslaja pewne wzorce postaw
czy zachowan, ale i - jak mozna sadzi¢ - generuja ,,kiczosfery wspotczesnej
emocjonalnosci”™.

Bodaj najwazniejszym tematem Mitosci korepetytora, zarysowujacym
sie zrazu poprzez na pozdr niewinne dzialania i snobistyczne pozy postaci,
jest nieautentyczno$¢, udawanie kogos lepszego, niz sie jest w istocie (przy
czym - inaczej niz w Pafubie - chodzi tu przede wszystkim o stworzenie
atrakcyjnej fasady z mysla o innych). W karykaturalny sposéb kwestia ta
zostaje zobrazowana juz w pierwszej scenie utworu: jego gléwny boha-
ter, Adrian Helsztynski, odestawszy nieefektownie wygladajaca taksowke,
wsiada do bardziej reprezentacyjnej, by po ktétniz dyspozytorka podjechaé
raptem kilkanascie metréw dalej — pod drzwi znajdujacego si¢ po drugiej
stronie ulicy hotelu, w ktéorym ma umoéwione spotkanie z potencjalnym
klientem. ,,Profesja”, jaka para si¢ Adrian, jest zreszta szczegolnego rodzaju -
6w ,korepetytor od dobrych manier” okresla istote swojej dziatalnosci
w rozmowie z Wlosem — nowobogackim prezesem firmy drobiowej i ojcem
apatycznej dwudziestolatki imieniem Angelika - jako ,,wychowywanie
ludzi do szczedcia” (przy innej okazji Helsztynski przedstawia siebie jako
»rzezbiarza klasy i dobrego samopoczucia”, cztowieka, ktory uczy ,sztuki
kamuflazu: jak wyglada¢ na kogo$ znacznie bogatszego, zdolniejszego,
ciekawszego i lepiej wychowanego, niz jest si¢ w rzeczywistosci”*). Taka
oferta trafia na podatny grunt, gdyz prezesostwo juz dawno postanowili,
by ze swojej jedynaczki ,,zrobi¢ czempionke towarzyska, ktéra bedzie sig
pojawiala jako celebrytka we wszystkich numerach »Vivyl«i»Gali« u boku

7" Nawigzuje tu do tytutu ksigzki Kiczosfery wspofczesnosci, red. W.J. Burszta,
E.A. Sekula, Warszawa 2008.
1% ]. Dehnel, op. cit., s. 295-296.
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najlepszych meskich partii, zrobiona przez najlepszych stylistow i ubrana
przez najlepszych dizajnerow™”.

Mlody Adrian Helsztynski — obdarzony urokiem osobistym potomek
zubozalego, ale ,,panskiego” rodu, mimo zaopatrywania si¢ w lumpeksach
»wygladajacy jak chodzaca elegancja” i roztaczajacy wokot siebie ,,atmosfere
grandeur” — znakomicie odnajduje si¢ w srodowisku, ktére wartos¢ czlo-
wieka upatruje w zaradnodci i atrybutach zewnetrznych. Co prawda trafia
mu sie wyjatkowo oporny material, gdyz cérka Wlosa nie ma absolutnie
zadnych pasji ani zainteresowan, ale przychodzi mu z pomocg przypadek:
wpada w oko Sandrze Kwiczol, rywalce Angeliki z grupy na SGH i spad-
kobierczyni innej fortuny, co ,w tym konflikcie o wladze i powodzenie”
z miejsca czyni go w oczach prezeséwny kims pozgdanym. Fragment utworu
opisujacy relacje migdzy obydwiema dziewczynami cechuje nie tylko ton
satyryczny, ale wrecz mizoginiczna zjadliwos¢:

[...] dziedziczka fortuny drobiowej $cierata si¢ tu z dziedziczka sieci warsz-
tatow Audi, kazda z nich otoczona wianuszkiem dwdrek i bezpiecznym
kordonem banknotéw o wysokich nominalach. Robily sobie nawzajem
wszystko, co zdolne s3 zrobi¢ mlode kobietki zapiekle w swoim gniewie:
oszczerstwa, obrzydliwe plotki, pretensje i ukryte miedzy komplementami
wyzwiska lataly miedzy nimi jak pociski pod Verdun, wszystko to jednak
byto po wierzchu lukrowane, tak, ze $rednio wnikliwy obserwator nie zo-
rientowalby sie, ze jedna drugg najchetniej utopitaby w szklance wody?.

Kolejne etapy rozwoju zdarzen pokazuja, jak z uplywem czasu - w miare
postepow Angeliki w zakresie autokreacji — to, co wyniklo z checi upo-
korzenia Sandry Kwiczol, staje si¢ poczatkiem zmiany stosunku preze-
séwny do $wiata i zarzewiem jej gwaltownej namietnosci do przystojnego
korepetytora. Angelika Wlos(t)”, obojetnie plawiac si¢ w nowobogackim
dobrobycie? i czynigc przy pomocy Helsztynskiego stopniowe postepy na

¥ Tbidem, s. 257.

2 Tbidem, s. 279-280.

2 Andzelika za radg Adriana dodaje do swojego nazwiska ,t” i zaczyna pod-
pisywac sie ,,Angelika”, co idzie w parze z wymysleniem rodzinnej legendy.

22 Pisarz metodycznie i z duza dozg ironii podkresla uwiezienie swoich bo-
hateréw w $wiecie przedmiotéw, ich zniewolenie rzadzg posiadania i predylekcje
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drodze do $rodowiskowego sukcesu, dtugo nie uswiadamia sobie faktu
istnienia uczuciowej konkurencji. Tymczasem Adrian miota si¢ miedzy
kilkoma kobietami, czerpigc z tych znajomosci rézne profity. Potajemnie
utrzymuje satysfakcjonujacy zwiazek erotyczny z Darig Pieleszek, banalng
dziewczyna zapoznang w autokarze, musi tez nieustannie wymawiac si¢ od
awansow Lidii Dereczko - podstarzalej konserwatorki wnetrz, ktorej wiele
zawdziecza i u ktérej nieodplatnie pomieszkuje, co z czasem prowadzi do
coraz bardziej dwuznacznych sytuacji. Helsztynski wykazuje nieprzecietne
zdolnosci przystosowawcze — nie tylko wypracowuje sobie atrakcyjny image
chtopca z dobrego domu, ale i lawiruje miedzy korzystnymi uktadami,
plynnie nakiada kolejne maski, akceptujac mniej czy bardziej nieszkodliwe
ustepstwa moralne. (Relacja z Lidig Dereczko zostaje na przykiad podsumo-
wana w nastepujacy sposob: ,,Dla Adriana stalo si¢ jasne, ze jesli nawet nie
musi si¢ prostytuowac, to wchodzac do tego uroczego mieszkania, pelnego
starych mebli i piegknych przedmiotéw, wchodzi zarazem w pewien uktad,
ktérego istotng czescia jest okazywanie czulodci i pewien rodzaj melancho-
lijnych zalotéw”). W rezultacie Helsztynski zdaje si¢ traci¢ orientacje we
wlasnych uczuciach i w finale utworu staje przed zupelnie nieoczekiwanym
dylematem, ktorego rozstrzygniecie przesadza o jego dalszym losie.
Mozna rzec, iz Jacek Dehnel w Mitosci korepetytora kresli karykaturalny
obraz stylu zachowan, myslenia i przezywania, ktéry dominuje w spote-
czenstwie konsumpcyjnym (by¢ moze w szczegdlnosci — postkomunistycz-
nym). Styl ten znamionuje ,,utrata duszy” (James Hillman), intelektualna
i emocjonalna amnezja, pustka wywolujgca potrzebe doraznej ekscytaciji,
ktéra prowadzi do groteskowych imitacji ol$nien czy uniesien, zastepu-
jacych prawdziwe uczucia. Kunderowska prawde o tym, ze w dobie mass

do celebrowania kiczu. Dotyczy to zaréwno rodziny Wlosow, posiadaczy pre-
tensjonalnej willi w Konstancinie wyposazonej miedzy innymi w ,,empirowe fo-
tele ze zlotymi tabedziami” i ,ekspres do kawy wart tyle, co samochod” (pokoj
Angeliki okreélony zostaje jako ,rozdety do przesadnych rozmiaréw ambicjami
rodzicdw i zatrudnionej przez nich projektantki wnetrz”), jak i samego Adriana
Helsztynskiego, ktéry famie sobie glowe nad sposobem nadania matemu miesz-
kaniu w bloku charakteru patacowego. Zob. w tym konteks$cie: A. Moles, op. cit..
# . Dehnel, op. cit., s. 273.
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medidw ,naszg codzienng estetyka i moralnoscia stat sie kicz”*, jak i z ducha
postmodernistyczng swiadomos¢ ,,grzezniecia” w kliszach — utrwalonych
w $wiadomosci zbiorowej obrazach, réznorodnych schematach i stereoty-
pach - najdobitniej wyraza scena, w ktdrej Angelika wyznaje Adrianowi
milo$¢ podczas spaceru przez — zmodernizowang na wzor zachodni - nad-
wislanska promenade:

Stali obok siebie i patrzyli na rézowe renifery czy moze jelonki; dookota
nikogo, tylko nocna Praga, rozéwietlone odciggi mostu Swietokrzyskiego
i rozlegle tereny za ich plecami, gdzie kiedy$ byla elektrownia, a teraz ja-
ki$ deweloper przerabiat postindustrialne wnetrza na lofty i budowat
apartamentowce.

Wsiedli na jelonki. Najpierw on (uwaznie, bo bal sig, czy plastik nie peknie
pod ciezarem dwumetrowego faceta), potem ona. Troche si¢ $miali, troche
udawali, ze galopujg, troche patrzyli w gwiazdy, wzorem swoich rogatych
rumakdw. I siedzieli. I milczeli. I siedzieli, gadajac. I siedzieli, milczac. I by-
liby juz zsiedli i zawrocili, gdyby nie jaki$ cud emocjonalny, jaki$ przewroét,
przetom duchowy, ktéry dokonat si¢ w Angelice Wlost pod wpltywem
ogladania sztuki wspolczesnej w postaci trzech reniferow
z barwionego plastiku. Oto Angelika Wlost, ktéra zywita gteboka
nieche¢ do zajmowania jakiegokolwiek stanowiska, zdradzania si¢ z jakim-
kolwiek pragnieniem czy checia, [...] poczula, ze po raz pierwszy od bardzo,
bardzo dawna naprawde czego$ pragnie. A jesli pragnie, to pragnie do gtebi,
bez ograniczen, dramatycznie, z rzucaniem sie na szyje, calowaniem si¢ na
deszczu, wyprawami do romantycznych stolic europejskich, nocami i po-
rankami w luksusowych hotelikach Wenecji i Paryza. [...]

[...] To, co nastgpilo potem, caty potok stéw, przysiag, blagan, poca-
tunkoéw, plytkich i glebokich, wilgotnych i suchych, cate to tarzanie sie,

2 ,Wobec nieopanowanej potrzeby podobania si¢ i zyskiwania tym samym

coraz szerszej uwagi, estetyka mass mediow staje si¢ nieuchronnie estetyka kiczu;
w miare jak $rodki przekazu ogarniajg i przenikaja cale nasze zycie, kicz okazuje
sie naszg codzienng estetyka i moralnoscig. Do niedawna modernizm oznaczat
nonkonformistyczny bunt przeciwko komunatom i kiczowi. Dzisiaj nowoczesno$¢
kojarzy sie z zywiolowg obecnoscia srodkow przekazu, a byé nowoczesnym to czy-
ni¢ gwattowne wysitki, aby utrzymac sie »w kursie, to dostosowywac¢ sie do mody;,
by¢ jeszcze bardziej dostosowanym niz inni. Nowoczesno$¢ przybrata szate kiczu”.
M. Kundera, Sztuka powiesci. Esej, thum. M. Bienczyk, Warszawa 1998, s. 142.
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ocieranie o siebie jest wlasciwie nie do opisania w swojej bezladnosci, na-
iwnosci. Czy Angelika zachowala si¢ desperacko? Nawet nie, zachowatla si¢
jak kazdy, w kogo mito$¢ uderzyla nagle, jak zagiel na wzburzonym jezio-
rze;nie wiedziata nawet, ba, oboje nie wiedzieli, ze byly to
same cytaty:cytatzwijacych si¢ wezy, z tulacych si¢ do siebie lampartéw,
cytaty z niezliczonych filméw o milosci, sekwencji pocatunkéw - twarze
Gable’a i Leigh, Pitta i Jolie, Cruise’a i Kidman - stowa wypowiedziane
przez wielkich poetéw dobitniej i piekniej, a teraz nieudolnie powtarzane
w ciemnos$ciach zalegajacych brzeg rzeki, az po cytat najbardziej banalny:
»A ty, czy ty mnie kochasz?”%

Scena paroksyzmu afektow panny Wtost w stosunku do Horsztynskiego,
zlokalizowana na tle kiczowatej scenerii z trzema amarantowymi renife-
rami z podswietlanego plastiku, prowadzi do brzemiennego w skutki roz-
poznania. Jesli chodzi o relacje miedzy bohaterami utworu, rozpoznanie
to dotyczy przede wszystkim zdania sobie sprawy z wlasnych uczu¢ przez
Adriana (mlody mezczyzna uswiadamia sobie, ze kocha ,,glupiutka”, niewy-
robiong towarzysko Darig, i nie zrezygnuje z tego zwigzku za Zadna cen¢)*
oraz wyjscia na jaw zaskakujacej prawdy o Angelice. Prezeséwna okazuje
sie jednak wyjatkowo pojetna uczennicy, ktéra stanowczo i bez wigkszych

# 1. Dehnel, op. cit., s. 318-320; podkre$lenia — B.P.J. O mitosnych cytatach
w epoce ,literatury wyczerpania” tak pisal Umberto Eco: ,,O postawie postmoder-
nistycznej mysle jak o postawie cztowieka, ktory kocha jakas$ nader wyksztalcong
kobiete i wie, ze nie moze powiedzie¢ jej »kocham cie rozpaczliwie«, poniewaz wie
(i ona wie, ze on wie), ze te stowa napisata juz Liala. Jest jednak rozwigzanie. Moze
powiedzie¢: »Jak powiedziataby Liala, kocham cie rozpaczliwie«. W tym miejscu,
uniknawszy falszywej niewinnosci, oznajmiwszy jasno, ze nie mozna juz mowié
w sposOb niewinny, powiedzialby jednak ukochanej to, co chciat jej powiedzie¢: ze
ja kocha, ale kocha ja w epoce utraconej niewinnosci”. U. Eco, Notatki na margi-
nesie ,Imienia r6zy”, [w:] idem, Imie rozy, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 2007,
s. 738-739.

% 1w tym sensie jest to rzeczywiécie opowiadanie o prawdziwym uczuciu,
potwierdzajace banalng prawde, ze ,mitos¢ jest §lepa”. Czego innego (innego
uczucia, innej pary zakochanych) mozna by si¢ jednak spodziewaé z uwagi na tytut
utworu. Notabene, znamienne, ze pisarz, ktdry metodycznie obnaza kicz, wybiera
zakonczenie ni mniej, ni wiecej — melodramatyczne.
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sentymentéw potrafi ,,przypomnie¢ mistrzowi reguty gry”*: wschodzaca
gwiazda kronik towarzyskich wazniejszych polskich tabloidéw, zraniona
doglebnie w swej dumie, doprowadza do $mierci bylego korepetytora, kon-
czgc przedtem znajomos¢ za posrednictwem stosownego, starannie wyka-
ligrafowanego listu, ktory przesyla w eleganckiej, ,odpowiednio dobranej”
kopercie.

Dalsze losy Angeliki narrator kresli krétko a sugestywnie:

Dwa lata pdzniej byta juz autentyczng hrabing (kandydat nr 3, Juliusz hrabia
Boncza-Ketrzynski, kancelaria Ketrzynski-Kociolek-Waligéra), co trak-
towala z przymruzeniem oka, poréwnujac si¢ czesto do Gilberty Swann.
Uwazano, ze to urocze. Wybaczano jej drobne potknigcia, ktorych z czasem
bylo coraz mniej - zdarzalo jej sie niekiedy zapomnie¢ o czyichs urodzinach
albo zbyt glosno szurng¢ krzestem. Na szcze$cie coraz gorsze wychowanie
prawdziwych hrabin sprawialo, ze podobne bledy byly prawie niezauwa-
zalne. ,,Gala” miata wylacznos¢ na fotoreportaz ze $lubu, wesele przeszto do
legendy stolecznego restauratorstwa, bukiet panny miodej ztapata najnizsza
druhna, Sandra Kwiczot?.

* % %

Zaréwno Patuba, jak i Mitos¢ korepetytora problematyzuja kwestie ,,du-
chowosci nastepczej”, prezentuja sfere uczuc i emocji czlowieka w aspekcie
jej wtornosci — jako pozbawiong spontanicznosci, zaposredniczona przez
réznorodne konwencje i schematy kulturowe. Obaj pisarze — Irzykowski
i Dehnel - wykorzystujac migdzy innymi przywileje narracji wszechwiedza-
cej, ironig oraz technike karykaturalnego przerysowania, obnazaja zafalszo-
wania cechujace wypowiedzi, dziatania, my$li i emocje wykreowanych przez
siebie bohaterow (notabene, miejscami tez kwestionujg autorytet samego
narratora/autora wpisanego)”. Jednak kulturowy kontekst tych praktyk

¥ Zob. J. Dehnel, op. cit., s. 325.

28 Ibidem, s. 326.

¥ W Patubie narrator (autor wpisany) sktada swego rodzaju samokrytyke
w rozdziale XIX, zatytulowanym Trio autora. W Mitosci korepetytora natomiast
narracja miejscami upodabnia si¢ do ,,popkulturowego betkotu”, co ujawnia jej
autoironiczno$¢, parodystyczno$é, wewnetrzne zdialogizowanie (por. uwagi
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artystyczno-intelektualnych jest zgota odmienny, inne tez wiaza si¢ z nimi
diagnozy.

W Patubie idealistyczne aspiracje postaci natrafiaja na opor zycia
i szydercze wypaczenie, gdyz taka - czyli ,beztematyczna” - jest natura
Rzeczywistosci, a czlowiek z samej swej istoty skazany jest na odgrywa-
nie ,komedii” wlasnego charakteru. W konsumpcjonistycznym $wiecie
Balzakianéw nie ma juz miejsca na wielkie idealy, dylematy moralne ani
drobiazgowe introspekcje. O randze czlowieka przesadzaja: ,fasada”, ktdra
prezentuje on $wiatu, umiejetnos$¢ stwarzania pozoréw, bieglos¢ w manipu-
lowaniu innymi. Kicz, ktérego istota jest imitatorstwo i nieautentycznosé,
konformistyczne powielanie sprawdzonych schematéw, duchowa egzalta-
cja, jawi si¢ w tym kontekscie zarowno jako zrédlo deprawaciji,
jak i jej skutek - zgodnie z koncepcja Hermana Brocha, kategoria ta
przekracza zatem ramy estetyki, wkraczajac w wymiar refleksji egzysten-
cjalnej i etycznej®. Obszarem ekspansji kiczu w $wiecie przedstawionym
Patuby jest nade wszystko Zycie wewnetrzne jednostki i zwigzane z nim
imitacje idei, przezy¢ czy postaw; w Balzakianach natomiast — sfera relacji
miedzyludzkich, naznaczona efekciarstwem, pozorem i walkg o dominacje,
oraz, oczywiscie, otoczenie materialne czlowieka, a to w zwiazku z ten-
dencja do fetyszyzacji przedmiotow, ktéra cechuje kulture konsumpcyjna.

o ,stowie dwuglosowym réznokierunkowym” w: M. Bachtin, Problemy poetyki
Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 275-309). Chyba najdo-
bitniej to ,nastawienie na cudze stowo” dochodzi do glosu w scenie nieudanego
spotkania Adriana z Angelikg w kawiarni Faux-pas (po tym jak Helsztynski mowi
dziewczynie, Ze najtrudniej wyglada¢ na kogo$ ciekawego, jezeli jest sie kims§ nie-
ciekawym): ,Zranile$ jg, Shrek, zranile$ ja na wskro$, uderzyles$ ja w podbrzusze,
w stabizne, w miekkie, w niezrosniete ciemigczko. Och, Shrek, postawites wszystko
na jedng karte; mogla w jednej chwili zatrzasna¢ si¢ jak muszla przegrzebka, jak
szkatulka z laki, jak drzwiczki bentleya, jak skrytka w plecach sekretery, mogta
porzuci¢ wszelka che¢ upokorzenia Sandry »Ziggy« Kwiczol, dziedziczki salo-
néw Audi [...], mogla to zla¢, olaé, a nawet pogrzebacé w grobowcu swojego serca’.
J. Dehnel, op. cit., s. 296.

% Zob. H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, ttum. D. Borkowska,
J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa 1998, s. 103-118. Autor ten za ,,zloty wiek” kiczu
uznawal XIX stulecie, czyli epoke rozkwitu romantyzmu, ekspansji mieszczanstwa
i rozwoju spoteczenstwa przemystowego.
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Irzykowski wierzy w Rzeczywistos¢ (co wida¢ chociazby w idei ,,pierwiastka
palubicznego”), a przeklamania na polu emocjonalnym, ktére denuncjuje,
obnazajac tandetne samostylizacje postaci, wywodzi ze §lepego idealizmu
czlowieka, ktdry chce sprosta¢ wzniostym wzorom. Bohaterowie Dehnela
idealéw juz nie maja, skupiaja si¢ na stwarzaniu pozoréw z mysla o in-
nych - w celu prozaicznie pojetego powodzenia i materialnej korzysci. Nie
obcuja z prawdziwg sztuka, reprodukujg bezmyslnie banalne popkulturowe
schematy, zatracajac si¢ moralnie (cho¢ bynajmniej nie zawsze do konca -
jak tytulowy korepetytor, ktéry za ockniecie si¢ z konsumpcjonistycznego
amoku placi zyciem). W tej bezmyslnosci i zgola mechanicznej gotowosci
do przyjmowania kolejnych péz nie ma miejsca na ,wewnetrzny heroizm”,
znamionujgcy mimo wszystko bohateréw Pafuby. Mozna zatem rzec, iz
Jacek Dehnel w Mitosci korepetytora proponuje czytelnikowi przeksztalcony,
szyderczo-ironiczny wariant starozytnego mitu o Pigmalionie i Galatei®. We
wspolczesnym wydaniu nie jest to juz jednak opowies¢ o wielkim uczuciu,
ale o wielkiej deprawaciji.
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On ‘Subsequent Spirituality’ and Emotional Kitsch Spheres
in Literature (Irzykowski - Dehnel)

This article examines a phenomenon associated with a certain — and today
increasingly common - attitude in life that can most simply be described
as the marriage of inauthenticity with imitationism. The author focuses her
attention on feelings of love (as particularly ‘severe’, and at the same time
probably the most mythologised), or rather on their literary depiction, which
allows an accurate diagnosis to be made of the sensibility typical of a consu-
mer society obsessed with money, subject to the dictates of mass media and
under pressure from the ideals and ideas of pop culture. A diagnosis of this
kind comes in the form of Jacek Dehnel’s short story Mitos¢ korepetytora
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[Love of the Tutor], which together with three other stories comprises the
volume Balzakiana (2008). The young Polish writer, attempting to determine
the condition of Polish society after the political transformation in 1989,
makes conscious reference to the distant tradition of realistic prose from
the legacy of Honoré de Balzac. As for a review of the sphere of individual
feelings and emotions falsified by various stereotypes and abstract ideas,
one can look to a tradition closer to Dehnel: namely the only novel of Karol
Irzykowski — Patuba [The Hag] (1903). The article shows some commonalities
between the Young Poland concept of ‘successive-world phenomena’ and
the contemporary vision of determining the emotional sphere through pop
culture templates on the experience of romantic elation. References to the
diagnoses of Abraham Moles, Milan Kundera and Hermann Broch allow,
additionally in the cited contexts, the issues of ‘exaltation as a replacement of
spirituality’ and kitsch as ‘our daily aesthetic and morality’ to be highlighted.

Keywords: sensibility in the era of pop culture, authenticity, exaltation,
consumer culture, imaginative templates, existential kitsch
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»Studia zebrane w tomie Rzecz w kulturze ukazujg status i funkcjonowanie
réznych przedmiotéw w srodowisku kulturowym czlowieka, przy czym
materiatu do analiz dostarczyly dawne i wspolczesne teksty kultury, w tym
zwlaszcza utwory literackie, filmy i reklamy. Ksigzka reprezentuje nurt okre-
$lany jako ,,posthumanistyczny” i jest kolejnym gtosem w dyskusji o rzeczach,
toczacej si¢ ostatnio w wielu gremiach naukowych w Polsce i na $wiecie.
Artykutly w niej zebrane analizuja ciekawie, wnikliwie i przekonujaco funkgje,
zaleznoéci kontekstowe, charakter znakowy przedmiotéw oraz sposoby ich
przedstawiania w tworzywie jezykowym i przy uzyciu technik filmowych.
Ta bogata i wartosciowa publikacja z pewnoscia bedzie wykorzystywana
w dydaktyce akademickiej, znajdzie tez odbiorcéw wsrdéd kulturoznawcéow,
badaczy filmu i literatury”.
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