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Podejmowana w niniejszym szkicu proba refleksji nad zwigzkami kiczu
i perswazji umotywowana jest poczuciem, ze cho¢ pojecia te nalezg do roz-
nych porzadkow (pierwsze z nich jest kategorig estetyczng, drugie natomiast
wykorzystywane jest w interdyscyplinarnych analizach procesu wplywania
przekazu na odbiorcéw), czgstokro¢ dochodzi do ich znaczacej koegzystencji
w obrebie danego dziela. Analiza tej zaleznosci - i konkretnych jej reali-
zacji kulturowych - owocowaé moze pogtebionym zrozumieniem obydwu
tworzacych ja zjawisk.

Interesujaca mnie relacja ma dwa oblicza: jedno naznaczone oczywisto-
$cig, drugie niejasnoscia. Pierwsze z nich wigze si¢ z obecnoscig perswazji
w kiczu (wlacznie z mozliwoscig uznania jej za jego podstawowy budulec),
drugie natomiast - z generowaniem kiczu przez przekazy o charakterze
perswazyjnym. Zaczne od tego pierwszego.

Wydaje sig, ze niezaleznie od sposobu, w jaki rozumiemy perswazje, jest
ona nieodzownym skladnikiem kiczu. Jego sposéb istnienia i cel zwigzane
sa bowiem z dgzeniem do jednoznacznosci, uwiedzeniem prowadzacym ku
okreslonym przezyciom. Kicz pozbawia swojego odbiorce indywidualnosci,
a jego dzialanie jest wymierzone na osiagniecie okreslonego efektu. Wpisana
wen unifikacja jest nie tylko efektem ubocznym uwodzenia, ale wrecz jego
oczekiwanym rezultatem - do$§wiadczenie wspdlnotowosci przynosi uko-
jenie, poglebia stan wzruszenia, poczucie swojskosci.

Kicz wyciska dwie 1zy wzruszenia. Pierwsza tza méwi: jakie to piekne, dzieci
biegnace po trawniku! Druga tza méwi: jakie to pickne, wzrusza¢ sie wraz
z calg ludzko$cia dzie¢mi biegngcymi po trawniku! Dopiero ta druga tza
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robi z kiczu kicz. Braterstwo wszystkich ludzi §wiata mozna zbudowaé wy-
tacznie na kiczu'.

Upodobnienie odbiorcéw, uczynienie z nich jednolitej masy, stanowi
podstawe ,,przezycia kiczowego”>. Wpisane w nie do§wiadczenie ulgi i uko-
jenia wynika z braku jednostkowej odpowiedzialnosci, z poczucia bezpie-
czenstwa — przypominajacego to, ktorego doswiadcza dziecko bedace pod
opieka troskliwych rodzicoéw:

W krainie kiczu panuje dyktatura serca. Ale uczucie, ktére budzi kicz, musi
by¢ takie, aby mogly je podziela¢ masy. Dlatego kicz nie moze si¢ opieraé
na sytuacji wyjatkowej, lecz na podstawowych obrazach, ktére ludzie maja
whbite w §$wiadomos¢: niewdzieczna corka, odtracony ojciec, dzieci biegnace
po trawniku, zdradzona ojczyzna, wspomnienie pierwszej milosci’.

Andrzej Banach, przeciwstawiajac przezycie estetyczne — kiczowemu,
konkluduje:

Ostatnig cechg kiczowego przezycia estetycznego jest jego zespolowos¢.
W czystym przezyciu estetycznym czlowiek pragnie by¢ sam. Nawet szept
mu przeszkadza. W przezyciu kiczowym, gdzie cialo ma duza role, cztowiek
staje si¢ czescig calosci, elementem zbioru®.

Kicz wigze si¢ zazwyczaj z intencjg wyrazistego, jasnego przekazu®, nie
pozostawia miejsca na namyst. Ma na celu uporzadkowac $wiat, pozbawi¢
odbiorce niepokojow, poruszy¢ go. Inaczej jednak niz we wstrzasajacym,
~burzagcym” doswiadczeniu katharsis — ma poglebi¢ lub przywréci¢ stan
komfortu mocg rozladowujacego napiecie rozwigzania. S w niego wpisane
»zrozumialo$¢ i przejrzysto$¢ rozumiane jako imperatyw bezposredniego,

! M. Kundera, Nieznosna lekkos¢ bytu, ttum. A. Holland, Warszawa 1996,
s. 189.

2 A. Banach, O kiczu, Krakéw 1986, s. 52.

* M. Kundera, op. cit., s. 188-189.

* A.Banach, op. cit., s. 64.

* Zob. T.P. Wojcik, Familiarnos¢ disco polo i brutalnosé heavy metalu. Zmierzch
kultury czy nowa jej forma u progu XXI wieku, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé
w kulturze masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czestochowa 2000, s. 111.
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niczym niezakldconego i natychmiastowego dotarcia do odbiorcy™. Abraham
Moles okresla kicz mianem ,,totalitaryzmu bez przemocy”, Andrzej Banach
mowi, ze jest to ,,przedmiot, nawet przeciwnik, bardzo niebezpieczny”, nazywa
go ,,dzielem zaklamania”, wskazujac, ze ,,u podstaw jego budowy znajduje si¢
wola zaprowadzenia poczciwego odbiorcy tam, gdzie si¢ podoba artyscie™.
Moze sie to dzia¢ w sposob mniej lub bardziej wyrazny. Banach, rozwijajac
watek wpisanego w kicz niebezpieczenstwa, zauwaza:

Jezeli bowiem kicz wydaje nam sie niebezpieczny, to wlasnie dlatego, ze
kto$ ukryty poza artysta, a chocby i sam artysta, daje nam sygnal, a my,
nie$wiadomi, ulegamy mu. Mechanizm kiczu to wywotlanie odruchéw jakby
wrodzonych, dziedzicznie utrwalonych’.

Kicz zamienia si¢ zatem w tajemnicze narzedzie kontroli, uniemozliwia
swobodna, wolng interpretacje wykreowanej rzeczywistosci przez odbiorce.
Banach zwraca rdwniez uwage na automatyzacje procesu dzialania kiczu®.

W rozwazaniach nad interesujaca mnie kategorig zwraca si¢ czesto
uwage, Ze cho¢ zasadniczo jest w nig wpisana tanio$¢, warsztatowa mier-
nos¢, to niekiedy - a nawet przewaznie - mamy do czynienia z wariantem
kiczu jakosciowo zgota odmiennym. Rozpatrujac etymologie stowa ‘kicz’
pod katem jej zwigzkow z wyrazem ‘szkic’, Banach konkluduje:

Niestety podobienstwo miedzy szkicem a kiczem wyczerpuje sie w sferze
brzmienia. Poza tym wszystko je dzieli. Kicz dzisiejszy [...] jest czgsto zna-
komicie wykonczony, drogi, wspaniaty, podobajacy sie¢ publiczno$ci®.

Jedno z podstawowych kryteriéw kiczu okazuje si¢ zatem posiadac status
alternatywny, opcjonalny, niekonieczny. Cho¢ bylejakos¢, prowizorycznosé
iimitacyjnos¢ zdaja si¢ stanowic podstawowe jego cechy, ostatecznie ich brak

¢ K. Citko, Kino komercyjne jako domena kiczu - tradycja i wspétczesnosé, [w]
Kicz, tandeta, jarmarcznosé..., op. cit., s. 117.

7 A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia: studium o psychologii kiczu, ttum.
A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978, s. 219.

8 A. Banach, op. cit., s. 33.

? Ibidem, s. 147.

1 Tbidem, s. 151.

! Ibidem, s. 10.
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nie odbiera obiektowi/utworowi ,,kiczowe;j” tozsamosci. Jako przyktad dzieta,
ktdre dobrze reprezentuje opisang powyzej jako$¢, potraktowaé mozna film
Mtodos¢ Paolo Sorrentino, przeanalizowany przez Marie Beszterde pod katem
niebezpiecznej blisko$ci patosu i wzniostosci oraz kiczu. Cho¢ formalne
wyrafinowanie i oryginalnos¢ stanowig przeciwienstwo niedbalosci i byleja-
kosci cechujacych masowe produkcje, nie gwarantujg jednak automatycznie
statusu dzieta sztuki. Katarzyna Citko za jedna z istotnych cech kiczu uznaje
»nagromadzenie efektow i ornamentéw pozbawionych funkcji™?. Naddatek
w zakresie estetycznej zlozono$ci dzieta grozi pretensjonalnoscig' — uwaga ta
wskazuje na koniecznos$¢ wyjscia w analizie i interpretacji kiczu poza kryteria
estetyczne ku refleksji nad funkcjg uzytych srodkow.

Obserwacja wskazujgca na alternatywnos¢ kryteriéw orzekania o kiczu
sktania do namystu nad tym, w jakim stopniu poszczegoélne cechy mu przy-
pisywane muszg by¢ reprezentowane w danym obiekcie, by moc adekwatnie
okresli¢ jego tozsamos¢ jako ,kiczows” wlasnie.

Inspirujace dla refleksji nad zwigzkami kiczu i perswazji s prace wykra-
czajace poza sfere estetyczng, ujmujace kicz w kategoriach etycznych. We
wstepie do Reflekséw nazizmu Saula Friedlindera Pawel Spiewak stwierdza
radykalnie:

Kicz [...] bywa okreslany jako zfa sztuka, bezguscie, zdegenerowane piekno,
a powinno si¢ go nazwac po prostu ktamstwem. Jesli tak uczynimy, zapewne
nazwiemy go rowniez zlem, a wtedy okaze sie, ze to, co uchodzito za kwestie
smaku, estetyki, stosunku do piekna, nabiera charakteru etycznego. Te dwa
podejscia, estetyczne i etyczne, mieszaja sie w licznych rozprawach o kiczu
i okazuja si¢ nierozdzielne®.

12 M. Beszterda, Sorbet z Sorrentino, http://e.czaskultury.pl/czytanka/film/1984-
sorbet-z-sorrentino [data dostepu: 31.07.16].

B K. Citko, op. cit., s. 117.

4 Pretensjonalnos¢ jako uroszczenie, domaganie sie wiecej, niz si¢ nalezy,
przybieranie lepszych pozoréw, obliczanie na wyrost, udawanie wiekszego, do-
skonalszego. Wszystkie te cechy znajdziemy w stanie doskonatym w kiczu jako
jego sktadnik konieczny”. A. Banach, op. cit., s. 78.

15 P. Spiewak, Wstep, [w:] S. Friedlinder, Refleksy nazizmu: esej o kiczu i smierci,
tlum. M. Szuster, Warszawa 2011, s. 10-11.
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Powyzsze rozwazania nie sprowadzaja si¢ do stwierdzenia, ze to, co
estetycznie mato warto$ciowe, jest niegodne ludzkiego poznania, lub tez
ze niewinna - jak si¢ pozornie wydaje - ,,szmira” moze by¢ szkodliwa.
Kierujg réwniez ku namyslowi nad szczegélnym potencjalem owej ,,ztej
sztuki” prowadzacym do ksztaltowania masowych wyobrazen. Przyktad
kiczu nazistowskiego bardzo klarownie ujawnia ci¢zar tego oddzialtywania.

Drugie oblicze relacji migdzy kiczem a perswazjg, ktore okreslitam jako
naznaczone niejasnoscia, ujawnia sie¢ w pytaniu o mozliwos¢ ,,stwarzania”
kiczu przez perswazje, a zatem uobecniania si¢ tej kategorii — o statusie
stricte estetycznym - niejako niezaleznie od estetycznej tozsamosci dziela.
Wyrazona powyzej konstatacja, ze nie sposob traktowaé wzgledow czysto
formalnych jako wyznacznikow kiczowatosci dziela (skoro kicz - jak posta-
ram si¢ dalej wskazac¢ - pojawic sie¢ moze w takze w realizacjach wyrafino-
wanych i oryginalnych), sktania ku twierdzeniu, ze w prébie identyfikacji
utworu pod katem uobecniania si¢ w nim interesujacej nas kategorii zmu-
szeni jesteSmy analizowac i interpretowac tworzace go elementy w kontek-
$cie jego calosci, rozpoznawa¢ owg ,tanio$¢” na réznych plaszczyznach.
Mozna sadzi¢, ze istnieje szczegolnego rodzaju wiez miedzy kiczem i tymi
tekstami kultury, ktére pozbawiajg odbiorce podmiotowosci, a zatem uznaja
go za $cidle zaprogramowanego na okreslone przezycia i wnioski. Ze wzgledu
na te ,tanio$¢”, konwencjonalnos¢ — zmierzajaca nie catkiem jawnie ku
zjednaniu sobie odbiorcy - intuicyjnie odbieramy jako kiczowate utwory
propagandowe i tendencyjne.

Perswazja stanowi pojecie bardziej ogdlne, wskazujace na wszelkiego
rodzaju proby naklaniania do przyjecia okreslonego sposobu rozumienia
rzeczywistosci. W przeciwienstwie do dziel o charakterze propagandowym,
w utworach, ktdre sktonni bylibysmy traktowac jako perswazyjne (sklaniajac
sie ku uzyciu kategorii bardziej ogdélnej, mniej ostrej), mozemy mie¢ do czy-
nienia z subtelnoscig, wieloznacznoscig, artystycznym wyrafinowaniem's.
Réwnoczesnie jednak teksty kultury o charakterze perswazyjnym - nie-
zaleznie od swojej formalnej zlozonosci - sa zazwyczaj skoncentrowane
na idei $cisle okreslonego wptywu na odbiorce, ktoéra podporzadkowuje
sobie wszystkie elementy dziela, zamieniajac je w artefakt o statusie bliskim

16 Zob. K. Sasaki, Glgbsza retoryka. Mechanizm propagandy jako perswazji,
»Estetyka i Krytyka” 2003, nr 1(4), s. 4-5.
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politycznemu manifestowi. Przekaz taki pozbawiony jest zwykle bezpo-
srednioéci, wpisane w perswazje ,,przekonywanie” dokonuje si¢ nie catkiem
otwarcie"”. Oczywiscie, ze wzgledu na ogélno$¢ znaczenia tego pojecia na-
potkamy réwniez zjawiska, ktore cho¢ okreslane sa jako perswazyjne, to
nie odznaczaja si¢ zasygnalizowanymi powyzej cechami. W niniejszych
rozwazaniach ograniczam sie do jednego z wielu sposobdéw rozumienia
perswazji, wskazujacego na jej podobienistwo do propagandy.
Przykladem tekstu kultury, w ktérym interesujace nas kategorie — kicz
i perswazja — $cisle sie ze sobg faczg, jest popkulturowy film Bog nie umart
(2014) w rezyserii Harolda Cronka. Mozna by méwi¢ w tym wypadku wrecz
o propagandowym charakterze dzieta, co nie zmienia jednak zasygnalizowa-
nego tu kierunku analizy (jako Ze propagande traktuje jako jedna z odmian
perswazji). Film opowiada o mtodym studencie amerykanskiej uczelni,
uczestniku kursu filozofii. Prowadzacy zajgcia nauczyciel jako punkt wyj-
$cia, niejako warunek dopuszczenia do udziatu w konwersatorium, traktuje
stwierdzenie ,,B6g umarl”, pod ktérym ma si¢ ,,podpisa¢” kazdy z uczestni-
kow. Glowny bohater filmu, Josh, ze wzgledu na osobiste przekonania nie jest
gotow spelnic tego oczekiwania, w zwigzku z czym zostaje przed nim po-
stawione wyzwanie — warunek zaliczenia kursu stanowi przekonanie reszty
studentéw do falszywosci twierdzenia propagowanego przez wykladowce.
Fabula filmu skoncentrowana jest na zmaganiach Josha - wewnetrznej walce
o wierno$¢ wyznawanym wartosciom oraz préobom sprostania intelektu-
alnemu wyzwaniu. Jak mozna si¢ spodziewac¢ od pierwszych minut filmu,

7" Zob. S. Baranczak, Czytelnik ubezwlasnowolniony: perswazja w masowej
kulturze literackiej PRL, Paryz 1983, s. 30: ,,Obserwatora kultury masowej zainte-
resowa¢ jednak musi pewien specyficzny rodzaj funkcji konatywnej: uzewnetrznia
sie on nie tyle we wszystkich mozliwych funkcjach czynnikéw wypowiedzi, ktorych
zadaniem jest odwolanie si¢ do odbiorcy, ile raczej w tych szczegdlnych czynnikach,
ktére determinuja lub usitujg zdeterminowaé zachowanie (mentalne lub fizyczne)
odbiorcy. I to zdeterminowaé w sposéb poséredni, niejako utajony, nie za$ droga
bezposrednich zakazéw czy nakazéw. Taka wlasnie szczeg6lng odmiane funkcji
konatywnej proponowalbym nazwa¢ funkcjg perswazyjna”.

18 Zob. R. Garpiel, Przeglgd koncepcji perswazji, [w:] idem, Perswazja w prze-
kazach kaznodziejskich na przyktadzie homilii Jana Pawta I wygloszonych podczas
pielgrzymki do Polski w roku 1979, Krakéw 2003, s. 37-41.
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starania te przynosza oczekiwany rezultat — zapalczywy nauczyciel ponosi
porazke, a odwazny uczen triumfuje.

Film Bég nie umart opisywany jest przez dystrybutora jako ,,pasjonujacy
spor filozoficzny w opowiesci o poszukiwaniu odpowiedzi na najwazniej-
sze pytanie w dziejach ludzkosci”. To wznioste, pozytywnie wartosciujace
sformulowanie budzi pewne zastrzezenia. Rzeczywisto$¢ przedstawiona
w filmie od samego poczatku ujawnia wyraziste nacechowanie aksjolo-
giczne — wszyscy bohaterowie zyjacy w oderwaniu od religii chrzescijanskiej
borykaja sie z problemami, cechuje ich egoizm, brak wrazliwosci na innych.
Mamy zatem do czynienia z wyrazista opozycja — $wiat ludzi wierzacych
w Chrystusa oraz $§wiat tych, ktérzy go odrzucajg. Ilustrujg to poboczne
watki filmu - miedzy innymi historia pracoholiczki skoncentrowanej na
»miazdzeniu” swoich oponentéw dziennikarskimi paszkwilami, jej bez-
dusznego partnera, ktéry na wiadomos¢ o jej chorobie postanawia si¢ z nig
rozsta¢, brutalnego muzulmanina wymuszajacego na swojej corce noszenie
chusty i stosowanie si¢ do restrykcyjnego prawa uniemozliwiajacego jej
normalne funkcjonowanie w spoleczenstwie. Wszyscy ci bohaterowie w spo-
sob wrecz karykaturalny skonstruowani sg w oparciu o pewne schematy.
Przyklad stanowi¢ moze scena, w ktérej dziennikarka-pracoholiczka w od-
powiedzi na wiadomo$¢ o chorobie méwi ,,Nie mam czasu na raka, jestem
zbyt zajeta”, lub tez moment, w ktoérym jej partner na sugestie, by odwiedzit
swoja matke, odpowiada: ,,Przeciez kupitem jej telewizor”. Karykaturalny
charakter tych stereotypowych obrazéw nie wydaje si¢ jednak zabiegiem
intencjonalnym, nie przekracza bowiem granicy, poza ktérg ukazane sytu-
acje prowokowalyby do $miechu. Mamy zatem raczej do czynienia z proba
bardzo dosadnego odzwierciedlenia trudnosci doswiadczanych przez ludzi
zyjacych w oddaleniu od $§wiata wartosci moralnych i religijnych.

Czarno-bialy charakter wykreowanego w filmie $wiata najpetniej ujawnia
sie w zestawieniu dwoch gtéwnych bohaterow: gotowego do poswiecen, wier-
nego samemu sobie studenta i cynicznego, narzucajacego swoje przekonania
innym wykladowcy. Profesor Radisson jest postacig negatywna — cechuje
go brak szacunku dla wolnosci innych, ztosliwos¢ (okresla wiare jako ,,pry-
mitywne przesady”), jak réwniez skfonnos¢ do zastraszania i nieuczciwego
traktowania uczniéw. Od pierwszego spotkania bohateréw widoczne jest,
ze sily sg nieréwne. Widz nie ma mozliwosci sympatyzowania z wykta-
dowca i tym samym traktowania powaznie jego racji. Gdy wiec dochodzi do
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uzyskania przewagi przez studenta i profesor zostaje zmuszony do przyzna-
nia, ze w istocie wierzy on w istnienie Boga, ale Go nienawidzi (ze wzgledu
na doswiadczenie osobistego dramatu w dziecinstwie), odbiorca przyjmuje to
rozwigzanie bez zaskoczenia. Scena zwyciestwa studenta jest - ujmujac rzecz
wprost — kiczowata: zaréwno ze wzgledu na uzyte w niej srodki estetyczne
(wyciskajaca tzy muzyka, patetyczna i konwencjonalna gra aktorska), jak
i na swojg oczywisto$¢ i wynikajaca z tego zestawienia pretensjonalnos¢.
Posta¢ Josha - reprezentujacego najsilniej propagowane w utworze war-
tosci — zostaje uwznioslona. Jego dziatania opieraja si¢ na wyrazonym przez
niego przekonaniu, ze tylko prawdziwe zagrozenie jest sprawdzianem wiary.
Podjecie decyzji o walce o prawo do wlasnych przekonan zyskuje w filmie
aure radykalnego i kosztownego kroku. W konsekwencji bohater zostaje
porzucony przez dziewczyne, grozi mu utrata spolecznego uznania oraz
»samobdjstwo akademickie”. Wszystkie te zagrozenia s3 jednak niczym
wobec przekonania, Ze dziatania Josha sa wyrazem pragnien Boga.
Tworcy filmu Bdg nie umart mieli ambicje ukazania przesladowan,
jakich doswiadczajg chrzescijanie: studenci nie maja prawa swobodnego
wyrazania wiary, dziewczyna wychowywana w ortodoksyjnej rodzinie
muzulmanskiej zostaje brutalnie wyrzucona z domu, gdy wychodzi na
jaw, ze praktykuje chrzescijanstwo. Problematyka ta zostaje jednak ujeta
w sposob, ktoéry lekcewazy wpisany w nig ciezar. Banalizacja dokonuje sig
poprzez konwencjonalizacje oraz postuzenie si¢ Srodkami estetycznymi
wlasciwymi przekazom popkulturowym (szczegélnie wyraznie widac to
w scenie wyrzucania dziewczyny z muzulmanskiego domu, ktérej towa-
rzyszy popowa piosenka z wyeksponowana w refrenie frazg ,,Carry on!”).
Interesujaca z punktu widzenia refleksji nad warsztatowg ,,tanioscig” filmu
bylaby réwniez analiza sceny poprzedzajacej ,,nakrycie” modlacej sie chrze-
$cijanki przez jej muzulmanskiego braciszka: kamera sledzaca subtelne ru-
chy bohaterdw, ujecie drzwi i przekrecajacej sie gatki, kontrasty wywotujace
wyrazne napiecie — wszystko to stanowi konwencjonalne elementy filmow
grozy. Zapozyczenie to wywoluje — przez swojego rodzaju pretensjonalnos¢
i niespdjnos¢ z tematyka filmu - efekt komiczny, ktéry wydaje si¢ nie tyle
celowym zabiegiem rezyserskim, ile niefortunnym skutkiem ubocznym.
Film jest rownoczesnie kiczowaty w warstwie warsztatowej (dialogi razace
sztucznos$cig, nieumiejetna gra aktorska, budzaca watpliwosci sprawnos¢
rezyserska) i perswazyjny w sposob ocierajacy sie o propagande (co zostaje
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szczegolnie dobitnie podkreslone przez drobny zabieg zacierajacy granice
miedzy fikcja a rzeczywisto$cia — wienczacy film napis ,,Dotacz do nas i wy-
$lij wiadomos¢ do znajomych”). Wydaje sie jednak, ze ujawnia si¢ w nim co$
wiecej niz tylko doskonala koegzystencja tych dwdch jakosci. Kiczowatos¢
utworu osigga swoje ekstremum wiasnie z $cistym spleceniu z zabiegami
zastosowanymi w celu ,,przechwycenia” odbiorcy, zjednania go dla jedynej
stusznej, niedyskusyjnej interpretacji §wiata, jaka przynosi - zbanalizowane
skadinad - chrzescijanstwo. Film nie ma charakteru wypowiedzi stricte
ewangelizacyjnej, ale poprzez wykreowanie sugestywnego wizerunku wy-
znawcow pewnej religii — chrzescijan — dazy do ujednoznacznienia obrazu
$wiata, pozostawienia odbiorcy bez pytan i watpliwosci.

Podobnie wnioski mozna wysnu¢ na podstawie analizy utworu rady-
kalnie odmiennego estetycznie od Bég nie umart, a mianowicie powsta-
tego w 2015 roku filmu Malgorzaty Szumowskiej Body/Ciato. W dziele tym
niezwykle wyraznie ujawnia si¢ interesujace mnie zjawisko. W pierwszym
odruchu, na podstawie pobieznego ogladu, trudno uzna¢ ostatni film
Szumowskiej za utwor kiczowaty. Body/Ciato nie jest z pewnoscig filmem
warsztatowo miernym - nie miejsce tu na doglebng analize poszczegoélnych
jego warstw, intuicyjny oglad, podparty glosami krytykéw, pozwala jednak
uznad, ze mamy do czynienia z utworem wyrafinowanym i sprawnie skon-
struowanym. Wrazenie charakterystycznej dla kiczu ,tanioéci” ujawnia
dopiero sugestywna ,wymowa” filmu i - jak wskazujg mozliwe do przesle-
dzenia $wiadectwa jego odbioru - nie ma charakteru uniwersalnego. Zeby
przyjrze¢ si¢ znaczeniu koncowej sceny, warto zrekonstruowa¢ pokrotce
fabule i dokonac jej interpretaciji.

Body/Ciato opowiada o ,,0sieroconej” rodzinie - Januszu i jego cdrce, Oldze,
bolejacych po $mierci bliskiej im osoby - zony i matki. Doswiadczenie to
staje sie zrodfem powaznych problemdéw tozsamo$ciowych bohateréw. Cho¢
nie wiemy do konca, czy jest ono przyczyng alkoholowych trudnosci i stanu
zblazowania, w jakim znajduje sie ojciec, oraz bulimicznych i samobdjczych
tendencji jego corki, obserwujemy ich nasilenie w tym wiasnie kontekscie.
Ponadto oboje pozostaja niepogodzeni ze $miercia i utratg bliskiej osoby.
W przypadku dziewczyny wyraza sie to tesknota (o ktorej opowiada w czasie
rozmowy z terapeutka), w przypadku jej ojca — niepokojami zwigzanymi z le-
kiem przed ingerencja zmartej w jego $wiat codzienny. Janusz pelen napiecia
obserwuje fopoczacg firanke, z przestrachem wylgcza radio, ktdre si¢ nagle
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»samo wiaczylo”, z namyslem i obawg reaguje na uwagi sasiada dotyczace
glosnej muzyki, rzekomo stuchanej przez ktéregos z domownikéw. Odbiorca
filmu nie widzi w tym niepokoju niczego absurdalnego, szereg drobnych przy-
padkéw komponuje sie spdjnie i przekonujaco w obraz stanu uzasadnionej
obawy. Kontrapunkt dla zbudowanego przez Janusza §wiatopogladu - ra-
cjonalistycznego, bliskiego postawie cyniczno-sardonicznej — stanowi zatem
osobiscie doswiadczany lek, bedacy z jednej strony reakcja emocjonalna,
z drugiej zas$ wyrazem watpliwoséci ujawniajacych si¢ na poziomie intelektu-
alnym. Bohater w swojej codziennej egzystencji ,twardo stapa po ziemi”, jest
niewzruszony, z ostentacyjna beznamietnoscia przyjmuje wiadomosci o naj-
gorszych zbrodniach, a nawet obserwuije ich $lady. Smier¢ Zony zmienia ten
stan rzeczy — w jego $wiat zaczyna si¢ wkrada¢ niepewno$¢ w kwestii istnienia
zycia pozaziemskiego. Temat ten wypada uzna¢ za kluczowy dla Body/Ciato,
organizujacy jego sensy, wchlaniajacy posrednio wszystkie obecne w nim
watki. Postacig reprezentujaca swiat duchowy, odrzucang przez bohatera wiare
w mozliwos$¢ obcowania ze zmartymi oraz w zycie po $mierci, jest Anna, te-
rapeutka Olgi oraz - jak si¢ z czasem dowiadujemy — medium spirytystyczne.
Janusz poczatkowo reaguje na bohaterke z niechecig, odnosi si¢ bez szacunku
do jej sugestii dotyczacych sposobu opieki nad cérka, a przede wszystkim
mozliwos$ci skontaktowania sie ze zmarly. Z czasem, wraz z narastaniem po-
czucia niepokoju, jego podejécie zaczyna si¢ zmienia¢ - rozmysla o kwestiach
metafizycznych, podejmuje je w dyskusjach z przyjaciétka, inicjuje rozmowe
z terapeutka, a ostatecznie zgadza si¢ na udzial w seansie spirytystycznym
majacym doprowadzi¢ do spotkania ze zmarla Zona.

Scena seansu spirytystycznego jest kluczowa dla rozwijanego w filmie dialogu
miedzy sceptycyzmem wobec metafizyki a wiarg w jej istnienie. Od rezultatéw
owego eksperymentu - jak wcigz postrzega go mimo wszystko Janusz - zalezy
bowiem nie tylko jego stosunek do wspomnianej kwestii, ale rownoczesnie pew-
nego rodzaju diagnoza zawarta w filmie - mamy bowiem do czynienia z pro-
wadzeniem widza przez zawilosci analizowanej kwestii, tworzeniem pozoru
dialogu rywalizujacych ze soba racji. Gdy zatem seans spirytystyczny okazuje sie
porazka — nie pojawiaja sie Zadne oznaki obecnosci zmarlej, a medium zasypia
i chrapie (co komicznie poglebia swego rodzaju dewaluacje reprezentowanego
przez Anng $wiata) — dokonuje si¢ takze oczyszczenie horyzontu emocjonal-
nego i aksjologicznego filmu. Ostatnia jego scena pokazuje rozpromieniajace si¢
twarze dwojki bohateréw, ktérzy — pod wptywem zasniecia Anny — uwalniajg
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si¢ od niepokojow i tesknoty, a w ich oczach pierwszy raz widzimy wolno$¢
i szczescie. Towarzysza temu okreslone srodki estetyczne — rozbrzmiewa ra-
dosna, rockowa muzyka, pokéj zalewa cieple, poranne swiatlo. Ujawniajaca
sie w tej scenie zmiana jest wyrazna i daje poczucie ukojenia, rozwigzania,
zamkniecia. Ze wzgledu na konwencjonalno$¢ zastosowanych chwytow sy-
gnalizujacych rozwianie niepokojow, ktore dreczyly bohaterdw, scene te mozna
okregli¢ jako kiczowata lub co najmniej kiczem naznaczong. Kicz pojawia si¢
w niej — i tu dochodze¢ do kwestii kluczowej — nie tylko jako konwencjonalna
estetyka, ale tez rezultat wpisanej w film perswazji. Wrazenie taniosci, pewnego
rodzaju nieuczciwosci, odczucie, ze widz zostal potraktowany nie catkiem po-
waznie, wynika z otrzymania jednoznacznej, gotowej odpowiedzi na pytania
wpisane w doswiadczenie obcowania ze skomplikowanym, ztozonym proble-
mem. Rozmaite artystycznie zlozone konceptualizacje zagadnienia cielesnosci
i duchowosci okazujg sie zmierza¢ jedynie do dewaluujacej ich ztozonos¢ kon-
kluzji, ktéra nie pozostawia miejsca na zadne watpliwosci. Mozna by oczywiscie
zada¢ pytanie o sens ostatniego ujecia filmu - stotu, przy ktérym odbywat
si¢ seans spirytystyczny, widzianego z zewnatrz. Nie ma juz przy nim $piacej
bohaterki. Zasneta i spadla pod st61? Zostata przeniesiona na 16zko? Wcale nie
istniata? A moze, paradoksalnie w stosunku do wymowy filmu, znikneta - jak
znikaja duchy - potwierdzajac wlasne racje? To drobne ujecie pozwala widzie¢
w strukturze filmu element otwarto$ci. Wydaje si¢ jednak, ze ci¢zar kiczowatego
rozwigzania akgji nie zostaje poprzez ten subtelny drobiazg przetamany i to on
pozostaje ,,ostatnim stowem” utworu.

Teza wskazujaca na mozliwos¢ identyfikowania jako kiczowatych zjawisk
odmiennych estetycznie od ,,kiczowego kanonu”, a zatem niereprezentuja-
cych catego wachlarza jakosci faczonych z tg kategoria, pozwala poglebi¢
refleksje nad jej zlozonoscig i sytuacjami, kiedy wykracza poza sfere czysto
estetyczng. Zasygnalizowane w tym szkicu kierunki interpretacji wybranych
tekstow kultury potraktowaé mozna jako probe wykorzystania w praktyce
badawczej teorii uwzgledniajacych dwie ptaszczyzny oddziatywania kiczu,
jego szczegodlng, dwoista nature.
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Relations Between Kitsch and Persuasion

The article concerns the problems of the relationship between kitsch and
persuasion; it is an attempt to approach this relationship from two perspec-
tives — indicating the persuasive nature of kitsch as one of its characteristics,
and signaling the possibility of recognizing that kitsch category is present
as a consequence of giving the communique a persuasive character. The
presented statements have been based on the analysis of two films - God is
not dead, directed by Harold Cronk, and Body/Ciato, directed by Malgorzata
Szumowska.
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