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Aria dla atlety to historia zycia Wladyslawa Géralewicza — zapasnika, ktory
z cyrkowego ositka walczacego dla uciechy publiczno$ci stat sie champio-
nem, Weltmeisterem. Film Filipa Bajona jest jednak czym$ wigcej niz tylko
opowiescia o losach zapasnika, rezyser wprowadza bowiem widza w roz-
wazania na temat znaczenia sztuki i jej relacji z kiczem. Gléwny bohater
porusza sie w obrebie dwdch biegunowo réznych widowisk - opery i cyrku.
O ile status tego pierwszego jest mocno ugruntowany i pozwala (nawet jezeli
nie zawsze jednoznacznie) na przypisanie go do sfery sztuki elitarnej, o tyle
status drugiego jest mocno watpliwy - cyrk klasyfikuje si¢ jako zjawisko
z obszaru kultury masowej. Bajon jednak nie jest zainteresowany réznicami
pomiedzy tymi widowiskami, uwage swoja skupia przede wszystkim na sieci
nierozerwalnych powigzan mi¢dzy nimi. Nie ustanawia tez sztywnej granicy
miedzy kategoriami kiczu i sztuki, gdyz — w jego ujeciu - czestokro¢ si¢ ona
zamazuje. Wskazuje natomiast na ich ciagly dialog, wzajemnie inspirowanie
sie i obopdlne warunkowanie swego istnienia. Rezyser zauwaza, ze kazda
ze sztuk ma w swojej historii faze kiczu, a jednocze$nie co$, co wywodzi
sie z kiczu, moze stac si¢ zaczynem sztuki. Dlatego tez obu tym kategoriom
poswieca takg samg uwage, ani nie dewaluujac, ani nie wywyzszajac zadnej
z nich.

Starajac sie przyjrzec blizej powiazaniom miedzy opera i cyrkiem oraz
sztuka i kiczem, skupie si¢ przede wszystkim na konstrukgji trzech bo-
hateréw filmu. Odnosz¢ bowiem wrazenie, ze ich wzajemne relacje od-
zwierciedlajg skomplikowane zalezno$ci miedzy wspomnianymi formami
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widowisk, a takze miedzy sztuka a kiczem. Géralewicz, klaun Max oraz
tenor Babtisto Messalini sg, z jednej strony, nosicielami cech wlasciwych
$wiatom, do ktérych przynaleza, z drugiej - elementy ich konstrukeji cigza
ku przestrzeni kultury zupelnie dla nich obce;j.

SCHYLEK

Interpretatorzy filmu' w swoich analizach baczng uwage zwracali na spo-
sOb, w jaki tworca zdecydowat sie wykreowa¢ obraz fin de siécle’u, epoki
dekadentyzmu. Rozstrzygniecia artystyczne Bajona s3 w tym aspekcie rze-
czywiscie godne zainteresowania. Niemniej jednak tym, czemu chciatabym
sie przyjrze¢ na poczatku niniejszego szkicu, jest zagadnienie schytku - idei
istotnej dla konstrukcji bohateréw, a takze dla catego filmu, ktéry ogladamy
niejako z perspektywy doswiadczenia kresu Zycia. Przeczucie schytku jest
konstytutywne dla $wiatopogladu dekadenckiego, ale réwniez odgrywa
wazng role w relacjach pomiedzy sztuka a kiczem.

Film rozpoczyna si¢ sceng, w ktérej Wiadystaw Goralewicz pisze list do
redaktora gazety, chcac zainteresowac go pomystem przekazania operze ko-
lekcji rzezb bedacych dla niego pamiatka triumféw, jakie odnosil na arenach
calego $Swiata. Jest rok 1937. Goralewicz jest juz bardzo starym czlowiekiem,
dokonujacym podsumowan u kresu swego zycia. Dar dla opery stanowi
wazny element czynionego bilansu, staje si¢ forma wyrazenia holdu dla
sztuki, ktora przez cale Zycie niebywale go pociggata. Géralewicz chce doko-
nac przekazania kolekeji w trakcie benefisu tenora Baptisto Messaliniego —
postaci, ktéra odegrala istotng (cho¢ niekoniecznie pozytywng) role w zyciu
zapasnika, stajac sie dla niego niejako ucielesnieniem opery. Ma to wiec
by¢ hold poniekad podwdjny. Zorganizowanie benefisu wskazuje, ze te-
nor - podobnie jak zapasnik - jest juz u schytku zycia i réowniez dokonuje
podsumowania wlasnego dorobku.

Schylek i koniec Zycia stanowig egzystencjalny kontekst dla kluczowych
rozwazan zawartych w filmie. Jednak nie tylko bohaterowie sg ,,u kresu”.

! Zob. M. Basiaga, Opera umarta dzis w nocy, ,Kino” 1987, nr 2; K. Klopotowski,
Stodki owoc dekadencji, ,Literatura” 1979, nr 43; M. Kornatowska, Wodzireje i ama-
torzy, Warszawa 1990, E. Nurczynska-Fidelska, Czas i przestona. O Filipie Bajonie
i jego tworczosci, Krakdw 2003; A. Ochalski, Atlas w ,,pigknej epoce”, ,Kino” 1979,
nr12; A. Zwaniecki, Dekadencki fotoplastikon, ,,Tygodnik Kulturalny” 1979, nr 48.
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W rozmowie z redaktorem gazety — ktory, zaintrygowany listem, przybywa
do Goéralewicza - zapasnik dwukrotnie powtarza zdanie: ,Opera umarla
dzi§ w nocy”. Moc tego stwierdzenia jest tym silniejsza, Ze nie wynika bez-
posrednio z okoliczno$ci toczonej rozmowy, jest raczej refleksja poczyniona
w kontekscie rozwazan nad przeszloscig, a jednoczesnie diagnoza chwili
obecnej. Cho¢ bowiem zasadnicza akcja filmu rozgrywa si¢ na przelomie
XIX i XX wieku, odwiedziny redaktora staja si¢ przyczynkiem do opo-
wiesci zapasnika o jego Zyciu i epoce, na jaka to Zycie przypadlo. Artur
Hutnikiewicz nazywa skomplikowany czas fin de siécle’n epoka wyraznie
schylkowa i predysponowang do zagtady®. Badacz charakteryzuje ten okres
jako, z jednej strony, czas wielkich osiggnie¢ i wspanialosci, ale tez, z dru-
giej, wskazuje na ujawniajaca si¢ niemoc, wyczerpanie i znuzenie, przez
co epoka ta ,zakwestionowana zostala jako system, jako pewien porzadek
spoleczny, polityczny i obyczajowy, jako pewna teozofia, pewna koncepcja,
wizja i program zycia™. Teresa Walas z kolei, okreslajac charakterystyczne
elementy §wiatopogladu dekadenckiego, ,,ideg¢ schytku” wymienia jako jeden
z gléwnych tematéw podejmowanych podczas przelomu wiekéw? i wigze
odczucie schytkowosci ze specyficznie pojetym ewolucjonizmem:

Ewolucja pojawiajaca si¢ w tekscie dekadenckim rozdarta jest podstawowg
i gtebokg sprzecznoscig i za takg samg sprzeczno$cig naznaczony nalezy
uzna¢ kazdy jej produkt. Laczy on w sobie w sposob nieunikniony elementy
pozytywne z negatywnymi, tworcze z destruktywnymi, przy czym w osta-
tecznym rozrachunku przewazaja te ostatnie: procesu ewolucji nie da sie
zatrzymac¢ ani przesung¢ na inny tor; musi sie on dopelni¢, a dopetnienie
oznacza schylek i kres, ku ktoremu pospotu zmierzajg cztowiek, formacja
spoleczna, rasa, cywilizacja’.

By¢ moze takie wlasnie wyczerpanie i znuzenie oraz droge ku nieuniknio-
nej $mierci dostrzegl Géralewicz we wspomnieniach epoki swojej mlodosci?

2 Zob. A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Warszawa 1994, s. 27.

3 Ibidem, s. 14.

* Zob. T. Walas, Ku otchtani: dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905,
Krakow 1986, s. 44.

5 Ibidem, s. 45.

2016 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 3



BOHATER HETEROGENICZNY — OPERA, CYRK | KICZ...

Silg rzeczy opera - zrédto wartosci, ktére przyswiecaty tamtym czasom -
umarta wraz ze zludzeniami i mlodzieficzg naiwnoscig.

Marek Basiaga proponuje, by zdanie ,,Opera umarta dzi§ w nocy” od-
czytywac dostownie. Badacz zauwaza, ze: ,,Jako szczytowy wykwit kultury
mieszczanskiej ustepowata opera swego miejsca innym formom widowiska.
Haslo o jej $mierci jest tutaj niejako dostowng formutka jej odchodzenia
z pierwszych szeregéw; role te przejmuje kino™.

Schylkowy jest réwniez moment, w ktérym poznajemy Goéralewicza —
poczatek roku 1937. Niedtugo wybuchnie wojna, ktérej doswiadczenie prze-
wartosciuje calg kulture i relacje spoteczne w Europie. Odnosz¢ wrazenie, ze
Bajon zawarl w swoim obrazie przeczucie zblizajace;j si¢ katastrofy, nadcho-
dzacego konca dotychczasowego §wiata. Pierwsze kadry filmu to zblizenie
kobiecej twarzy na plakacie, po czym kamera rozpoczyna jazde do tytu
w linii prostej. W kadrze pojawia sie coraz wigcej elementdw: najpierw napis
»KINO” w dolnej czedci plakatu, potem lampa oswietlajaca plakat z gory,
sterty gazet utozone pod $cianag, biurka, maszyny do pisania, telefony...
Ktos$ zostawil zapalong lampke na biurku. Pomieszczenie, ktére stopniowo
ukazuje kamera, jest chaotyczne i jakby opuszczone w pospiechu. Z ,,offu”
stycha¢ stukot maszyny do pisania i glos Géralewicza czytajacego swdj list do
redaktora. Tak zaprojektowana warstwa obrazu i dZzwigku pozwala domysla¢
sie, ze przedstawiona przestrzen to redakcja gazety. Tylko dlaczego po-
mieszczenie jest opuszczone? Moze tak bedzie ono wygladac za kilkanascie
miesiecy, kiedy stycha¢ bedzie naloty bombowcow? Kamera filmuje widok
za oknem. Neon z napisem ,,Paradise” nad wejsciem. Czy to kino - kino
Paradise? Przeciez plakat w redakcji mogl pochodzi¢ z kina znajdujacego
sie na parterze... Ciecie. Teraz nastepuje zblizenie na podobny neon, tyle
ze tym razem znajduje si¢ on na scenie. Z ,,offu”, zanim jeszcze ujrzymy
tenora, stychac ari¢ Pazzo son guardate z 111 aktu opery Giacoma Pucciniego
Manon Lescaut. Aria opisuje rozpacz kawalera des Grieux. Jego ukochana,
Manon Lescaut, zostala aresztowana i ma zostaé wywieziona statkiem do
Luizjany. Des Grieux btaga kapitana, by pozwolit mu ptyna¢ razem z Manon.
Kamera odchyla si¢ nieco w dot i widzimy $piewaka ubranego w czerwony
szlafrok i kudtatg peruke. Mezczyzna $piewa do pustej sali. Za jego plecami

¢ M. Basiaga, op. cit., s. 29.
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pojawia sie grupa tancerzy ubranych we fraki. Jedynym widzem tej sceny jest
Goralewicz, ktory przyglada sie jej, stojac oparty o framuge drzwi. ,,Opera
umarta dzi§ w nocy” - kwituje potem to, co zobaczyl - umarfa sprowadzona
do wodewilowego numeru ods$piewanego w szlafroku w kinowej sali.

Stwierdzenie to jest zdaniem kluczowym, formulg wieszczacg zmierzch
znanego ksztaltu §wiata na wszystkich mozliwych poziomach. Oznacza
schylek epoki, kres zycia, $§mier¢ sztuki wysokiej, ktéra probuje jeszcze
ostatnim tchnieniem, ostatnig rozpaczliwg arig wywalczy¢ sobie odrobing
miejsca w przestrzeni anektowanej przez masowe widowiska.

Andrzej Os¢ka we wstepie do monografii Abrahama Molesa o kiczu pisze:
,»Kicz bylby wiec nasladownictwem sztuki, jej uproszczong, zwulgaryzowang
do absurdu kalka. Faza schytkowa kazdego stylu cigzytaby nieuchronnie ku
kiczowi - od momentu, gdy nowo powstajace dziela sg juz tylko bladym
nasladownictwem pierwowzoréw””. Sam Moles, gdy probuje odpowiedzie¢
na pytanie, czym jest kicz, objasnia, ze pojecie to zwigzane jest nade wszystko
z okresem, w ktérym rodzi sie nowy styl, powstaje nowa estetyka. Kicz
taczy sie z ,»bezstylowoscig« stylu, z pewnym luksusem nadbudowanym
nad tradycyjnymi funkcjami, a takze z pewna, cho¢ nie za wielka, dozg
naiwnos$ci”®. Wazny w rozwazaniach Molesa na temat kiczu jest rok 1900:

W poprzednich rozdziatach naszkicowana zostala geneza systemu kiczo-
wego nalezacego do ,wielkiego okresu”, okresu zbiegajacego sie z rozkwitem
kultury mieszczanskiej, ktéra — stworzywszy sztuke zycia posiadajaca swoj
kod i swdj rytuat jako cechy spolecznie nabyte - osigga szczyt rozwoju
w owym krotkim okresie zwanym ,,czasem wokot roku 19007 (1889-1914).
Spoteczenstwo produkcyjne wystawia na $wiatowych ekspozycjach wszyst-
kie swoje bogactwa: laisser-faire, laisser-passer, konstruuje w zelazie Galerig
Maszyn i Wieze Eiffela i wielbi Dame od Maxima, czynigc w ten sposdb
zados¢ stereotypowym angielskim gustom. Jest to epoka, w ktérej powstaje
pewien styl i pewne widzenie §wiata jako ukltadu scentralizowanego, z osia
umieszczong gdzie$ miedzy Paryzem, Londynem a Monachium, i do ktérego
nalezy wiele innych stolic: Berlin, Mediolan i Diisseldorf”.

7 A. Oscka, Stowo wstepne, [w:] A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium
o psychologii kiczu, thum. A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978, s. 6.

8 A. Moles, op. cit., s. 13.

* Ibidem, s. 137.
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Idea schytkowosci, wyraznie wyeksponowana w Arii dla atlety, daje rezy-
serowi mozliwo$¢ wprowadzenia do artystycznego dyskursu kategorii kiczu,
aby moc sprawdzi¢, jak ksztaltuje si¢ on w relacji do sztuki. Znamienne
jest tez, jak silnie zaakcentowany zostal przez twérce poczatek roku 1900 -
pierwszego dnia owego roku Goralewicz toczyl bedzie jedng ze swoich walk
i wtedy po raz pierwszy zachwyci si¢ operowym $piewem. Na poziomie
znaczeniowym jest to pierwsza wazna konfrontacja sztuki i kiczu - arii
operowej z zapasniczg walka. Dzien wcze$niej Goralewicz po raz pierwszy
w zyciu w brutalny sposéb zetknie si¢ z nowym widzeniem $wiata, z ,,Sys-
temem kiczowym”, jak go nazywa Moles. Charlottenburg jest pierwszym
zachodnioeuropejskim miastem, do ktdrego przyjezdza zapasnik. Jest sylwe-
strowa noc 1899 roku. Géralewicz, ubrany we frak, wychodzi na ulice miasta
w poszukiwaniu hotelu Adler. Jego przewodnikiem jest stary mezczyzna
noszacy jasny cylinder i kraciasta marynarke. Jego str6j przywodzi na mysl
dandysa, ale jednocze$nie fizjonomia starego, bezz¢bnego mezczyzny kidci
sie z pierwotnym skojarzeniem. Przewodnik wprowadza zapasnika w nocne
ulice: ,,Swiat si¢ konczy, kometa nadchodzi, konczy sie XIX wiek. [...] Chodz
za mng, pokaze ci... Etwas wunderlich. Tylko dzi§ w nocy pod Dwoma
Smokami, tylko dla oblakanych, tylko dla obfgkanych™®. W perspektywie
ulicy pojawia sie treser zwierzat w kostiumie przypominajacym sowe i smaga
na oslep batem. Z doméw publicznych, ktérych schody zbiegaja wprost na
obserwowang ulice, wychodzg prostytutki. Dwaj zapasnicy - jeden noszacy
na glowie austriacki hetm, drugi za$ chinska czerwong czapeczke — walczg
ze sobg niczym koguty. Uzbrojony w szable mezczyzna w bialtym galowym
mundurze mocuje si¢ z zapas$nikiem trzymajacym w reku siekiere. Calej
tej dziwacznej scenerii towarzyszy $miech tresera i dojmujaca muzyka™.
»Nie moge na to patrze¢. Powiedz mi, jak skonczg” - méwi Goéralewicz do
swojego przewodnika.

W wywiadzie dla ,,Kina” rezyser tak tltumaczy opisang scene:

1 Warto nadmieni¢, ze zdanie to nawigzuje do jednej z kluczowych fraz Wilka
stepowego Heranna Hessego: ,,Tylko dla obtagkanych” to podtytut dwoch gtéwnych
czesci ksigzki.

' Ten motyw muzyczny powtdrzy Bajon w filmie Wahadetko w scenach re-
trospekeji dziecinstwa gléwnego bohatera, ktore przypadto na czasy stalinowskie.
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[...] kiedy robitem sekwencje wjazdu Goéralewicza do Charlottenburga,
wiedzialem, Ze bedzie to sekwencja o pustce, o cztowieku w pustym miescie,
i staratem sie¢ tak to prowadzi¢, aby sprawa ta stala sie widoczna i wyrazista.
Nie przez to, ze sam Goralewicz méwilby o swej obcosci, ale przez ukazanie
czlowieka, ktdry nie moze przekroczy¢ granicy obcosci, jaka si¢ wokot niego
tworzy. Nie myséle tu o metafizyce, ale o obcosci cztowieka w okreslone;j
kulturze, ktdrej nie zna i ktdrej nie moze ,,oswoi¢”, zaakceptowa¢, ktorej
nie rozumie i z tego wzgledu nie moze w nig wejs¢'2.

Zarowno starzec, jaki i $wiat, do ktérego wprowadza on zapasnika, sg
klamstwem, parodia dandyzmu i cyrku®”. Parodia jest forma powtérzenia
wymagajacg ironicznego i krytycznego dystansu, dzigki ktéremu uwidacz-
niajg si¢ roznice, a nie podobienstwa'®. Starzec w cylindrze traktuje siebie
powaznie, niczego nie powtarza, nie jest nasladowca. Powierzchownie ko-
rzysta z elementow, ktore staly si¢ konwencjami — tworzy wigc przestrzen
kiczu. Nowy $wiat, §wiat nowej epoki, do ktérego zostaje wprowadzony
Goralewicz, to $wiat, w ktérym kicz ulegl rozprzestrzenieniu.

Wykreowanym przez Bajona schylkowym $wiatem ,,opiekuja si¢” dwaj
wielcy artysci kina. Jak zauwaza Maria Kornatowska:

Duchowymiiartystycznymi patronami Arii dla atlety byli dwaj mistrzowie
ekranowego spektaklu, poeci ,,zmierzchu bozyszczy” i dekadencji — Federico
Fellini i Luchino Visconti. Opozycja dwdch form dawnej sztuki widowi-
skowej: plebejskiego cyrku (Fellini!) i dworskiego melodramatu (Visconti!)
miala wyrazny sens. Géralewicz byt wedrowcem, jak wszyscy ludzie cyrku,
gmach opery stanowit staty punkt, wznosit si¢ jak daleki dom dla cztowieka
znuzonego droga®.

2 B. Mruklik, Kazdy musi mieé swojg historie. Rozmowa z Filipem Bajonem,
http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/kazdy-mu-
si-miec-swoja-historie/406 [data dostepu: 23.05.16].

B Laczenie tych dwdch estetyk — dandyzmu i cyrku - nie jest przypadkowe:
zar6wno jedna, jak i druga oparte sg masce, zatem pozostajg zgodne na poziomie
symbolicznym. Zob. M. Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, Warszawa 2014,
s.198-203.

4 Takie rozumienie parodii przyjmuje za: L. Hutcheon, A Theory of Parody
The Teaching of Twentieth Century, Durham 1986.

5 M. Kornatowska, op. cit., s. 223.
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A jednoczesnie:

Znamiona kryzysu i rozpadu w tonie tego feerycznego $wiata pojawiaja
sie zreszta od poczatku, od pierwszych scen. Mozna by powiedzie¢, ze
Goralewicz wdart si¢ do patacu, ktéry wabi i kusi rozlicznymi piekno$ciami,
ale niepostrzezenie rozsypuje si¢ w ruine®.

PRZESTRZEN CYRKU I KLAUN MAX

Ewelina Nurczynska-Fidelska, podobnie jak wspomniana powyzej
Kornatowska, opisuje przestrzen cyrku w Arii dla atlety przez pryzmat
filmow Felliniego. Zdaniem badaczki, filmy Felliniego sg zaréwno zrédlem
inspiracji, jaki i deklaracja przynaleznosci czy tez artystycznej tozsamosci
Bajona. Wplyw dorobku Felliniego na film Bajona najwyrazniej widoczny
jest wlasnie w sposobie przedstawienia §wiata cyrku”. Rezyser wprowadza
swojego bohatera do cyrku wypelnionego ,,postaciami klaunéw, akrobatow,
sitaczy, wykreowanych przez natur¢ »odmiencow«™®. Jest to objazdowy
cyrk dla pospolstwa, taki sam, jaki widz mogl obserwowac chociazby w La
Stradzie. Pokazy sifacza Zampano opieraly si¢ na rozrywaniu fancuchéw,
gléwna atrakcja cyrku Siedelmayera, do ktérego trafia Goéralewicz, s na-
tomiast sfingowane walki zapasnikéw. Wtasciciel cyrku, aby sobie doro-
bi¢, wchodzi w uklad z bukmacherami. Zdaniem Bogdana Danowicza,
takie manipulacje byly czestym zjawiskiem w cyrkach, ktére pokazywaly
swoje programy na prowingcji. O zwycigstwie nie decydowatly umiejetnosci,
ale wyrobione nazwisko, pienigdze badz wyrazne instrukcje wilasciciela.
Znamienne, ze publiczno$¢ naiwnie i uparcie wierzyta w prawdziwos¢ usta-
wionych walk”. W cyrku Siedelmayera publiczno$¢ wygwizdata Cyklopa
i Spechta. Antreprener doskonale wie, z czego wynikalo niezadowolenie
gawiedzi. Instruuje Géralewicza: ,,Nie mozesz zakonczy¢ walki po ein mi-
nuta, bo oni zaplacili za dziesie¢ minut i oni nie beda chcieli przegrywa¢
zaktadow po jedna minuta”.

1 Tbidem, s. 224.

7" E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 69.

% Ibidem, s. 70.

1 Zob. B. Danowicz, Byt cyrk olimpijski..., Warszawa 1984, s. 107.
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Siedelmayer dla kazdego ze swoich cyrkowcéw przygotowal opowies¢
o jego losach, poniewaz ,kazdy musi mie¢ swojg histori¢”. Historie te opo-
wiada kazdorazowo, gdy wjezdza do kolejnego miasteczka — w ten sposéb
otwiera przed widzami swodj swiat. Tym, co uderza w tych opowiesciach,
jest ich absurdalno$¢ i niekoherencja kulturowa. Stanowig one zbieranine
czerpang z roznych zrédet. Mozna dopatrze¢ sie¢ w nich przetworzonego
w swoisty sposob mitu o wilkotaku, ktéry w wersji Siedelmayera jest kobieta,
najmniejszy czlowiek $wiata wystylizowany jest nie tyle na karty malowane
przez Diego Velazqueza, co na samego artyste, ktéry odbywa wieloletnia
podréz niczym Odyseusz, krdél Grenlandii przywodzi na mysl biblijnego
Samsona, ktdrego losy w dziwny sposob splotly sie z losami Zony Lota,
androgyniczna postaé przypomina mitycznego Centaura. Zgodnie z klasyfi-
kacja zaproponowang przez Pawla Beylina postaci te, a takze ich historie, sa
przyktadem kiczu jarmarcznego, ktdry przetwarza na swoje potrzeby wzorce
zaczerpniete zaréwno z mitologii czy szeroko pojetej kultury wysokiej, jak
i folkloru®. Pomyst stworzenia ,,wlasnej historii” pochodzi od romantycz-
nych artystow, ktdrzy akt kreacji rozpoczynali od samych siebie. Jednakze
romantyczni tworcy pragneli by¢ autentyczni, natomiast Siedelmayer za-
réwno w dziataniach zwigzanych z ustawianiem walk, jak i w wymyslaniu
historii, ktére narzuca cyrkowcom jako ich wtasne, dopuszcza si¢ falszu.
Jest wiec tworcg sztuki, ktdrg Maria Poprzecka — przenoszac rozwazania
o kiczu z przestrzeni estetyki na grunt etyki — nazywa zla:

Z1o tkwigce w tej sztuce jest wigc przede wszystkim falszem. Jest zaprzecze-
niem nie sztuki, lecz prawdy. Wiele méwi si¢ o tym, ze zta sztuka stuzy zwo-
dzeniu ludzii ze chcg oni by¢ zwodzeni. Jest to stuszne tylko w odniesieniu
do kompensacyjnej funkgcji sztuki. Nikt natomiast nie godzi si¢ z falszem.
Odbiorcy kiczu traktuja go powaznie i ,naprawde”. Dla nich kicz naprawde
pelni funkcje sztuki®.

W opozycji do cyrku-widowiska, ktérego reguly okreslane sg przez
kicz, Bajon wykreowal inny rodzaj cyrku, $cisle zwigzany z zyciem co-
dziennym tworzacych go ludzi, z ich ci¢zka pracg, ale tez z biedg i tesk-
notg za lepszym bytem. Tesknote te obrazuje scena, w ktdrej Popow $piewa

2 Zob. P. Beylin, Autentycznos¢ i kicze, Warszawa 1975, s. 231-239.
2 M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998, s. 244.
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swoim przyjaciotom (po rosyjsku) arie¢ Pies# do gwiazdy Wolframa z III
aktu opery Ryszarda Wagnera Tannhduser. Wolfram, wierny przyjazni
z Tannhéduserem, ukrywa swoja mito$¢ do Elzbiety. Wyrazem tej milosci
i tesknoty jest wlasnie Pies# do gwiazdy. Tannhéuser z kolei, mimo ze ze
wzajemnoscig zakochany w Elzbiecie, nie moze si¢ uwolni¢ od grzesznej
milo$ci do Wenus. Zaborcza i nieczula na prosby rycerza bogini nie chce
go wyzwoli¢ spod swojego wplywu. Analogiczny motyw — splot tesknoty
za czyms$ wielkim z poszukiwaniem mitoéci i obojetnoscia bogini — obecny
jest u Baudelaire’a w jego utworze Szaleniec i Wenus. Podobnie jak uwiklany
w nieczysta milos¢ Tannhduser spotyka si¢ z ogdlnym potepieniem, tak
i blazen, potepiony ex natura za lubiezno$¢, wylaczony jest z familia Christi.
Baudelaire wkiada w jego usta nast¢pujaca modlitwe do bogini Wenus:

Jestem ostatnim i najbardziej samotnym z ludzi, i mniej zaznatem mito$ci
i przyjazni niz najnedzniejsze ze zwierzat. A przeciez i ja zostalem stworzony,
abym rozumiat i czul nie§miertelne Piekno! O Bogini, ulituj si¢ nad moim
smutkiem i szalenstwem!*

W Baudelaire’owskim btaznie splotly si¢ w jedno postacie Tannhausera
i Wolframa, ale Popow - $piewajac swa piesn — przenosi ich los na swoich
druhéw. Cyklop i Bolcio - najblizsi przyjaciele Goralewicza - chcg wyrwaé
sie ze $wiata Siedelmayera i marzg o zalozeniu wlasnego cyrku. Nie zostaje
im jednak dane spelnienie tego marzenia. Pierwszy z nich umiera, kom-
pletnie slepy, w przytutku dla bezdomnych, drugi ginie w wyniku kolejnego
zakladu, ktdrego stawka jest jego zycie. Czyz ich historia nie przypomina
losow starego linoskoka - ,,zgietego”, ,niedot¢znego”, ,,zgrzybialego”, ,,ruiny
czlowieka™?, ktory w kompletnym osamotnieniu dobiega swych dni w skraj-
nym ubdstwie? Tragiczna figura btazna uzupelnia przedstawiony w filmie
obraz cyrku jako zrdédla rozrywki, sztuki masowej, ale i zlej sztuki, kiczu.

Zapasnik nie jest postacia, ktéra w zasadniczy sposdb zwiazana by-
taby z cyrkiem. To raczej klauni, linoskoczkowie i treserzy zwierzat tworza
podstawowa obsade cyrkowych numeréw. Bajon opowiada jednak o lo-
sach atlety, wigc to na tej grupie skupia przede wszystkim swojg uwage.

22 Ch. Baudelaire, Szaleniec i Wenus, [w:] idem, Paryski spleen. Poematy prozg,
thum. J. Guze, Warszawa 1992, s. 16.
# Ch. Baudelaire, Stary linoskok, [w:] idem, Paryski spleen..., op. cit., s. 32.
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Co prawda w filmie pojawia si¢ posta¢ klauna Maxa, ktéra jednak nie ma
bezposredniego wptywu na lini¢ dramatyczna, ale wlasnie przez to, ze wy-
stepuje niejako poza fabuly i widowiskiem, wydaje mi si¢ bardzo znaczaca
i wielowymiarowa — stanowi w pewien sposob ucielesnienie definicji cyrku
w ujeciu Bajona.

Klaun Max nosi w sobie tajemnice i tesknote, tak jak tajemnice i tesk-
note skrywa piesn Wolframa. Nosi w sobie smutek — kompletnie przeciwny
jego profesji — jak kuglarze z Paryskiego spleenu czy Gelsomina z La Strady.
Milczaco przyglada si¢ i przystuchuje rozmowom Goéralewicza z Absem,
Bolciem i Cyklopem. Znamienne, ze Max nie przypomina cyrkowego
klauna. Ubrany jest jak pierrot — w czarng mycke i luzny bialy stréj w czer-
wone romby. Zdaniem Moniki Sznajderman, strdj btazna jest symbolicz-
nym elementem chaosu, z ktorego blazen powstat: ,Najwczesniejszy model
btazenskiego kostiumu wyroéznial si¢ wlasnie mnogoscia nieregularnie
rozmieszczonych réznobarwnych fat. Ten charakter stroju odpowiadat
dokladnie pierwotnej naturze blazna i arlekina: naturze tricksterskiej,
amorficznej, chaotycznej”**. Badaczka dodaje, ze kiedy w kostiumie blazna
przewazac zaczynajg ksztalty utozone i geometryczne, a jego zachowanie
nabiera wywazenia, subtelnosci i wyrafinowania, wtedy ,,jeste§my juz $wiad-
kami symbolicznego procesu wylaniania si¢ kosmosu z chaosu, procesu
krystalizowania si¢ kosmicznego tadu; przypieczetowania dokonujacego si¢
aktu stworzenia §wiata w miniaturze””. Zatem symboliczny $wiat, ktory
niesie ze sobg Max, to $wiat porzadkujacego si¢ chaosu - $wiat, w ktorym
wydziela sie kultura i cywilizacja®. Blazenskie tworzenie obcigzone jest
jednak dwuznacznoscig: ,moze bowiem oznaczaé twdrczos¢ wznoszaca si¢
na szczyty geniuszu, wyrazong tak lubianym przez romantykéw wizerun-
kiem wzbijajacego sie w przestworza linoskoczka, lub twérczo$¢ rozumiang
jako pertraktowanie z mocami podziemnymi i sprzeciwianie si¢ zamystom
Boga””. W naszym przypadku tworczo$¢ zbuntowana przeciwko Bogu to
sztuka zla, falszywa - to kicz.

2 M. Sznajderman, op. cit., s. 25.

% Ibidem, s. 26-27.
26 Zob. ibidem, s. 33-34 oraz 193-218.
27 Ibidem, s. 34.
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Max swoim wygladem przywodzi na mysl komedie¢ dell'arte, ktéra ma
wszak w swej historii okresy jarmarczne i czasy ocierania si¢ o kicz - to
wowczas o jej nowa forme walczyli chociazby Carlo Goldoni czy Carlo Gozzi.
Jednoczesnie, jak zauwaza Margot Berthold: ,,Komedia dell’arte to zaczyn
odzywczego fermentu. Ilekro¢ teatr, pod jakakolwiek szerokoscig geogra-
ficzng, zagrzebie sie, az do utraty tchu, w koleinie wyswiechtanych konwen-
cji, ta ponadczasowa forma gry scenicznej zawsze przychodzi mu w sukurs
i wykazuje niezawodne dzialanie pobudzajace™. Komedia dell arte stanowi
niejako rdzen aktorstwa — improwizowana na poczekaniu, pozbawiona
wlasciwie rygoru literackiego, staje si¢ przestrzenia aktorskiej wolnosci.

Komedia improwizowana narodzila si¢ w XVI wieku i przetrwala jako
gatunek teatralny do poczatkow wieku XIX. Max, ktdrego ojcem jest Jean
Gaspard Deburau, w swej nowej, zmienionej postaci zostaje powotany do
zycia w pierwszej polowie XIX wieku. Jest wigc tym, ktdry z jednej strony
zegna swoje macierzyste Srodowisko ($wiat komedii dellarte), a z drugiej -
wita nadchodzgce nowe widowisko — film. To z filmu wlasnie czerpaé beda
inspiracje aktorzy burleski. Stopient improwizacji — ktérej film uczyl sie od
komedii wloskiej - w obu tych widowiskach byt podobny?®. I podobnie jak
komedia dell'arte, tak i film podnosi¢ si¢ musiat z poziomu jarmarcznego
kiczu. Bajon przypomina o tym etapie, wplatajac w obraz wielokrotnie
powtarzany motyw tandetnego neonu z napisem ,,Paradise”, stylizujac nar-
kotyczne wizje Goralewicza na nieme kino, w ktérym nawet $mierci towa-
rzyszyla radosna muzyka jazzowa®, czy wprowadzajac scene z Breitkopfem,
ktory realizuje film wylgcznie ze wzgledu na duzg szanse zarobku. Jednak
film w pewnym momencie swej historii przeistoczyl si¢ z taniej rozrywki
w widowisko narracyjne, ktorego nadrz¢gdnym celem nie jest juz zabawianie
i zdumiewanie widza, a wciggniecie go w diegeze.

2 M. Berthold, Historia teatru, tham. D. Zmij-Zielifiska, Warszawa 1980, s. 365.

2 Zob. P. Skrzypczak, Aktor i jego postac ekranowa. Aktorstwo ery kia niemego
w teorii i refleksji krytycznej, Torun 2009, s. 209.

3 W dobie kina niemego czestokro¢ zdarzata si¢ — szczegdlnie w matych
kinach, ktérych nie bylo sta¢ na dobrg orkiestre — sytuacja, kiedy to muzyka nie
nadazata za obrazem, i na przyklad tragicznym scenom towarzyszyly radosne
melodie.
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Podobnie jak w przypadku widowisk, w tworzeniu ktdrych uczestniczy
Max - cyrku, komedii dellarte, filmu - tak i jego status jest niejednoznaczny.
Karolina Charewicz-Jakubowska tak charakteryzuje figure pierrota:

Pierrot polowy XIX wieku taczy w sobie rysy nadane mu przez Deburau
oraz fizjonomig Gilles’a z obrazéw odkrytego w tym czasie na nowo Jeana-
Antoine’a Watteau. Efemeryczng posta¢ przepelnia niewinno$¢ i marzy-
cielskie oderwanie od otaczajacego $wiata; figura pierrota staje si¢ postacia
wyalienowang, peryferyjna, odczytywang jako maska, za ktéra kryje sie
artysta — ,umeczona, melancholijna dusza, ztapana w putapke $wiata eko-
nomicznej zachtannosci”. Utrata niewinno$ci jest ceng, ktdra pierrot placi
za wkroczenie w okres intensywnej industrializacji i urbanizacji drugiej
polowy XIX wieku. Maska pozostaje, twarz nadal zastyga w mimicznych
obrazach, skrywaja one jednak nowe emocje’.

Za ta maska kryje juz si¢ bowiem pierrot fin de siécle’u o cechach pijaka
i sadysty®, ktory swiadomie famie normy kulturowe, spoteczne i polityczne.
Max nie dociera do tej granicy, decyduje si¢ pozosta¢ w XIX wieku. Ucieka
przed swiatem - czy tez, zgodnie ze swojg natura, pozostaje na jego pe-
ryferiach - i zostaje portierem w hotelu Adler - tym samym, w ktérym
miano ,doceni¢ dobre maniery Géralewicza” i gdzie bawil si¢ $wiat opery
w sylwestrowa noc 1899 roku.

Jak w tym dualnym $wiecie - z jednej strony jarmarku i kiczu, z dru-
giej za$ kultury wysokiej — odnajduje sie¢ Goralewicz? Zapasnik zdaje sig
funkcjonowac¢ gdzie$ na pograniczu. Nie chce zgodzi¢ sie na uktad zapro-
ponowany przez dyrektora. Zwycieza w ustawionej walce, a zaskoczonym
widzom recytuje po niemiecku fragment Rekawiczki Friedricha Schillera.
Wrykrzykuje widowni wers o lwie wchodzacym na arene. Ten fragment na-
biera nowego znaczenia — najwazniejsza nie jest juz historia rycerza i damy
oraz jej nieoczekiwane zakonczenie, wazne sg arena i lew, ktéry bedzie na
niej walczyl. Tym lwem jest sam Goéralewicz. Wyrecytowane wersy stajg sie
niejako zapowiedzig dalszych loséw bohatera.

3 K. Charewicz-Jakubowska, Odejscie pierrotéw. Siegfried Kracauer i moc
przypadku, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 2(10), s. 45-46.
2 Ibidem.
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Historia ta, ktéra Goéralewicz sam sobie wymyslil, nie okresla go w pelni;
natomiast w kontekscie, ktéry mnie tu interesuje, nie pozwala na przypisa-
nie go catkowicie do §wiata bedacego opozycja kiczu. Zapasnik przez cate
swoje zycie zbiera rzezby. Znamienne, ze sg to rzezby jednej postaci — Atlasa
dzwigajacego kule ziemska. Rzezby roznig si¢ miedzy sobg materiatem,
z ktorego zostaly wykonane, i wielkoscig. Ich wartos¢ estetyczna nie ma
wigkszego znaczenia. Bajon w wywiadzie* podkreslal, ze istotne bylo dla
niego, skad jego bohater zdobyl pierwsza z nich — Goéralewicz ukradt ja
z luksusowego samochodu Georga Hitzlera. Jest to - zdaniem rezysera — gest,
ktéry $wiadczy o probie przekroczenia przez bohatera granicy $wiata, do
ktérego nie nalezal, a za ktérym tesknil. Sam Hitzler nazywa go ,wielkim
swiatem™ $wiatem kobiet w czarnych sukniach, opium, silyi... opery. Zatem
jest to tez w pewnym stopniu $wiat sztuki wysokiej. Goéralewicz, teskniac
za tym $wiatem, probujac przekroczy¢ jego granice, ociera si¢ o kicz - tak
bowiem oceni¢ mozna jego zbieracka pasje**. Jest w swym kolekcjonerskim
dziataniu podobny do Charlesa Fostera Kane’a z filmu Orsona Wellesa.
W obu tych przypadkach ogrom nagromadzonych przedmiotéw bezlitosnie
obnaza samotnos$¢ bohateréw i daremne préby udowodnienia sobie, Ze moga
wszystko. Obydwaj sa w tym sensie bliscy obrazowi wspoélczesnego artysty.
Sznajderman, piszac o zwigzkach blaznéw z artystami, zauwaza:

Wspolczesny artysta, podobnie jak romantyczny artysta-kuglarz, staje sie pa-
nem swoich wyimaginowanych §wiatéw - staje si¢ magiem, drugim Bogiem.
Bedac wszakze istota boska, jest tez zaledwie cyrkowym prestidigitatorem,
ktéry wytrzasa swoje $wiaty jak krélik z rekawa po to, by w chwile pozniej
zastapi¢ je nowymi, z wiara, ze jedyny sens $wiata to mnozenie wszelkich
mozliwych kombinacji®.

SWIAT OPERY I KICZ TENORA BABTISTO MESSALINIEGO

»Opera umarla dzi§ w nocy” — powiedziala pewna dziewczynka w pierw-
szy dzien nowego roku 1900 do siedzacego na widowni areny cyrkowej

3 B. Mruklik, op. cit.

3 Mam tu na mysli ,postawe kiczowq”, ktora wsrdd typow relacji miedzy
czlowiekiem a otoczeniem wyré6znil A. Moles (op. cit., s. 40).

¥ M. Sznajderman, op. cit., s. 217.
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w Charlottenburgu tenora Babtisto Messaliniego. Te same stowa powtorzyt
kilkadziesiat lat pozniej Goralewicz. Tego dnia jednak — pierwszego stycznia
1900 roku - dla niego opera si¢ narodzita. Po raz pierwszy bowiem ustyszal
arie operows i zauroczyl sie nig. Tej czesci filmu - jak stusznie zauwaza
Nurczynska-Fidelska — patronuje Visconti. Bajon wlacza w swoje dzieto swiat
»najwybitniejszego w historii kina portrecisty czaséw dekadencji, réznych
zreszta epok. Swiat ludzi przeczuwajacych zmierzch pewnego stylu zycia,
kultury i sztuki. Te postaci towarzysza dziejom kariery Goralewicza™*.

Towarzystwo z cyrku Westmana oglasza $mier¢ opery w symbolicznym
momencie - w dniu konca epoki, konica wieku”. Inna sprawa, ze operowy
tenor siedzi razem z nimi na widowni. Druga potowa XIX wieku to moment,
kiedy opera w postaci dramatu muzycznego osiggneta swoj cel. Dokonania
Modesta Musorgskiego, Ryszarda Wagnera i Giuseppe Verdiego wprowa-
dzily t¢ sztuke na szczyt mozliwoéci oddzialywania na widza: tre$¢ i forma
muzyczna zestrajaja sie¢ w jedno doskonale dzieto. Tymczasem w filmie
ten wielki $wiat opery przybyl cieszy¢ si¢ tak poslednim widowiskiem jak
walki zapasnicze!

W reakgji na zdanie wypowiedziane przez dziewczynke Messalini wstaje
i zaczyna $piewac arie Vesti la giubba z pierwszego aktu opery Ruggiera
Leoncavalla Pajace. Jej bohater, Canio, ktdry jest kierownikiem trupy ak-
toréw odgrywajacych komedie dell’arte, dowiedzial si¢ wlasnie, ze jego
zona go zdradza. Wiciekly i zrozpaczony, musi jednak przygotowac sie do
odegrania komicznej roli. Aria opisuje jego sytuacje: jest klaunem, pajacem,
aktorem, ktory musi gra¢ pomimo targajacych nim uczué. Canio w swej arii

¢ E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 70.

7 Badacze nie s3 zgodni co do daty ,,$mierci opery”. Mladen Dolar przesuwa
ten moment o kilka lat do przodu - na poczatek XX wieku - aczkolwiek przyjmuje
ogolne zalozenie, ze ostatnie wielkie opery powstaly okolo roku 1900. Ciekawa
z punktu widzenia omawianego filmu jest data premiery petnej wersji Lulu Berga,
czyli luty 1979 roku. Podajac te date jako dzien konca opery, badacz zwraca uwage
na widowiskowa $mier¢ diwy, ktéra oznaczaé by tez miala ,druga $mier¢” samej
opery. Znamienne, ze pazdziernik roku 1979 to data premiery Arii dla atlety. W tym
kontekscie wypowiadane w filmie kilkakrotnie zdanie ,,Opera umarla dzi$§ w nocy”
brzmie¢ mogto nader aktualnie. Zob. S. Zizek, M. Dolar, Druga smierc¢ opery, thum.
S. Krélak, Warszawa 2008, s. 9-10.
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jest szczery, opowiada o swoich prawdziwych uczuciach. Messalini wszed!
w gre z towarzystwem na widowni. W jego wykonaniu dramatyczne ,,Ridi
Pagliaccio” zabrzmialo groteskowo, falszywie, bylo obliczone na efekt, na
dyletanckie przezycie — niczym kicz. Ale jednocze$nie tak od$piewana
aria — i ta wlasnie aria - zdradza jego nature, nature bfazna. Tym bardziej
ze w filmie Bajon kaze mu od$piewac jeszcze jedng ari¢: La donna é mobile
z opery Giuseppe Verdiego Rigoletto, w ktorej tytutowy bohater jest zniena-
widzonym przez wszystkich pokracznym blaznem ksigzgcym. Messalini za
pomoca spiewu chce zwrdcic na siebie uwage Cecylii i uwies¢ ja. Podobnie
jak w cyrku Westmana, tu réwniez tenor traktuje prawde i sztuke przed-
miotowo - imituje jg, wykorzystuje gotowe klisze, chce wywola¢ efekt bez
wewnetrznej tresci.

W przestrzeni cyrku nosicielem atrybutéw kiczu jest Siedelmayer. Opere
naznacza kiczem tenor Babtisto Messalini — kabotyn, efekciarz, ktory swoje
fotografie wiesza na $cianie, a z obawy przed chrypka obwiazuje szyje bia-
tym futrzanym szalem; btazen, ktory staje si¢ alter ego dobrego pierrota
Maxa. Rozpatrujac te zaleznos¢ z punktu widzenia mitu narodzin blazna,
mozemy dopatrze¢ sie w uktadzie ,klaun Max - §piewak Messalini” cha-
rakterystycznego dla kazdej epoki procesu powrotu do jej prapoczatkéw.
Jak pisze Sznajderman:

Ot6z z chwila, gdy przedstawiciele kolejnego pokolenia kuglarzy stopniowo
nabierali oglady, a ich stroj - elegancji i harmonii, natychmiast pojawiaty
sie obok nich postaci strojem, niezdarno$cig i nieokrzesaniem, gburowatym
zachowaniem od nowa nawigzujace do mitycznego pierwszego okresu®.

Nie przez przypadek tenor nosi bialy futrzany szal — blazen to posta¢
z pogranicza natury i kultury®, i o ile pierrot Max pozostaje w swym dual-
nym bycie blizszy kulturze, o tyle Messalini cigzy ku naturze.

Arie zaspiewane przez Messaliniego wpisujg sie w moje refleksje doty-
czace widowisk, ktorych narodzinom towarzyszyl klaun, pierrot. Opera,
wlaczajac w swoja strukture te niejasng postaé, sama tez nabiera dwu-
znacznego estetycznie charakteru. Opera - sztuka elitarna — zdradza swoje

¥ M. Sznajderman, op. cit., s. 26.
¥ Pozostaloscig tego dualizmu sg chociazby kogucie grzebienie pojawiajace
sie w ubiorach btazenskich postaci.
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zafascynowanie cyrkiem - sztukg masowg - i flirtuje z nim. Ten dualizm wi-
doczny jest rowniez w przypadku jej odbioru. Mladen Dolar przypomina, ze:

Filozofowie nieczesto chodzili do opery. Jej przepych, splendor dworskich
przedstawien, pompa narodowych mitéw, sentymentalna melodramatycz-
nos¢ zdawaly sie czyms nader dalekim od tego, co stanowilo wlasciwy przed-
miot ich zainteresowan, w ich oczach opera jawila sie jako co$ godnego
politowania. Ogdlny ton wypowiedziom na jej temat nadata stynna opinia
doktora Johnsona uznajacego opere za ,egotyczna i irracjonalng rozrywke”
oraz utrzymane w podobnym duchu stwierdzenie Schellinga, okreslajacego
ja mianem najpodlejszej karykatury najwyzszej formy sztuki, jaka byl teatr
grecki®.

Dolar dodaje, ze pogardliwe wypowiedzi na temat opery byly szczegdlnie
czegste w XVIII wieku. Stworzyly one wowczas niemal odrebny gatunek
piSmiennictwa, w ktérym celowali chociazby Joseph Addison, Wolter czy
Lord Chesterton*'. Dzieta operowe budzily skrajne emocje — stawaty sie
»dzietami wykletymi”, by po latach wej$¢ do kanonu najwybitniejszych
osiagnie¢ kultury. Bajon przywoluje w filmie dwa utwory, ktére w dniu
premiery wywotaly skandal. W scenie walki Géralewicza z Apsem pojawia
sie motyw muzyczny z Traviaty Verdiego - jest to toast Libiamo, ne’lieti calic
z poczatku opery. Drugi utwor jest jeszcze subtelniej zaznaczony. W scenie,
w ktorej po walce w cyrku Westmana Goralewicz trafia do hotelu Adler,
bohater przeglada ksigzke. Kiedy nadchodzi Cecylia, méwi do niej pelnym
zauroczona glosem: ,,To jest przepiekne...” Okazuje si¢, ze zapasnik czyta
Salome, wydanie dramatu Oscara Wildea, do ktérego rysunki stworzyt
Aubrey Beardsley. Ryszard Strauss obejrzal jedna z pierwszych inscenizacji
Salome iuznal, Ze dramat ten jest doskonalym materialem na opere. Tekst
Wilde’a zostal przez niego wykorzystany wlasciwie w catosci. Opera ta
stanowi przyklad doskonalego polaczenia tekstu i muzyki. Strauss idealnie
wpisal linie melodyczng jezyka w strukture oraz rytm utworu, dzigki czemu
muzyka doskonale oddaje znaczenie stow.

Opera powstaje w wyniku harmonijnego zlozenia trzech elementow:
muzyki, poezji i inscenizacji. Aria dla atlety nie jest filmem operowym,

40§, Zizek, M. Dolar, op. cit., s. 8.
4 Ibidem.
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czyli nie stanowi przelozenia opery na jezyk filmu. Opera wykorzystana jest
tu na innej zasadzie. Jest z jednej strony tlem muzycznym, ktére stanowi
komentarz do przedstawionych wydarzen (tak skonstruowana jest scena
w Casino de Paris, gdzie obraz jedzacych, pijacych i rozmawiajacych ludzi
wzbogacony zostal motywem muzyczny toastu Libiamo), z drugiej — jest
istotnym elementem $wiata przedstawionego. Przy czym realizowanie tej
pierwszej funkeji nie wyklucza spelniania réwniez i drugiej.

Potraktowanie opery jako elementu $wiata przedstawionego sprawia,
ze zaburzona zostaje harmonia elementdéw, ktore ja tworzg. Opere pozba-
wia si¢ calkowicie warstwy inscenizacyjnej, a na jej miejsce wprowadzony
zostaje sztuczny obraz filmowy. Tak wlasnie, w ujeciu formalnym, rodza
sie elementy kiczu. Czy jednak opera przeistacza si¢ w kicz? Nie. Pozostaje
wszak muzyka jako nadrzedne zrédlo wartosci i mocy ekspresyjnego od-
dzialywania. To z tego powodu Goéralewicz zachwycit si¢ arig z Pajacéw,
a Cecylia dala si¢ uwies¢ piesni La donna é mobile.

Tak jak Siedelmayer wprowadza cyrk w przestrzen kiczu, a klaun Max
wynosi go do obszaru sztuki, tak tez tenor Messalini degeneruje pigkno
opery do poziomu kiczu, tym natomiast, ktory ja z tego wyswobadza, jest
Goralewicz.

»Wszyscy mowili o mnie »géra miesag, a nikt jako$ nie zauwazal moich
dobrych manier” - moéwi Goéralewicz do redaktora, kiedy jego historia
dobiega momentu przygotowan do wyjscia w poszukiwaniu hotelu Adler
w Charlottenburgu. Rzeczywiscie, na tle biednej noclegowni jego frak wy-
glada szykownie. Gdy Westman zapowiada jego walke z Wladystawem
Prochaskim, méwi o nim ,artysta-atleta”. W postaci Goéralewicza uwi-
dacznia si¢ dualizm natury i kultury*. Jego sila fizyczna i zawdd, ktéry
wykonuje, przynaleza do natury. Element kultury natomiast tworzy w nim
wiara w opere. Silne napiecie pomiedzy tymi dwoma pierwiastkami widaé
w scenie walki z Prochaskim. Gdralewicz stucha, zauroczony, arii §piewa-
nej przez Messaliniego, a w tym samym czasie walczy, jednak nie chodzi
mu juz o fizyczne zwycigstwo nad przeciwnikiem, tylko o to, aby jak naj-
szybciej doprowadzi¢ walke do konca i mdc spokojnie wstucha¢ si¢ w arie.

42 Konflikt natury i kultury, ktéry w przypadku Goralewicza jeszcze silniej
uwidoczni si¢ w trakcie walki z Apsem, jest charakterystyczne dla $wiatopogladu
dekadenckiego. Zob. T. Walas, op. cit. s. 63.
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Goralewicz zwycieza, podnosi si¢ z ringu i moze odda¢ wzruszeniu, jakie
wzbudza w nim $piew tenora. ,,Géra miesa” zostala pokonana przez opere.
Bohater przyznaje sie do tej milosci czy zauroczenia, a takze do swojej wiary
w opere, w rozmowie z redaktorem. Uczucie to okazuje si¢ silniejsze niz
rozgoryczenie zdradg Zony:

Tej nocy Babtisto Messalini uwidd! spiewem moja zone. Dwadzieécia lat
pdzniej szedtem ulicami Monachium do opery. Spotkatem mlodszego Apsa.
Zapytal mnie, dokad ide.

- Do opery.

- A co tam robig?

- Spiewaja.

- A nic nie mowig?

- Nic nie méwia, tylko $piewaja.

Nie modgl w to uwierzy¢, a ja nie chcialem go wyprowadzaé z btedu, bo
czy mozna zmusi¢ cztowieka, zeby uwierzyl w to, w co nie chce wierzy¢?

W kontekscie opisu natury Goralewicza, jak i jego relacji do opery, istotna
jest ostatnia walka, ktorg Goralewicz stacza ze starszym Apsem. Aps wal-
czy bardzo brutalnie, w stylu wolnej amerykanki. Géralewicz — ubrany we
frak, w ktérym jechat na spektakl operowy - trzyma si¢ klasycznych regul.
Dopiero gdy grozi mu porazka, przejmuje reguly narzucone przez przeciw-
nika. Wygrywa. Frak w polaczeniu z brutalnym, sitowym starciem z Apsem
uwydatnia dwoistg nature bohatera filmu. Géralewicz schodzi z ringu, po-
prawia poszarpane ubranie. Obraz uzupelnia aria Cavaradossiego E lucevan
le stelle z 111 aktu opery Tosca Pucciniego. Bohater opery, wyprowadzony
z celi wieziennej na dziedziniec zamku §w. Aniola, czeka na majaca nasta-
pi¢ za chwile egzekucje. Przed oczami staje mu dotychczasowe szczesliwe
zycie i posta¢ ukochanej Toski, $§piewaczki. Pomimo zabiegéw ukochanej,
ktéra w ostatniej chwili przynosi wiadomo$¢ dajacg nadzieje na przezycie,
egzekucja zostaje wykonana.

Takim skazancem jest i Goralewicz — ztamat reguly, w ktére wierzyl,
pierwiastek natury wygrat z pierwiastkiem kultury. Poszarpany i zakrwa-
wiony, podaza w kierunku opery. Nagle to, co dostrzega, odmienia wszystko.
Goralewicz przechodzi przez wielka fontanne, ktéra usytuowano naprze-
ciwko budynku opery, zanurza si¢ w wodzie i oniemialy patrzy na pegaza
na szczycie budynku. Z ,,offu” dobiegaja ostatnie wersy arii.
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Opera oczyscita Goralewicza, ale i on pozwolit operze wrdci¢ niejako
na przynalezne jej miejsce. Pierwiastek kultury nie zanikt w Géralewiczu.
Wody, przez ktére przeszed! i ktére go oczyscily, to wody Hippokrene,
legendarnego zrédla muz. Pegaz, ktdry tak przykut jego wzrok, to symbol
nie§miertelnosci, ale i natchnienia poetyckiego. Z drugiej strony, wiara
Goralewicza w opere sprawila, ze jej uciele$nianiem przestal by¢ kiczowaty
Messalini — opera przyjeta teraz posta¢ Toski.

%% %

Beylin zauwaza, ze na gruncie estetyki kicz podlega tym samym zasadom,
co sztuka:

Informacyjna rola sztuki, lezgca [...] u podstaw warto$ci estetycznej, rzutuje
réwniez na calg problematyke kiczu. Ale kicz nie jest bynajmniej prosta
odwrotnoécig sztuki. Jego stosunek do dziel uznanych za warto$ciowe jest
o wiele bardziej skomplikowany. Kicz nie jest prosta odwrotnoscia sztuki
z tego wzgledu przede wszystkim, iz sam nalezy do $wiata sztuki. [...] Kicz,
jesli bedziemy abstrahowaé od warto$ciowania, pelni przeciez wszystkie
funkcje dzieta sztuki, dla wielu odbiorcéw stanowiac po prostu sztuke*.

Zdaniem badacza, kicz stanowi istotny argument wykorzystywany w spo-
rach artystycznych, a tym samym - staje si¢ wewnetrznym problemem
sztuki. Nie jest zatem mozliwe postuzenie si¢ kryteriami estetycznymi, by
oddzieli¢ czyste cechy kiczu od czystych cech dzieta sztuki, ktdre kiczem
nie jest. Coz wiec pozostaje artyscie?

Maria Kornatowska, analizujac film Bajona, pisze:

Bajon z upodobaniem zongluje cytatami, reminiscencjami, skojarzeniami.
Oto wedrowni kuglarze z La strady (1954), oto plaza ze Smierci w Wenecji
(1971), szalony bankiet ze Stodkiego zycia (1960). Oto jedyne w swoim rodzaju
ustawienie kamery, niezwykta jazda (stynna pionowa jazda z Obywatela
Kane'a powtdrzona przez wstepujacego w profesjonalne szranki rezysera),
oto niezréwnana kompozycja kadru, koncepcja dekoracji, o§wietlenia,

# P. Beylin, op. cit., s. 214-215. W podobny sposob nierozerwalno$¢ sztuki i ki-
czu widzi Abraham Moles (op. cit., s. 13-14), ktdry przywotuje tez w tym kontekscie
nazwisko Hermanna Brocha.
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charakteryzacji aktoréw. Fellini i Visconti stworzyli na ekranie pewien
wzorzec genialnego kiczu. W pojeciu Bajona, okresla on istote kina, jego
dusze - sztuczno$¢ i kicz*.

Sam rezyser, opowiadajac o swoich doswiadczeniach przy tworzeniu
filmu, przyznaje, ze caly czas towarzyszyto mu uczucie balansowania na
granicy. Jego zdaniem, poetyka kiczu stanowi element sztuki, o ile artysta
z wyczuciem wystrzega sie tego, co w dziele sztuki jest nie do przyjecia®.
Rezyser nie dopuscil do tego chociazby przez specyficzng konstrukcje bo-
hateréw, ktérym pozwolil funkcjonowac zaréwno w swiecie kiczu, jaki
i w $wiecie sztuki. Klaun Max uszlachetnia cyrkowy kicz, ale niesie ze sobg
tez dwoistos¢ natury komedii dell arte i filmu. Géralewicz, artysta-zapasnik,
cho¢ wywodzi sie ze $wiata cyrku, teskni za opera. Spiewak Messalini, ktéry
z racji wykonywanego zawodu powinien by¢ tworcg sztuki wysokiej — wy-
zwala kicz. Jako nosiciele cech i jednego, i drugiego z tych swiatéw bohate-
rowie stajg si¢ wielowymiarowi, wieloznaczni, stwarzajg przestrzen, w ktorej
kicz i sztuka na nowo wzajemnie si¢ oswietlaja. Pozwala to odnajdywac
warto$ci, ktdre nie s3 widoczne, gdy postugujemy si¢ wylacznie kryteriami
estetycznymi wlasciwymi danej dziedzinie sztuki?®.
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Heterogeneous Character — Opera, Circus and Kitsch in the Filip
Bajon’s Film Aria for an Athlete

The author analyzing Filip Bajon’s film Aria for an Athlete focuses on the
relationship between opera and circus, paying attention primarily to their
interrelationship and not the differences. According to the author, the ca-
tegory common to both shows is kitsch. Any kind of art has in its history
phase of kitsch, yet what is derived from the kitsch can become the beginning
of art. While describing the coexistence of opera and circus, author makes
a study of three movie characters: Wiadystaw Goéralewicz, clown Max and
tenor Babtisto Messalini. In her opinion, these representatives of respectively
the world of circus or the opera, have a number of attributes that allow to
assign them the culture which is alien to them. Max, circus clown, elevates
kitsch, but also shows a duality of nature of both commedia dell’arte and
film, Goéralewicz, artist-wrestler rooted in the circus, longs for the opera,
singer Messalini, whose profession is to create a culture, brings to life kitsch.

Keywords: Filip Bajon, circus, clown, opera, wrestling, decadence, parody;,
kitsch
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