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Luc Besson, rezyser kojarzony przede wszystkim z kinem akeji, w 2005 roku
po szedciu latach przerwy nakrecil film Angel-A. Dla krytyki produkcja
ta byla nie lada zaskoczeniem - poczawszy od gatunku (komedia roman-
tyczna), poprzez stylistyke (melancholijny nastroj, czarno-biala kolorystyka),
na tematyce anielskiej skonczywszy. Zaskoczenie obrazem Bessona dodat-
kowo wzmacnia fakt, iz kazdy z wymienionych elementéw potraktowany
zostal w filmie w sposob przewrotny - cigzy w kierunku swojego rewersu,
a dodatkowo nie zawsze chce harmonijnie wspdlgra¢ z pozostalymi ele-
mentami. Wyjatkowos¢, a raczej swoista ,,zaczepno$¢” filmu ujawnia sig
szczegoOlnie dobitnie wtedy, kiedy odbiorca prébuje zorientowac sie, czy
ma do czynienia z filmem ,lekkim”, czy powaznym. Niemal do ostatnich
scen trudno tez wyrobi¢ sobie zdanie co do charakteru poczynan gléwne;j
bohaterki.

Obraz Luca Bessona — utwor o prostej, jednak uroczo opowiedzianej fa-
bule, okraszonej pigknymi zdjgciami Paryza i nieoczywista jak na komedig
muzyka - odczyta¢ mozna jako kolejny btahy film o cudach czynionych
przez istoty pochodzace z nieba. Otrzymujemy woéwczas melodramatyczng
historie o milosci aniofa i cztowieka, opowies¢ o pieknie i dobru - wydoby-
tych anielskg reka — ktore tlg sie¢ w kazdym czlowieku. Mozna tez film ten
potraktowac rozrywkowo, skupi¢ uwage na po mistrzowsku nakreconych
scenach akcji, utarczkach gléwnych bohateréw, a muzyke okresli¢ jako
»klubowq” i uznag, ze jest ona tylko tlem dla filmowej opowiesci o aniele.
Mozna wreszcie zajrze¢ pod powierzchnie tej ,lekkosci przedstawionej”.
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Wtedy okaze si¢, by¢ moze, ze Angel-A stanowi artykulacje popkulturowych
sposobow rozumienia i opisywania swiata.

Jak podkresla badaczka wspoélczesnych narracji apokryficznych,
Malgorzata Jankowska: ,,odwolania do tradycji religijnej [...] kresla obraz
wspolczesnego czlowieka, zagubionego w mnogosci przekazow i wartosci,
rozdartego miedzy przywigzaniem do rozumu a pragnieniem wiary, czlo-
wieka niepewnego swej konstytucji w $wiecie post mortem Dei”". Jakkolwiek
dzielo Bessona intencjonalnie filmem religijnym z pewnoscia nie jest, to jed-
nak niewatpliwie wskazuje na te momenty egzystencji, ktére naznaczone s
»hiewytlumaczalnoscig” i pozostaja niejako zakryte dla ludzkiego rozumu.
Historie znane z Biblii niejednokrotnie odnajduja swoje odbicie w filmie
tworcy Nikity. Ostatecznie kontekstem dla rozwazan o apokryficznej na-
turze twdrczosci Bessona warto uczyni¢ - jak juz wspomniano - religie,
rozumiang tutaj jako ,,systemem dziatan, wierzen, symboli, wartosci, prak-
tyk, ktére podporzadkowuja wymiar ziemski wymiarowi pozaziemskie-
mu’?. Dodajmy, iz opisywany i definiowany przez religie porzadek §wiata
ozywiany jest przez pamie¢. Ta z kolei przywoluje przeszlos¢ ,,pulsujacy”
w terazniejszos$ci. Pamiec religijna uruchamia ponadto (czy raczej prowo-
kuje) wyobraznig, ktora zasadza si¢ na paradoksalnosci i antynomicznosci
Tajemnicy (Tajemnic Boskich). Tworczy ,nerw” wyobrazni, jak réwniez
jej zdolno$¢ do tworzenia, odtwarzania i uzupelniania przesztosci, w zna-
komity sposob laczy si¢ z cechami charakterystycznymi dla apokryfu,
takimi jak: komentowanie, nasladowanie, krytykowanie’. Dodajmy jeszcze
jedna ceche - oswajanie - a otrzymamy strategie doskonala, przelamujaca
cigzar dos§wiadczenia numinotycznego. Film Luca Bessona Angel-A bylby
zatem przykladem popkulturowego zabiegu ,,0oswajajacego” swiadomos¢
drastycznej asymetrii miedzy tym, co definiowalne, a tym, co rozptywa si¢
w ,duchowej topografii”. Strategia ta — z definicji apokryficzna - zapewni¢
ma w tym przypadku komfort i poczucie bezpieczenstwa u odbiorcy.

! M. Jankowska, Narracje apokryficzne w kulturze wspotczesnej, Poznan 2011,
s. 13.

2 Sformulowanie Rolanda Robertsona, [cyt. za:] D. Hervieu-Leger, Religia jako
pamigd, ttum. M. Bielawska, Krakow 1999, s. 11.

* M. Jankowska, op. cit., s. 3.
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Kiedy przygladamy si¢ wspodlczesnej kulturze (szczegélnie popularnej),
zauwazy¢ mozemy, iz pamigc¢ (zwlaszcza religijna) poddawana jest swoistej
fragmentaryzacji — drobne elementy owej pamieci moga by¢ dowolnie 13-
czone, ,zszywane” ze soba za pomocg roznych technik. Adam Regiewicz,
analizujgc filmy popkulturowe, postuguje si¢ kategoria patchworku®.
Niewatpliwie owa patchworkowa tendencja znajduje réwniez odbicie
w popkulturowym apokryfie. Kultura popularna dodatkowo zaprawia te
pamie¢ wlasciwymi sobie ,,konserwantami”, takimi jak lekkos¢, tatwosé
i przyjemnos¢, a przez to pozbawia ja szlachetnej trwalosci. Marzy sig jej
bowiem $wiat prosty i kolorowy, taki, ktéry ogarnag¢ mozna jednym spojrze-
niem. Zygmunt Bauman méwi w tym kontekscie o ,wielkim uproszczeniu”
jako dotkliwej psychozie naszych czasow".

* ,Film jest typowym patchworkiem kulturowym, w ktérym elementy chrze-

$cijanskie przeplatane z poganskimi wierzeniami, buddyjskg reinkarnacjg i se-
kularno$cia tworzg [swoisty — przy. M.J.] hamburger - latwy do przetkniecia, ale
ciezkostrawny. [Patchwork - przyp. M.]J.] wpisuje sie tym samym w koncepcje
New Age, ktérg mozna poréwnac do religijnego supermarketu, gdzie kazdy moze
swobodnie wybiera¢ i wktada¢ do koszyka potrzebne mu artykuly”; A. Regiewicz,
Kino a kultura w swietle antropologii wspofczesnej. Proba interpretacji kerygma-
tycznej, Lublin 2011, s. 108. Podobnie Urszula Jarecka w artykule dotyczacym figur
aniotéw w kulturze popularnej podkresla niewatpliwy wpltyw New Age na ich
wizerunek. Zob. U. Jarecka, Swieckie ,, Anioty”. Wyobrazenia para-anielskie w kul-
turze popularnej, [w:] Religijnos¢ w dobie popkultury, red. T. Chachulski, J. Snopek,
M. Slusarska, Warszawa 2014, s. 146-172. Szerzej na temat atrakcyjnosci New Age
dla kultury popularnej zob. W. Jedynak, Neopogariski ruch New Age - zagrozenia
dla zycia religijnego, Niepokalanéw 1995. Dariusz Czaja wing za taki stan obarcza
w znacznej mierze Kosciol katolicki. Jak pisze: ,,katolicyzm [...] doprowadzit row-
niez w warstwie wizualnej do infantylizacji postaci aniota. Wyposazone w pare
zlotych skrzydel pyzate putta o ré6zowych policzkach, polatujace w przestrzeni
barokowych kaplic i ko$ciotéw, sg tego procesu jednoznacznym $wiadectwem
oraz wyraznym dowodem na to, Ze anioly coraz bardziej odsuwano w sfere bytow
umownych, nierzeczywistych, nieznajdujacych miejsca w autentycznym i zywym
przezyciu religijnym”. D. Czaja, Aniot Stréz w filmowym kadrze. O kiczu religijnym,
[w: ] Niedyskretny urok kiczu, red. G. Stachéwna, Krakow 1997, s. 128.

> Zob. Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994,
s. 38.
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Ostatecznie przyjac nalezy, ze film Luca Bessona stanowi przyklad za-
stosowania popkulturowej strategii apokryficznej, w mysl ktdrej najpierw
ustala si¢, kim/czym aniot méglby by¢ (czyli jakie cechy aniofa ,kanonicz-
nego™ s do zaakceptowania), a nastepnie proponuje taki wizerunek aniofa,
w ktérym relewantnos¢ dodanych lub odjetych mu przymiotéw okreslana
jest ze wzgledu na popkulturowy model postrzegania rzeczywistosci.

* % %

Dariusz Czaja zauwaza, ze zainteresowanie kina popularnego tematyka
anielskg jest catkiem spore’. Urok takich filmow® w wigkszosci przypadkow

¢ Ireneusz Kania podkresla, ze ontologia anielska petna jest miejsc niejasnych.
I. Kania, Do czego sq nam potrzebne anioty?, ,Magazyn Kulturalny Tygodnika
Powszechnego” 1998, nr 1-2, dostepny online: http://www.tygodnik.com.pl/kon-
trapunkt/19-20/kania.html [data dostepu: 27.08.16]. Andrei Plesu pisze z kolei, ze:
»Istnieja zdania de fide lub fidei proxima - czyli prawdy pewne lub prawdy akcep-
towalne jako artykuly wiary. Na tej plaszczyznie dogmatycznej przyjmuje sie na
przyklad, ze istniejg anioty, ze Bog wysyta je w celu stuzenia ludziom i chronienia
ich, oraz ze istnieja anioly stréze opiekujace si¢ danym czlowiekiem przez cate
jego zycie. Zdan tych nie mozna zakwestionowa¢ bez ryzyka wypadniecia poza
granice wiary. Bardzo solidne, dobrze ugruntowane teologicznie [...] s3 zdania
saltem theologica certa. Przykladem takiego zdania jest to, ktore moéwi, ze tylko
ludzie wierzacy majg wlasnego aniota stroza. Ci, ktorzy wierzg, ze kazdy cztowiek
wierzacy lub nie ma swojego aniofa strdza, sytuuja si¢ na skromniejszym, ale ciagle
mozliwym do udowodnienia poziomie pewnosci: sententia communis”. A. Plesu,
O aniotach, ttum. T. Kalinowski, Krakéw 2003, s. 68.

7 Zob. D. Czaja, op. cit., s. 132. Warto wymieni¢ tu kilka filméw, w ktérych
wystepuja postaci aniotéw: Aniot na ziemi (Earth Angel, rez. ]. Napolitano, 1991),
Prawie jak Aniol (Almost an Angel, rez. J. Cornell, 1990), Rezerwowy Aniot Stréz
(Angels in the Outfield, rez. W. Dear, 1994), Aniot Stréz (Les Anges Gardiens,
rez. ].M. Poire, 1995), Mdj aniot stréz (The Angel Levine, rez. ]. Kadér, 1970), Zona
biskupa (The Bishop’s Wife, rez. H. Koster, 1947), Facet z nieba (The Heavenly Kid,
rez. C. Medoway, 1985), Michael (Michael, rez. N. Ephron, 1997), Zycie mniej zwy-
czajne (A Life less Ordinary, rez. D. Boyle, 1997).

8 Uscisli¢ trzeba, iz nie interesujg mnie tutaj anioly zla, zagtady, anioty karzace,
bedace domeng filméw utrzymanych najczesciej w konwencji horroru, czerpiacych
inspiracje z watkéw apokaliptycznych.
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polega na tym, ze anielski czar i cudowno$¢ uobecnia si¢ w szarosciach
profanum i rozéwietla je. W dzielach tych wida¢ przede wszystkim odwo-
tania do religijno$ci potocznej, co wynika miedzy innymi z tego, ze kultura
popularna jest w duzej mierze zestandaryzowana, powierzchowna, oparta
na powtorzeniach.

Obraz francuskiego rezysera potraktowaé mozna jako swego rodzaju
synekdoche tworczosci filmowej o tematyce anielskiej, jednakze Angel-A na-
znaczony jest ambicjami apokryficznymi w znacznie wiekszym stopniu
niz wiele innych dziet o istotach z nieba. Nie sposdb nie zauwazy¢, iz gros
scen kluczowych dla jego wymowy rozgrywa sie nad rzeka lub w miejscach
zwigzanych z woda, takich jak most, fontanna, faznia miejska czy fazienka
w klubie disco. Jakkolwiek symbolika wody posiada ugruntowang pozycje
w wielu religiach (woda ma moc faczenia rzeczywistosci doczesnej z nad-
przyrodzong), to jednak w przypadku filmu Bessona symbol ten w istotny
sposob uruchamia pole odniesien biblijnych’.

Rys ten ujawniony zostaje juz w pierwszej scenie, w ktorej dochodzi do
spotkania Angeli z André na moscie. Swoim desperackim czynem - skokiem
do Sekwany - marokanski nieszczesnik zakonczy¢ chee cierpienia, ktérych
dzwiga¢ nie ma juz sily. Tuz przed swg proba samobdjcza André zauwaza na
sasiednim filarze dziewczyne, ktdra - jak si¢ wydaje — ma podobne zamiary.
Mtody mezczyzna bez zastanowienia rzuca sie jej na ratunek. Po chwili
oboje, wyczerpani, lezg na brzegu. Warto zwrécic¢ przy tym uwage, ze w wir
rzeki rzuca si¢ Angela — nieujawniona jeszcze anielica, ktora skacze do wody,
gdyz wypelnia wyznaczong jej misje ratowania zycia André. To ona porusza
wody Sekwany, nadajac im w ten sposéb wymiar symboliczny. Wspomniec¢
nalezy, ze dokfadnie taki motyw, bodaj jako pierwszy, wykorzystat Frank
Capra w dramacie obyczajowym To wspaniate zycie, nakreconym w roku
1946, jednak w odrdznieniu od filmu Bessona w dziele amerykanskiego re-
zysera nie posiadat on istotnych konsekwencji fabularnych, a tym bardziej
ideowych. W Angel-A nawigzanie do wydarzen opisywanych w Ewangelii

’ Warto wymieni¢ tutaj najwazniejsze fragmenty, ktore te symbolike wyko-
rzystuja: woda jako cze$¢ dzieta stworzenia (Rdz 1, 1-2), wody Potopu (Rdz 6-8),
przejscie Izraelitow przez Morze Czerwone (Wj 14, 21-31), niepostuszenistwo Jonasza,
za ktére prorok zostaje wrzucony do wody (Jon 1,13-16), Jezus - zrédto Wody Zywej
(J 4, 13-14).

2016 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 3



»WIELKIE UPROSZCZENIE” | ,,DRYFUJACE SACRUM”...

$w. Jana jest na tyle jaskrawe, przekonujace i umotywowane, Ze warto prze-
analizowa¢ Bessonowski apokryf w odniesieniu do tego wlasnie tekstu.
Mowa tam o sadzawce zwanej Betesda, nad ktora lezeli cierpiacy, spara-
lizowani, ,,a czekali oni na poruszenie si¢ wody. Aniot bowiem zstgpowat
w stosownym czasie i poruszal wode. A kto pierwszy wchodzil po porusze-
niu sie wody, doznawal uzdrowienia, niezaleznie od tego, na jaka cierpial
chorobe” (J 5, 3-4)". Zywiot wody kojarzony jest w pierwszej kolejno$ci
z zyciem, dodajmy - nowym Zyciem. Nie bez znaczenia w tym kontekscie
pozostaje fakt, ze pierwsza i ostatnia sekwencja filmowej opowiesci Bessona
o spotkaniu czlowieka z aniotem rozgrywa sie na moscie. Mozna sadzi¢, iz
zastosowanie takiej klamry kompozycyjnej prowokuje pytanie dotyczace
biblijnego ,nowego narodzenia” (resp. nowego zycia). O ile jednak motyw
kapieli rzecznej w przypadku André wydaje si¢ uzasadniony - odczytywany
moze by¢ wlasnie w kategoriach przemiany Zycia, poznania, do§wiadczania
w nowy sposdb tego, co dotychczas bylto zakryte — o tyle pomyst na przemie-
nionego aniola jest wyrazem pewnej nonszalancji, z jaka popkultura odnosi
sie do dogmatyki. Jak trafnie zauwaza Don Kupitt: ,,obszar kultury masowe;j
stal sie globalnym targowiskiem, gdzie uprawia si¢ swoisty marketing reli-
gijny, sprzedajacy doktryny, idee, kulty, obietnice zbawienia™'. Warto dodac,
ze motyw aniota decydujacego si¢ na porzucenie swej niebianskiej natury
réwniez czesto pojawia sie w filmowych historiach'?. W dziele Bessona aniot,
w odréznieniu od wielu swych ekranowych poprzednikéw, nie jest jednak
przedstawiony jako stworzenie cierpigce. Rezyser z konsekwentng lekkosciag
zmodyfikowal obraz uwiezionego w swej naturze aniola, ktéry ma dosy¢
swej duchowej egzystencji.

Portret aniota zaproponowany przez Bessona ,wyptukany” zostal z tre-
$ci, ktorych popkultura nie jest w stanie zaakceptowacd, a nawet zrozumiec.

10 Wszystkie cytaty z Biblii pochodzg z: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego
i Nowego Testamentu, wyd. 111, red. A. Jankowski OSB, Poznan 1980.

' D. Cupitt, Po Bogu. O przysztosci religii. Od tradycyjnej wiary po nowg wizje
religii, ttum. P. Sitarski, Warszawa 1998, s. 10.

2 Watek aniota, ktdry staje sie lub chce zosta¢ czlowiekiem, podejmujg cho-
ciazby filmy: Niebo nad Berlinem (Der Himmel Uber Berlin, rez. W. Wenders, 1987),
Tak daleko, tak blisko (In weiter, so nah, rez. W. Wenders, 1993), Miasto Aniotéw
(City of Angels, rez. B. Silberling, 1998).
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Czlowiekowi wspolczesnemu w ogoéle trudno przyjacé wiare w anielski swiat.
Trudnos¢ ta, jak thumaczy Andrei Plesu, niekoniecznie wynika¢ musi z faktu,
iz ludzie stali si¢ ateistami lub racjonalistami, lecz z tego, iz pogubili wiare
w porzadek boski, czyli harmonijny zbiér opatrznosciowych wydarzen,
lub majg o nim niekonsekwentne wyobrazenia”. Dodatkowo, ,,selektywny
charakter wierzen religijnych [...] jest rOwnoznaczny z powiekszaniem wat-
pliwosci religijnych™. Bowiem im dalej od modelu Zycia proponowanego
przez Biblie, tym bardziej rozmazany, a zatem i nieprawdziwy, jawi si¢ ob-
raz Stworcy, niezmiennego przeciez w swej doskonatosci®. ,,Czlowiek staje
wobec sytuacji dryfujacego sacrum, w ktorej brak miejsca na teologiczny
dyskurs, zastepujac go sakralizacjg profanum™¢. Popkultura chetnie z tego
korzysta, propaguje swdj model ogladania $wiata, w ktérym lansowany
jest konsumpcyjny styl zycia. W tej sytuacji rowniez obraz aniofa podlega
cigglym transformacjom, dopasowuje si¢ do panujacych standardéw. ,,Nie
wystarczy dzi§ bowiem, by anioly byly »jakie$ tam«”. Wymaga si¢ od nich
atrakcyjnosci — maja zaspokaja¢ indywidualne poczucie piekna i spelnia¢
nasze oczekiwania™”. Te popkulturowe oczekiwania zdaje si¢ spelniac row-
niez Luc Besson, kiedy odrzuca przekaz tradycji chrzescijanskiej (Biblia,
pisma Ojcéw Kosciola) o aniele jako istocie, ktdra ,nasladuje bezcielesne
istnienie Boga™, i zastepuje go aniolem ,,ucztowieczonym”.

W filmie Bessona z ram popkultury wylania si¢ aniol-kobieta®, ktéra nie
ma nic wspdlnego z pelng wdzieku, eteryczng i uduchowiong postacig nie-
bianska. Angela, dziewczyna o wzro$cie i figurze modelki*, ubrana w bardzo

1 Zob. A. Plesu, op. cit., s. 75.

" A. Kudzin, Postac aniota w kulturze popularnej, [w:] Kiczosfery wspétcze-
snosci, red. W. Burszta, E.A. Sekuta, Warszawa 2008, s. 78.

5, Badzcie wiec doskonali, jak doskonaly jest Ojciec wasz niebieski” (Mt 5, 48).
A. Regiewicz, op. cit., s. 78.
7" A. Kudzin, op. cit., s. 79.
18 A. Plesu, op. cit., s. 36.
Aniot , kanoniczny” nie ma wieku i nie ma plci, jego feminizacja jest herezja.
Zob. ibidem, s. 5.

2 Notabene, aktorka grajaca tytutowa postaé, Rie Rasmussen, jest réwniez
modelkg o wzro$cie 178 cm. Fakt ten wykorzystal Besson, by zaznaczy¢ niezwyklosé
postaci, w ktdra sie ona wciela. Dodaé trzeba, iz ogromna réznica wzrostu miedzy
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krotka i obcisla czarng sukienke, zjawia si¢ nagle i nieoczekiwanie, gdy
wymaga tego tragiczna i beznadziejna sytuacja, w jakiej znalazt si¢ André.
Jakkolwiek 6w moment objawienia nalezy niewatpliwie uznac¢ za najwaz-
niejszy w Bessonowskiej historii*, to jednak gtéwny bohater, podobnie jak
Tobiasz ze Starego Testamentu, nie odczytuje tego zdarzenia w kategoriach
Boskiej interwencji*. I odczyta¢ nie moze, poniewaz na dana chwile aniot
mial za zadanie wcieli¢ si¢ w potrzebujaca pomocy kobiete, a wszystko
po to, by André mogl poczu¢ si¢ superbohaterem?. Oczywiscie anielica
z filmu Bessona obdarzona zostala nadprzyrodzonymi zdolno$ciami. Nie
posiada co prawda skrzydel, atrybutu istotnego dla ikonografii anielskiej**,
jest za to nieludzko zaradna i sprytna, a ponadto zadziwiajaco beztroska.

Angela a André hiperbolizuje obraz pary bohateréw, co niewatpliwie wywotuje
efekt komiczny.

2 Ukazywanie si¢ aniotéw ludziom to angelofania. Przekazy biblijne maja
nie tyle stanowi¢ zrdédlo informacji o naturze niebieskich wystannikéw, co by¢
$wiadectwem anielskich interwencji.

22 Zmeczony cierpieniem Tobiasz prosi Boga o $mier¢. Bég w milosierdziu
swoim zsyla mu aniota Rafala, ktéry towarzyszy Tobiaszowi w drodze: ,,Panie, roz-
kaz, niech bede uwolniony od tej niedoli! Pozwdl mi uda¢ si¢ na miejsce wiecznego
pobytu [...], poniewaz dla mnie lepiej jest umrzeé, anizeli przyglada¢ sie wielkiej
niedoli w moim Zyciu i stucha¢ szyderstw. [...]. I zostal postany Rafal, aby uleczy¢
[...] Tobiasza: aby mu zdja¢ bielmo z oczu, tak, aby oczyma swymi znowu ogladaé
$wiatto Boze” (Thb 3, 6-16).

2 Kiedy Angela ptynie statkiem po Sekwanie z André, wypowiada do niego
takie oto stowa: ,Uratowale$ mi zycie, spetnifes moje marzenia. Sam widzisz, ze
potrafisz uszczesliwia¢ ludzi”.

2t Ten atrybut nie jest potrzebny tytutowej bohaterce. Angela thumaczy André,
ze skrzydta sa niepraktyczne i mato wygodne. Pojawig si¢ one dopiero wowczas,
kiedy misja anielska dobiegnie konica. Notabene, Maty leksykon aniotéw infor-
muje, iz skrzydtami obdarzone s3 tylko serafiny i cherubiny. Ani w Starym, ani
w Nowym Testamencie nie znajdziemy stowa o pidrach pozostatych aniotow.
Warto przypomnie¢ ponadto, Ze przekonanie o tym, iz istoty anielskie posiadaja
skrzydta, zakorzenione jest w wyobrazni symbolicznej. Jesli bowiem aniot jest
posrednikiem miedzy $wiatem boskim a ludzkim, natomiast oddalenie Boga od
czlowieka mierzone jest przestrzenig, to owe skrzydta bytyby symbolem predko-
$ci przemieszczania si¢ z miejsca na miejsce, jak tez przezwyciezania grawitacji
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Potrafi tez zachwyci¢ spektakularnymi popisami, jakich pozazdroscilby
jej niejeden iluzjonista. Na prosbe André, ktory nie wierzy, iz ma przed
sobg aniofa, Angela niechetnie decyduje sie pokaza¢ kilka efektownych
trikéw: wprawia rzeczy w ruch, zmienia ich rozmiary. Zdziwienie André
miesza si¢ z fascynacja, uczucie szczescia z zaklopotaniem. Chciatoby sie
powiedzie¢: ,,André, uwierzyles, bo zobaczyles”. W tej prébce cudu chodzi
niewatpliwie o wywolanie ,efektu fajerwerku”, ktéry ujawni¢ ma moc nieba
w spektakularnej, a zarazem lekkiej odstonie. ,,Ekonomia Boza™* kieruje
sie natomiast zgota innymi prawami. Celem czynionych cudéw jest bowiem
potwierdzenie i podkreslenie wszechmocy Boga, co z kolei prowadzi¢ ma
do umocnienia wiary. Przywotana scena, odczytywana w apokryficznej
perspektywie, ujawnia natomiast znamienny, bliski popkulturze stan emocji,
stan — dodajmy - prawie ze zapalny. Luc Besson Iaczy tutaj patetycznos¢
z ckliwoscia, a gestem tym przelamuje cigzar duchowej przemiany bohatera,
zmieniajac ja w barwny melodramat.

Podobnie scena, w ktdrej niebianiska pomocnica jednym zamaszystym
ruchem reki rozprawia si¢ z dreczycielami André, réwniez sktania do inter-
pretacji zachowan Angeli jako zmodelowanej, popkulturowej wersji anio-
téw znanych z kart Biblii. Dla nieudacznika Zyciowego, jakim jest André,
wyslanniczka nieba, a zarazem niezalezna kobieta odnoszaca spektaku-
larne sukcesy, jest niedo$cignionym wzorem. Relacja, jaka taczy Angele
z André, wpisuje sie w charakterystyczny dla popkultury model idol - fan.
Marokanski emigrant o niedojrzatej osobowosci nie jest w stanie w Zaden
sposob doréwnac swojej przewodniczce, nie ma nawet takich aspiracji.
Pozycja, ktdra zajmuje przy jej boku, zapewnia mu bowiem wygodne i spo-
kojne zycie, za ktdrym tak tesknit. Angela z lekkoscig i tatwoscia podporzad-
kowuje sobie kazdego, kogo zechce, chociaz zdolno$¢ ta nie jest przeciez jej
zastuga. Warto zwrdci¢ uwage, ze rezyserska licentia poetica wypacza tutaj
kanoniczy obraz aniola jako istoty czystej w swych intencjach. Proponowany
przez rezysera wizerunek aniofa wskazuje na typowe dla popkultury po-
strzeganie $wiata w duchu relatywizmu, w §wietle ktérego wieloznacznos¢

ziemskiej. Zob. H. Krauss, Maly leksykon aniotéw, ttum. A. Kucharska, Poznan
2009, s. 180.

# Termin ten zaczerpnigty zostal z tytulu ksigzki Witnessa Lee (Anaheim
2003).
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stanowi warto$¢ sama w sobie. W takiej optyce aniof ,,z nieba rodem” nie
musi by¢ krystalicznie czysty, wazne natomiast, by spetnil wyznaczong mu
misje.

Dzialania bohaterki Bessona koncentruja sie calkowicie na André i obej-
muja caly bagaz jego niepoukltadanych spraw - zaréwno finansowych,
jak i duchowych. Anielica zaczyna swa misje od uregulowania sytuacji
materialnej podopiecznego. Pierwszy element, ktéry budzi¢ moze niemate
zaskoczenie odbiorcy, dotyczy ziemskiej profesji aniota. Bessonowska Angela
zostala wystana przeciez na ziemi¢ w przebraniu prostytutki, a role te od-
grywa nader przekonujaco, wySmienicie si¢ przy tym bawigc. Jej dziala-
nia sg swawolne, jednak doskonale przemyslane. Przemyslane sg réwniez
rezyserskie zabiegi, ktdre tworzg przestrzen gry z oczekiwaniami widza,
z lekkoscig przelamujac przy tym kontrowersyjnoé¢ fabularnego pomystu.
Besson chetnie i w sposéb wyrafinowany korzysta z elipsy, kiedy z rzeczy-
wistodci przedstawionej na ekranie usuwa obrazy praktyk prostytuowania
sie Angeli. Bo jakkolwiek wcze$niejsze sceny wyraznie naprowadzaja widza
na ten myslowy trop, a warstwa dZzwiekowa dobitnie go potwierdza i przy-
pieczetowuje (miarowe odglosy dobiegajace z klubowej toalety), to jednak
w dalszym toku akeji okazuje sie, ze zaréwno bohater, jak i widz mylili si¢
co do charakteru tego zajscia (dzwieki towarzyszace tej scenie miaty inne
zrédlo pochodzenia, niz wyobrazal to sobie odbiorca). Podobny efekt nie-
spodzianki ma miejsce wtedy, kiedy Angela po spotkaniu z szefem mafii
przekazuje André efekt swojej ,,pracy”. W tym przypadku przed widzem
réwniez ukryte zostaly rzeczywiste czyny Angeli, ktéra - jak si¢ pozniej
okaze — nie zarobila pieniedzy, lecz je ukradta.

Znamienne w Bessonowskim filmie jest to, Ze dzialania, ktdre powszech-
nie nie sg akceptowalne, w rzeczywisto$ci przedstawionej na ekranie akcep-
tacje owa zyskuja. Tak dzieje si¢ w przypadku scen naznaczonych przemoca
czy brutalnos$cig. Angela nie tylko uzywa swego zaprawionego sprytem
wdzieku i skutecznie negocjuje warunki umowy z wierzycielami André,
ale dodatkowo tez rozprawia si¢ z nimi w popisowo gangsterskim stylu.
Przemoc te¢ Besson oswaja czy neutralizuje, co daje efekt lekkiej zabawy
i pikantnego humoru.

Warto zwrdci¢ uwage, iz sposob wypetniania przez Angele powierzonej
jej misji opiekunczej niewatpliwie kidci si¢ wyobrazeniami o dziataniach
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aniota ,kanonicznego™. Angela przypomina raczej wojowniczg i bez-
kompromisowa Lare Croft — popkulturowa bohaterke komiksow i gier
komputerowych. Przyzna¢ trzeba, iz tytulowa bohaterka filmu Bessona
wyznaczong jej role stréza-wyzwoliciela wypelnia z prowokacyjng nonsza-
lancja, a wszelkie dzialania wykonuje bez cienia zarliwosci, ktéra uchodzi za
domene $wiata ducha. Z drugiej jednak strony, jesli siegniemy do greckiej
etymologii stowa ‘aniol’, oznaczajacego ‘posta’ lub ‘wystannika’, to okaze
sie, ze zadania zwigzane z pelnieniem tej postugi Angela realizuje niena-
gannie, a kunszt dyplomacji opanowany ma réwniez w najwyzszym stop-
niu. Tradycja Kosciota uczy, iz aniotom powierzone zostaty cztery funkgcje:
doradcy, nauczyciela, obroncy i przewodnika. Najwazniejszym natomiast
ich celem jest nadanie podopiecznemu wlasciwego kierunku jego ziemskiej
wedrowki”. To wlasciwe ukierunkowanie nastawione ma by¢ na poznanie
dobra?. W pedagogice boskiej okazuje si¢ nierzadko, Ze anielskie prowadze-
nie - a zatem takiez rozumienie dobra - nie pokrywa si¢ z naszymi, ziem-
skimi wyobrazeniami, co bywa dla czlowieka bolesnym do$wiadczeniem.
Trud dzwigania przeciwnosci losu, jak tez pokorne jego przezywanie, moze
zaowocowac ostatecznie wyzwoleniem. Jakkolwiek dla popkultury ,wolnos¢
wewnetrzna” réwniez stanowi niepodwazalng wartos¢, to jednak jest ona
inaczej rozumiana niz w teologii. W odrdznieniu od tej ostatniej zawiera
bowiem wektor afirmatywny, skierowany na bonum delectabile, a pomija-
jacy przeszkody ptynace z cigzkich doswiadczen. Te odciazajaca tendencje
rozpozna¢ mozna w filmie Bessona. Rady i pouczenia, ktérymi obdarza
swojego podopiecznego Niebieska Nauczycielka, nie stawiaja w centrum
uwagi pracy nad sobg, sprowadzaja si¢ natomiast do krzepiacej formuty:
~Uwierz w siebie!”. Przykladem takiej lekcji jest scena rozgrywajaca sie

26 A. Plesu, powolujac sie na Pismo Swiete, charakteryzuje aniota jako Zotnierza
i wojownika wyrodzniajacego sie jednoczesnie fagodnoscia, prostota i miekkoscia,
a cechy te zawarte s3 w formule ,,Nie bdjcie sie!”. A. Plesu, op. cit., 5.93.

¥ Zob. ibidem, s. 63.

28 Jan Pawel II pisze o dobru nastepujaco: ,na tle metafizycznej, a zarazem
antropologicznej wizji dobra ksztaltuje si¢ podzial, ktéry ma juz charakter przede
wszystkim etyczny. Jest to podzial, a raczej rozréznienie dobra godziwego (bonum
honestum), dobra uzytecznego (bonum utile) oraz dobra przyjemnego (bonum
delectabile)”. Jan Pawet II, Pamig( i tozsamos¢, Krakow 2005, s. 42.
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w publicznej toalecie, podczas ktérej Angela i André z powaga wpatruja si¢
we wlasne odbicia. Anielica, pragnac nauczy¢ André czerpania na nowo
radosci z zycia, przeprowadza swojego wychowanka przez bolesne rejony
jego zranionej psychiki. Bohaterom towarzyszy silne wzruszenie, jednak
widz nie zostaje nim w szczeg6lny sposob dotkniety, nie doswiadcza cigzaru
ich emocji. Aleksandra Drzal-Sierocka, znawczyni twdrczosci filmowej
Luca Bessona, ttumaczy ten fakt nastepujaco: ,wydaje sie, Ze rezyser na-
uczyt widza obcowania ze stworzong przez siebie filmowa konwencja, [...]
konsekwentnie konstruujac niejednoznacznych bohateréw i rzeczywistosc,
w ktorej wizualne pigkno spotyka si¢ z tandeta, a nawet wigcej — staje si¢
nig, ubrane w kiczowate dialogi, gesty i schematy fabuly”*.

Wizerunek aniola jako istoty cierpigcej, zagubionej i pozbawionej toz-
samosci do$¢ czesto wystepuje w popkulturowym kinie*. I tutaj zauwazy¢
mozna pewien paradoks, bowiem z jednej strony popkultura chce zagluszy¢
realnie istniejace w §wiecie cierpienie, odrzuca je, z drugiej jednak zaintere-
sowana jest bohaterami samotnymi, prawdziwie zagubionymi, wewnetrznie
zapetlonymi. Takimi bohaterami sg Angela i André, chociaz film Bessona
okreslony zostal przez krytyke jako komedia. Jego komediowy wymiar
zauwazalny jest szczegélnie w skontrastowanym zestawieniu gtéwnych
postaci — poczawszy od fizjonomii, na réznicy temperamentdéw skofczyw-
szy. Nierzadko tez duch komediowosci przychodzi z pomoca wéwczas, gdy
potrzebne jest oswojenie nieznanego - tego, co z Tajemnicy sie poczeto.
Woéwczas Ow $miech stuzy ostabieniu stopnia powagi, ktéry trudno jest
znie$¢ popkulturowemu widzowi. Bessonowskie przetamywanie patosu za-
obserwowa¢ mozna na przyklad wtedy, kiedy widzowi ukazany zostaje psy-
chologiczny sekret anielicy. Angela — bohaterka silna, wzbudzajaca zachwyt,
pewna siebie, bezkompromisowa i atrakcyjna pod kazdym wzgledem - bywa
jednak dziwnie melancholijna. W jednej ze scen - rozgrywajacej sie notabene
na tle Bazyliki Sacre Coeur przy dzwigkach koscielnych dzwonéw — André
prosi anielice o wyjawienie jej Zyciowej historii. Jakkolwiek poczatkowo
widz spodziewa si¢ ciezkich i trudnych wyznan, ktére wzbudzg i w nim

# A.Drzal-Sierocka, Luc Besson. Usmiechnigta twarz filmowego postmoderni-
zmu, Warszawa 2012, s. 212.

30 Wystarczy wymienié tu takie filmy, jak Miasto aniotéw (City of Angels, rez.
B. Silberling, 1998) czy Zona pastora (The Preacher’s Wife, rez. P. Marshal, 1961).
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wspolczucie, to jednak juz po chwili orientuje sig, iZ oto rezyser w sposob
kokieteryjny nawigzuje z nim dialog. Alternatywne biografie, ktére Angela
wymysla na poczekaniu, zanurzone sa bowiem w wyobrazni potocznej.
Dlatego tez roznica migdzy prawda a zmysleniem przestaje by¢ dla odbiorcy
istotna. Biografie mozliwe (warstwa obrazowa filmu cofa si¢ tutaj w fikcyjna
przeszto$¢) przytaczane sg ponadto zdawkowo za pomocg bardzo szybkich
ujec kreconych ,,z reki”, ktére wywoluja efekt lekkosci.

I jeszcze jedna odslona apokryficznej lektury. Anielica w filmie zestana
jest biedakowi jako pomocnik i obronca. Zjawia si¢ w chwili krytycznej.
Jednak propozycja pomocy, z ktéra przychodzi Angela, nie wynika z jej
miloséci do nieszczegsnika André. A kanonicznie rzecz ujmujgc - powinna,
bowiem w mito$ci aniotéw do ludzi odbija si¢ przeciez milos¢ Ojca. Ponadto
wszystkie dziatania niebieskich istot czynione sa przez Boga i dla Boga.
W Bessonowskiej opowiesci natomiast André nie jest podopiecznym Angeli,
lecz zleconym jej przez Boga (a raczej ,,szefa”) obiektem interwencji. Angela
swoja misje zbawcza traktuje zatem jako prace, z ktérej bedzie rozliczona.
Chce wigc ja wykona¢ jak najlepiej, bowiem: ,,Odrzucenie albo powrdt
przed koncem misji to kleska dla aniota™'. Rezyser tworzy w ten sposéb
posta¢ aniola kierujacego si¢ w swych dzialaniach przede wszystkim do-
brem wlasnym, co wiecej — obcigzonego réwniez lekiem o swoje zbawienie,
a to — z perspektywy nauki Kosciota - podwdjna herezja.

Opisywane przez Angele niebo réwniez niewiele ma wspdlnego z tym,
ktdre przedstawiane i obiecywane jest na kartach Biblii. Popkultura bowiem
nie jest zainteresowana takim miejscem szczesliwosci, gdzie nieustannie
wielbi si¢ Imie Boga i §piewa psalmy. Wypowiedziane przez tytutowa bo-
haterke stwierdzenie, ze ,,niebo to sama nuda i rutyna”, dobitnie ukazuje
popkulturowa wizje tego miejsca. Prawdziwym rajem jest natomiast ziemia,
i to tu warto zosta¢. Angela Bessona odczuwa silng potrzebe zabawy, ktéra
»jest niezbedna do zwalczania podstawowego egzystencjalnego problemu
nowoczesnosci — nudy”*?. Anielica spragniona jest ziemskich przyjemnosci
i cztowieczych doznan - najlepiej czuje si¢ w klubie dyskotekowym, chetnie

3 Te stowa wyznaje Angela swojemu podopiecznemu, kiedy ten nie chce uwie-
rzy¢ w jej anielskie pochodzenie.

2 J.E. Combs, Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego, ttum.
O. Kaczmarek, Warszawa 2011 s. 108.
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bierze udzial w wyscigach konnych, lubi klimat paryskiej kawiarni, wreszcie
doskonale spelnia sie w roli prostytutki. Wybiera miejsca, w ktérych tetni
zycie, poniewaz jej osobiste pragnienie to przetamanie nudy, owej smetnej,
ciemnej materii, ucigzliwie przenikajacej egzystencje®.

Jedna z koncowych scen filmu - bardzo dramatyczna - prezentuje anie-
lice zagubiong w swoich decyzjach, gotowa renegocjowaé swoje normy
i wybory** wlasnie ze wzgledu na pragnienie uczestnictwa w ziemskim,
cielesnym, a zatem - lepszym bycie. Skrzydla, ktére unosic ja majg w nie-
bianskie przestrzenie, staja si¢ dla Angeli udreka, wydaja sie ciezsze od
niej samej, unosza ja w goére wbrew jej woli. Anielica panicznie nie chce
powrotu do nieba, a jednoczesnie wie, ze zosta¢ na ziemi nie moze. Zdaje
sie, ze utracifa zmyst orientacji, niebianskg zdolnos¢ widzenia wyraznie.
Z pomoca przychodzi jej André, ktéry proponuje, by chociaz na chwile
zapomniala o Bogu. Zapomnie¢ - a raczej zapomniec si¢ — w jezyku popkul-
tury znaczy tyle, co da¢ si¢ ponie$¢ chwili, nie zwazajac na konsekwencje
swoich czynéw. Warto zauwazy¢, ze nie pierwszy raz w filmie Besson nie
tyle podwaza, co problematyzuje, gmatwa kwesti¢ anielskiej szlachetnosci,
jak rowniez poddaje w watpliwos¢ archetypiczny podzial rzeczywistosci na
jasnaiciemna, t¢ ,,z gory” ite ,,z dotu”. Kiedy bowiem w przywolanej scenie
anielica przystaje na propozycje André i zatraca si¢ w pocalunku, nagle
zramion bolesnie wyrastaja jej biale skrzydta, ktdre szarpia czarng sukienke.
W tym momencie oczy niebianskiej wystanniczki wyraznie zmieniajg swoj
wyglad, staja si¢ ztowieszcze, wrecz demoniczne. Moment wzbijania si¢
Angeli ku gorze pozostawia widza z pytaniem o najszczesliwsze miejsce
bytowania istot niebieskich.

W Angel-A istnieje pewna wyczuwalna aura tajemniczosci, ktéra nie
przystaje do calosci filmu, zwlaszcza ze dzieto Bessona posiada wyrazne
elementy gangsterskie i komediowe. Ten niepasujacy aspekt ujawnia si¢ cho-
ciazby w muzycznej warstwie filmu - w ambientowym?, ,,przydymionym”
nastroju kompozycji Anji Garbarek doszuka¢ si¢ mozna dzwigania ciezaru

¥ Ibidem. s.109.

3 Wedlug nauczania Ko$ciota aniolowie pierwszy i ostatni raz dokonali wy-
boru na poczatku §wiata. Zob. A. Plesu, op. cit., s. 18.

% Ambient to gatunek muzyki elektronicznej, w ktdrej istotng role odgrywa
barwa dzwieku.
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harmonii anielskich bytéw?. Ta przewrotna muzyczna metafora wyrazaé
moglaby napi¢cie miedzy ziemskim §wiatem a anielska jasnoscig poznania®,
bowiem niebianiska ,,muzyka nie jest [tylko] marginalnym ornamentem
$wiatla, ale jego sposobem bycia, jego modelem, [...] zywym porzadkiem™,
ktdry pitagorejczycy okreslali jako ,,muzyka sfer”. Nalezy zauwazy¢, ze wigk-
sz0$¢ utworéw skomponowanych do filmu Angel-A utrzymana jest w tonacji
molowej, ktora zakloca lekka wymowe filmu. Melodyka tych kompozycji
wykazuje ponadto predylekcje do pochoddéw chromatycznych, co wplywa
na jej dysonansowos¢. Warto wspomnie¢, ze utwory Anji Garbarek posia-
daja strukture fukowsy, o stabo zaznaczonej kantylenie. Charakteryzuja si¢
ponadto wolnym tempem i dlugimi warto$ciami rytmicznymi. Podobnie
tajemniczo-nostalgiczny nastr6j ujawnia sie w warstwie wizualnej dzieta
Bessona. Urzekajacy od pierwszych scen — pochodzacy jakby nie z tego
$wiata — minimalistyczny $wiattocien szarych barw niejako nie pozwala
wybrzmie¢ jasnosci, ktdra kojarzona jest z aniofami. Istoty anielskie ,,po-
jawiaja sie jako snop blyszczacych iskier (scintillae), grawitujacych wokat
pierwotnego Ognia™® i stanowig odbicie Boskiego Swiatta. Zatem nie tylko
muzyczny ,,puls”, ale takze dominujaca kolorystyka pozostaje w kontrze
do pozytywnego, optymistycznego przestania filmu. Szaro$¢ nie nalezy
przeciez do barw, ktore kojarzy¢ mozna z wyzwoleniem, pokojem, lekkoscig
aniola rozéwietlonego bozg jasnoscig. Szaros¢ — ttumiaca czern czy brudzaca

% Warto zwrdci¢ uwage na utwor Her Room, ktory stanowi niewatpliwie mu-
zyczny motyw przewodni filmu. Harmonia w tym utworze oparta jest na brzmie-
niach kwartowo-kwintowych. Interwaly te uznawane byly w $redniowiecznej
teorii muzyki za doskonate pod wzgledem proporcji i brzmienia.

7 Pieéni anioléw majg zwiazek z poznaniem, o czym pisze Hildegarda z Bingen
w Liber divinorum operum, gdzie mowa jest o anielskim wyslawianiu Boga w dziele
stworzenia. Jak stwierdza Blazej Matusiak: ,,Spiew aniotéw jest kontemplacja Boga,
zar6wno w nim samym, jak i w Jego stworzeniu. Im doktadniej aniotowie poznaja
Boga, tym wyrazniej widzg, ze nie moga Go ogarna¢. Pie$n aniotéw jest paradok-
salnie jednoczesnie jednostajna i wcigz nowa. Odkrywajac w Bogu coraz to nowe
piekno, aniotowie dodajg do swej pie$ni nowe motywy”. B. Matusiak, Hildegarda
z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 33.

% A. Drzal-Sierocka, op. cit., s. 123.

¥ Ibidem s. 122.
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biel — ostatecznie nosi w sobie cigzar pewnego zagubienia, spopielenia.
Tak uksztaltowane elementy dziela tworza melancholijny nastroj, w ktory
wpisany jest, by¢ moze, smutek utraty jasnosci oraz tesknota za stowami
Stworcy: , Fiat lux!™’. Mozna postawi¢ pytanie — znakiem jakiego $wiata
jest urzekajacy $wiatlocien i ta nastrojowa muzyka?

Watpliwos¢, z ktdrg zostawia tutaj widza tworca Wielkiego blgkitu, wyni-
ka¢ moze z pewnego zaklocenia migdzy trescig a forma dzieta. Zakldcenie
to stanowi niewatpliwy walor filmu, wyréznia go sposréd innych dziet
o tematyce anielskiej. Z drugiej jednak strony, gdyby pomina¢ odwotanie do
owej biblijnej ,,swoistosci anielskiej”, gdzie $wiatlo i muzyka sg zywiotami,
w ktérych udzial maja niebieskie istoty, to dzieto Bessona nic nie traci na
swym ideowym potencjale czy artystycznej mocy. Nastroj, jaki niosg mu-
zyka i obraz w Angel-A, posiadac¢ bedzie status tla, ostatecznie kojarzonego
z Tajemnica.

%%k %

Apokryf Luca Bessona stanowi wyraz popkulturowego postrzegania §wiata,
w ktdre wpisane jest prawo do wyrazania i promowania mocno uproszczo-
nych tresci religijnych. Postawa ta stanowi artykulacje jawnego i otwartego
konfliktu miedzy kulturg popularng a religia. W swojej ,,katechezie $wia-
ta™! (tego $wiata), w ktdra obraz tworcy Joanny d’Arc si¢ wpisuje, biblijne
prawdy wiary zrecznym gestem przepuszczone zostaja przez filtr popkul-
tury i ksztaltowane sg wedlug jej standardéw. Film Bessona stanowi tym
samym swoista dokumentacje¢ wspofczesnego myslenia o tych aspektach
czy momentach zycia czlowieka, ktére niewatpliwie w metafizyce sg za-
nurzone (i tam jest ich wlasciwe miejsce). Popkultura sprawy te jednak
z owej metafizyki - ciezkiej i uwierajacej — chce wydoby¢. A robi to z lekkim
usmiechem i przeciez nie bez swego rodzaju wdzigku. Jak pisze Aleksandra
Drzal-Sierocka:

Luc Besson nie probuje senséw na powr6t zespalaé, nie udaje, ze przekazuje
w dziele prawde: o $wiecie, [...] o czlowieku. Ma do siebie dystans i mruga

40 Niech sie stanie $wiatto” (Rdz 1, 3).
4 A. Regiewicz, op. cit., s. 29.

Zoiqc:&’znih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MONIKA JAZOWNIK

do widza z ekranu. Odbiorca, jesli zechce, wylowi to mrugniecie, ale nic na
sile. Najwyrazniej glos takiego autora uslyszy widz-schizofrenik, szczegélnie
otwarty na wielo$¢, umiejacy wylowic aluzje i cytaty, ale tez akceptujacy ko-
laz jako metode tworczg; widz, ktéry zechce zagraé z twdrca w twoércze kino*2.
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The Film Angel-A by Luc Besson as Pop-culture Apocrypha

Apocrypha as testimony of non-canonical reading of sacred texts can pro-
vide a starting point for a discussion on works of popular culture. Luc
Besson’s film Angel-A, as a kind of synecdoche of filmmaking about angels
illustrates in a vivid, pop-culture way the trends of understanding and
describing reality. The director’s portrait of the angel, much different from
that proposed by the Bible, promotes a model of the world which provides
a sense of freedom and lightness. In the end, however, does pop-culture have
the power to release us from the weight of secrecy? It seems that everyone
must experience that for themselves...

Keywords: Luc Besson, angels, pop-culture, modern apocrypha, metaphysics
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