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SPRAWOZDANIA

NASZE ZMAGANIA O WIZUALNOSC

(NIE TYLKO) W NAUCE
SPRAWOZDANIE Z KONFERENCJI FOTOESEJ — TESTOWANIE

GRANIC GATUNKU (WYDZIAL NAUK HUMANISTYCZNYCH UKSW,
18 MARCA 2016 R.)

BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK
MARCIN JEWDOKIMOW

Czy wieloznacznos¢ obrazu (zdjecia, rysunku) da sie pogodzi¢ z dazeniem
wypowiedzi naukowej do jednoznacznosci? Czy w ramach dyskursu na-
ukowego obraz moze by¢ czyms$ wiecej niz suplementem, uzupelnieniem
tekstu pisanego lub jego prosta ilustracja? Wreszcie czy fotoesej, a wigc forma
przekazu, ktdra raczej poteguje wieloznaczno$¢ (dodaje do wieloznacznosci
samego obrazu komplikacje semantyczne wynikajgce z — urefleksyjnionej
i ,zdynamizowanej” - relacji pomiedzy obrazem a stowem), moze uchodzi¢
za tekst naukowy?

Chociaz historia badan wizualnych oraz badan nad wizualnoscia po-
zwala odpowiedzie¢ na powyzsze pytania twierdzaco, to jednak przy-
znanie na polu pracy naukowej réwnorzednej pozycji obrazowi i stowu
czy nobilitacja hybrydycznych (ikoniczno-jezykowych) form wypowie-
dzi wcigz budza opér w kregach akademickich. W ramach konferencji
Fotoesej - testowanie granic gatunku, zorganizowanej z inicjatywy redakcji
»Zalacznika Kulturoznawczego” oraz Zakladu Poetyki Intersemiotycznej
i Komparatystyki Mediéw na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW,
podjelismy probe przetamania tego oporu poprzez poszukiwanie sposobow
przezwyciezenia ograniczen zwigzanych z tradycyjnymi (zorientowanymi
logocentrycznie) formami wypowiedzi naukowej. To z kolei zaowocowalo
inicjatywa aktywnego sprawdzenia mozliwosci i ograniczen, jakie wigza si¢
z forma fotoeseju, a - silg rzeczy - takze probami teoretycznego dookreslenia
istoty tego gatunku. Konferencja z zalozenia raczej inicjowata dyskusje na
wymienionymi tematami, niz zmierzata do wyrazistych, autorytatywnych
konkluzji.
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Przewazajaca czes$¢ referatéw poswiecona zostala praktyce fotoeseju,
przy czym autorzy pieciu z rozpraw zaprezentowanych w tym bloku w zgota
rézny sposob wykorzystali i sproblematyzowali relacje pomiedzy obrazem
a tekstem jezykowym. Brygida Pawtowska-Jadrzyk w wystapieniu zatytulo-
wanym Intruz w starym atelier. Fotografia jako doswiadczenie egzystencjalne
i wyobrazniowe polaczyla stare fotografie z ich poetyckimi ekfrazami (dajac
tym samym zywe $wiadectwo ich wyobrazniowo-egzystencjalnego i este-
tycznego rezonansu) oraz z teoretycznymi dociekaniami na temat istoty
fotografii jako szczegélnego rodzaju medium. Pod wzgledem formalnym
nieco podobng forme przybral fotoesej Marty Koszowy-Krajewskiej 4 lipca.
Obcym wstep wzbroniony!, przy czym jego autorka w sposob jeszcze bardziej
radykalny odrzucita zasady tradycyjnych tekstéw naukowych: skojarzyta ze
soba formy fotograficznego kolazu i proby poetyckie, formutujac w rezultacie
przejmujacy i silnie perswazyjng wypowiedz, ktéra osnuta zostala wokot
tragicznej karty historii polskich Zydéw (tak zwany ,,pogrom kielecki”
z 1946 roku). Niewatpliwie w obu wymienionych szkicach zdjecia i teksty
jezykowe ,,wzmocnily si¢” hermeneutycznie, pozostawiajac takze szerokie
pole interpretacyjne dla odbiorcy. Wydaje si¢, ze zamyst obydwu fotoesejow
$mialo wykroczyl poza przestrzen jednoznacznego sensu, czysto logicznego
rozumienia — w ich lekturze doszto do uwolnienia znaczen powstajacych
»na styku” obrazéw i stéw oraz do ewokacji réznorodnych doswiadczen od-
biorczych. O ile Pawlowska-Jadrzyk nakierowala odbiorce na to, jak mozna
czytac jej tekst (jako zapis odbioru starych zdjec i zaproszenie do otwarcia
sie na wlasne ich do$wiadczenia oraz spotkanie si¢ z doswiadczeniem au-
torki), o tyle Koszowy-Krajewska nie uczynila takiego gestu: skonstruowata
swoja wypowiedz tak, ze dojmujace formy ikoniczno-obrazowe przybraly
forme swoistego ataku na wrazliwo$¢ czytelnika, pozostawiajac go z tym
doswiadczeniem samego — kazac mu wrecz doswiadczad realnego wymiaru
przedstawionej tragedii.

Autorzy trzech pozostalych fotoesejow wyzyskali relacje obraz — tekst
w odmienny sposéb. Piotr Jakubowski w referacie Smier¢ i tozsamosé —
o cykaniu zycia (w publikacji pokonferencyjnej rozprawa ta ukaze si¢ pod
tytutem Smieré — tozsamos¢ - obraz) wiecej miejsca przeznaczyt na tekst
niz na zdjgcia - te ostatnie raczej towarzyszyly wywodowi, a nie odwrotnie.
Jednakze autor nie uzywal zdjec po prostu jako ilustracji, prezentowat je jako
obiekty ,,do studiowania” - czy nawet ,,do dos§wiadczania” - i poniekad jako
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nosniki tresci niewyrazalnych. Nie ulega watpliwosci, Ze bez nich studium
poswigcone ,twarzom ludzkiej $mierci” pozostaloby ubogie i odlegte od
uchwycenia istoty omawianych probleméw. Z kolei Marcin Jewdokimow
(Pomiedzy pracg na marginesach a palimpsestem. Proby przepisywania
klasztoru) zastosowal forme fotoeseju do prezentacji wynikow badan te-
renowych dotyczacych przemian klasztoréw. Traktujac proces ,,przepi-
sywania klasztoru” jako aktualnie si¢ dokonujacy, autor zasygnalizowal
rézne mozliwe strategie jego interpretacji, pozostawiajac po czesci analize
problemu przemiany zwigzkéw miedzy sacrum i profanum jako zadanie
dla odbiorcy. Z kolei fotoesej Hansa Rudolfa Gabathulera i Jan Zielinskiego
Dynastia Dobrzynskich, fotograféw w Szwajcarii byl prezentacja zebranych
materialow ikonograficznych, dokonang nie tylko ze wzgledu na dajace si¢
z nich wydoby¢ informacje, ale i respektujaca semantyke drobnych nawet
elementéw ortografii i typografii. Kazdy z dwéch autoréw wnidst do studium
poswieconemu kilku pokoleniom rodziny polskich emigrantéw w Szwajcarii
odmienne do$wiadczenia i perspektywy badawcze. Dzigki temu mozliwe
stalo si¢ zaistnienie pewnej wartosci dodatkowej na styku fotografii i in-
terpretacji, pozwalajgce na przyjecie ponadnarodowego punktu widzenia
i naswietlenie wycinka historii w takim wtasnie, nieszablonowym i - by tak
rzec - w dwojnasob zobiektywizowanym ujeciu.

Druga pula wystapien konferencyjnych wprowadzita szersza perspek-
tywe, zwiazang z probami teoretycznego dookreslenia swoistosci fotoeseju
i wybranych zagadnien z nim kojarzonych, a takze z uwzglednieniem ele-
mentéw historii gatunku. Zagadnieniom tym pos$wiecone zostaly naste-
pujace referaty: Marcina Jewdokimowa Fotoesej. Préba konceptualizacji
i rozpoznania znaczenia, Marty Koszowy-Krajewskiej Granice (w) fotoeseju,
Agnieszki Smagi Estetyka mise-en-scéne i mise-en-page w fotografii. Wstep
do fotoeseju (w nastepstwie konferencyjnych i pokonferencyjnych dyskusji
w ksigzce szkic ten zostanie opublikowany pod tytutem Fotoesej cyfrowy -
miedzy strategig projektowg mise-en-scéne a mise-en-page). Umiejscowienie
w programie konferencji tekstow poswigconych praktykom fotoeseju obok
szkicow teoretycznych zachecito stuchaczy i dyskutantéw do konfrontacji
wlasnych doswiadczen odbiorczych z propozycjami teoretycznej konceptu-
alizacji omawianych probleméw. Uczestnicy konferencji podjeli i rozwijali
réznorodne watki debaty o ,,foto-tekstach”, odmiennie rozkladajac akcenty.
Watki te doprowadzily jednak do zgodnej konkluzji, ze od wizualnosci
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w dzisiejszej nauce juz nie ma ucieczki — tym bardziej chyba warto ja za-
akceptowac i ,,0swoic”.

Zwienczeniem obrad oraz p6zniejszych dyskusji jest publikacja ksigzki
zbiorowej pod tytulem Fotoesej — testowanie granic gatunku pod redak-
cja Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk i Marcina Jewdokimowa (Wydawnictwo
UKSW, 2016). Podobnie jak wiosenng debate 6w zbidr studiéw znamionuje
programowa réznorodnos¢, ktdéra znajduje odbicie w zestawieniu wielu
autorskich punktéw widzenia oraz zgota odmiennych wrazliwosci i stylow
badawczych.
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