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Tworczo§¢ Doroty Mastowskiej, skoncentrowana przede wszystkim wokot
zagadnien zwigzanych ze wspotczesng kulturg oraz krytycznym jej ogladem,
W sposoOb szczeg6lny przejawia rowniez uwiktanie w problematyke polskiej
tozsamosci. Dzieje sie tak juz chocby dlatego, ze teksty Mastowskiej, czy-
nigc przedmiotem ogladu i refleksji wspodtczesng kulturg, podkreslajg jej
jezykowy charakter. Jesli zatem krytyka kultury dokonuje si¢ przez ujaw-
nienie tego, co specyficzne dla jezyka narodowego, co w nim zamknigte,
rownocze$nie prowadzi ona do konstatacji dotyczacych tozsamos$ci pol-
skiej jako takiej. Potwierdzenie zarysowanej perspektywy lektury utwordw
Mastowskiej przynosi wigkszo$¢ nielicznych do tej pory opracowan jej
tworczosci. Przyktad takiego stylu odbioru jej tekstow stanowi chocby frag-
ment pracy Polska do wymiany Przemystawa Czaplinskiego, ktory w toku
analizy powiesci Wojna polsko-ruska pod flagq bialo-czerwong formutuje
sugestie, ze chaos jezykowo-kulturowy zaprojektowany poprzez strumien
$wiadomosci glownego bohatera traktowa¢ mozna jako dowdd na nasyce-
nie polskiej tozsamos$ci potrzeba tworzenia fantazmatéw obcosci, poszuki-
wania wroga — negatywnego punktu odniesienia pozwalajacego na ukon-

stytuowanie i utrwalenie bezpiecznej tozsamosci'. Rozwazanie tworczosci

'P. Czaplinski, Polska do wymiany. Pézna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje,
Warszawa 2009, s. 271-272.
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Mastowskiej w kontekscie problematyki tozsamosci polskiej nie jest jed-
nak umotywowane wylgcznie tym, ze §wiat przedstawiony jej utworow jest
$cisle umiejscowiony w polskich realiach, ani tym, ze wyraza ona krytyke
polskiej kultury — podpowiadane jest przez sam tytul pierwszej powiesci
oraz, najdobitniej, przez liczne odwotania do interesujacych mnie zagadnien
w dramacie Miedzy nami dobrze jest.

Utwor ten, powstaly na zamowienie TR Warszawa i berlinskiego
Schaubiihne am Lehniner Platz, zyskat duzg popularno$¢ przede wszystkim
jako ,,partytura” spektakli teatralnych?, rownocze$nie jednak nie stat si¢ do
tej] pory w sposdb wyczerpujacy przedmiotem uwagi literaturoznawcow.
Mozliwos¢ spojrzenia na dramat jako na literacka wypowiedzZ na temat pol-
skiej tozsamosci wydaje si¢ interesujaca ze wzgledu na przeczucie, ze ma on
charakter szczegdlny i specyficzny, co postaram si¢ wykazac. Kluczem dla
uchwycenia tej specyfiki chciatabym uczyni¢ kategorie lekkos$ci i cigzaru.
Ich rozumienie w niniejszym szkicu nie opiera si¢ na ich ztozonej filozo-
ficznej konceptualizacji, ale jest umotywowane potoczng intuicjg estetyczna,
ktéra nakazuje z lekkoscig wigzaé sposob oddziatywania jakosci takich jak
groteska i komizm, z cigzarem za$ patos®. W tym sensie dramat Mastowskiej
pozwala si¢ opisywac jako strategia przetamywania cigzaru lekkoscig na
bardzo elementarnym poziomie — mamy do czynienia z przezwyci¢zeniem
patetycznego stylu, towarzyszacego czgsto problematyzacji kwestii naro-
dowych, przez uzycie ironicznego, prze§miewczego tonu. Oczywiscie taki
sposob wypowiadania si¢ na temat polskiej tozsamosci ma w literaturze

swoja tradycj¢ — nie podejmuje si¢ tutaj jej szczegotowej charakterystyki,

2 Poza inscenizacja Grzegorza Jarzyny, bedgca pierwsza teatralng realizacja
dramatu, nalezaloby wspomnie¢ m.in. o spektaklach: Piotra Ratajczaka,
zrealizowanym w Teatrze Zaglebie w Sosnowcu, Michata Pabiana w Teatrze
Lubuskim w Zielonej Gorze, Piotra Waligorskiego w Teatrze im. A. Fredry
w Gnieznie czy Andrzeja Majczaka w Teatrze Bagatela w Krakowie.

3 Por. S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa,
thum. A. Djakowska, Warszawa 1999, s. 328-330.

Zoiqcz:n‘ﬂ') = www.zalacznik.uksw.edu.pl



zatrzymam si¢ na uproszczeniu, wskazujacym na zwigzek prze§miewczego
tonu, poetyki groteski z intencjg dewaluacji problematyki narodowej, nie-
kiedy wrecz z negacja polskosci. Jako gldéwnego reprezentanta tej tradycji
nalezaloby wskaza¢ Witolda Gombrowicza, ktory przy uzyciu wlasciwych
sobie srodkéw formutowal krytyczne koncepcje polskosci — zaréwno w ob-
rgbie Dziennikow, jak 1 w utworach stricte fikcjonalnych. Podobny sposdb
okreslania polskosci znalez¢ mozemy w twoérczosci Czestawa Mitosza, ktory
postugujac si¢ niekiedy dosadnymi metaforami, formutowat swoj krytyczny
stosunek do polskiego dziedzictwa kulturowego jako narzedzia ksztaltowa-
nia mentalnosci’. Pozostawiam tymczasem na boku kwesti¢ zlozonosci tej
problematyki oraz uproszczen obecnych w interpretacjach postaw pisarzy
wobec tematu narodowego. Spojrzenie uogdlniajace pozwala wyklarowac
interesujagca mnie w tym szkicu specyfike tworczosci Mastowskiej. Jedna
z tez artykutu stanowi bowiem mysl, wskazujaca na inny sposéb funkcjo-
nalizacji lekkosci w tekstach tej autorki niz w tradycji, w ktorg si¢ ona — ze
wzgledu na estetyczng tozsamos¢ jej utworow — wpisuje. Miedzy nami do-
brze jest, mimo nasycenia groteska, przeSmiewczego tonu, wychyla si¢ ku
przeciwnemu biegunowi — otwiera perspektywe przekraczania negacji pol-
skosci jako wytworu wyobrazonego i obcigzajacego fantazmatami ku wydo-
byciu jej pozytywnej wartosci. Ostrze krytyki zawartej w dramacie skiero-
wane jest wlasnie przeciwko narracjom dewaluujagcym, wpisana jest w niego
intencja ujawnienia ich upraszczajacego charakteru.

Dramat Miedzy nami dobrze jest stanowi rozpisany na glosy poszcze-
golnych postaci obraz konfrontacji réznych jezykow, reprezentujacych
wspotczesna polskos$¢ — trzech pokolen, ktore wypowiadaja sie¢ w wyraznie
odmienny sposob, okres§lajac tym samym swojg tozsamos¢. Kazde z nich

4 Por. A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 394-401.
5 Por. A. Walicki, Spotkania z Mitoszem, Londyn 1985; J. Majda, Antypolskie
oblicze Czestawa Mitosza, Krakow 2005.
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podlega w dramacie autokompromitacji — Staruszka, bedaca wyrazicielka
glosu pokolenia, pamigtajacego czasy wojenne, snuje swojg opowies¢ o prze-
sztoéci. Narracja nabiera charakteru chaotycznego, archaicznego monologu,
jawiacego si¢ jako zlepek mantrycznie powtarzajacych si¢ motywow o sen-
tymentalnym charakterze. Srednie pokolenie, reprezentowane przez Bozeng
i Haline, wydaje si¢ z jednej strony przesycone obawg przed zagrozeniem
w postaci powracajacej 11 wojny Swiatowej (groteskowy obraz obsesyjnego
kolekcjonowania kubeczkow po jogurcie), zatem w pewien powierzchowny
sposob wpisuje si¢ w paradygmatyczna, romantyczng polskos¢, z drugiej zas
jego umystowos¢ okreslona jest przez resentyment, ufundowany na kosmopo-
litycznym wychyleniu ku kulturze Zachodu. Jego istotny komponent stanowi
mitologizacja historii, zobrazowana w dramacie wypowiedzig Radia, w kto-

rego glos wstuchuja si¢ z przejeciem reprezentantki §redniego pokolenia.

W dawnych czasach, gdy $wiat rzadzit si¢ jeszcze prawem boskim,
wszyscy ludzie na §wiecie byli Polakami. Kazdy byt Polakiem, Niemiec
byt Polakiem, Szwed byt Polakiem, Hiszpan by} Polakiem, Polakiem byt
kazdy, po prostu kazdy kazdy kazdy. Picknym krajem byta poddowczas
Polska; mielismy wspaniate morza, wyspy, oceany, flote, ktora po nich pty-
wata i odkrywata wciaz nowe, rowniez przynalezace do Polski kontynenty,
byl miedzy innymi znany polski odkrywca Krzysztof Kolumb, ktérego
potem oczywiscie przechrzczono na Christophera czy innego Chrisa czy
Isaaka. Bylismy wielkim mocarstwem, oazg tolerancji i multikulturowosci,
a kazdy nieprzybywajacy tu z innego kraju, bo 6wczesnie jak juz wspomi-
naliSmy ich nie byto, byt tu goscinnie witany chlebem... (...) i solg... Ale
skonczyly si¢ dobre czasy dla naszego panstwa. Najpierw odebrano nam
Ameryke, Afryke, Azje i Australig. Niszczono polskie flagi i domalowy-
wano na nich inne paski, gwiazdki i inne esy-floresy, jezyk polski urze-
dowo pozmieniano na frymusne obce jezyki, ktorych nikt nie umie i nie
zna, a jedynie ludzie, ktoérzy nimi méwig tylko po to, zebysmy my Polacy
2o nie znali i nie rozumieli, i czuli si¢ jak ostatnie szmaty...°

¢ D. Mastowska, Migdzy nami dobrze jest, [w:] Eadem, Dwa dramaty zebrane,
Warszawa 2010, s. 113.
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Watek II wojny §wiatowej jako istotnego punktu odniesienia zupetnie ina-
czej jest obecny w narracji najmlodszego pokolenia, reprezentowanego
przez Mata Metalowa Dziewczynke — mitotworcza obawa przed nadejSciem
wojny jawi si¢ w jej wypowiedziach jako zashugujace na kompromitacje
zboczenie starszych pokolen. Krytyczny stosunek tej postaci do mitologizu-
jacego stylu lektury przesztosci nie prowadzi jednak do uwznioslenia repre-
zentowanej przez Dziewczynke postawy — dzieje sig¢ tak przede wszystkim
dlatego, ze wyrazany jest on poprzez samokompromitujacy si¢, infantylny
jezyk. Ponadto wypowiedzi tej postaci cechuje bardzo silny kosmopolityzm,
sprowadzony do poziomu banatu, zobrazowanego fraza ,,nie chcg by¢ zadna

Polka, tylko Europejka”.

Ja to juz od dawna zdecydowalam, Ze nie jestem zadna Polka, tylko
Europejka, a polskiego nauczytam si¢ z plyt i kaset, ktore zostaly mi po pol-
skiej sprzataczce. Nie jesteSmy zadnymi Polakami, tylko Europejczykami,
normalnymi ludzmi! (...) Kazdy wie, ze Polska gtupi kraj, biedny i brzydki.
Architektura brzydka, pogoda ciemna, temperatura zimna, nawet zwierzeta
uciekly i schowaty si¢ w lasach. W telewizji zte programy, dowcipy nie-
dowcipne, prezydent wyglada jak kartofel, a premier jak kabaczek. Premier
wyglada jak kabaczek, a prezydent jak premier. We Francji jest Francja,
w Ameryce Ameryka, w Niemczech sa Niemcy i nawet w Czechach s3
Czechy, a tylko w Polsce jest Polska’.

Wyolbrzymiony obraz opartej na resentymencie postawy negacji polskosci

zawierajg rowniez wypowiedzi fantomowej Moniki — bohaterki wirtualne;j:

Urodzitam si¢ tu jako malutkie niemowl¢ przez zupetny przypadek, po
prostu tu od dhuzszego czasu zyli moi prapradziadkowie, pradziadkowie,
dziadkowie, rodzice, rodzenstwo, wujkowie, ciocie i kuzyni, oczywiscie
rzuceni tu przez wichry losu, caly czas stgsknieni za Zachodem, skad po-
chodzili. Podobno od poczatku wiele ptakatam, bitam malutkimi pigstkami,
juz wtedy chcialam wraca¢ tam, skad pochodzg, czyli na Zachdd, ale bedac

7Op. cit., s. 114-115.
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bezradnym noworodkiem nie umiatam nawet stowa po polsku, nie mowiac
juz o zabukowaniu biletu (w Polsce w latach siedemdziesiatych nie byto
nawet Internetu). C6z mogtam zrobi¢, chcac nie cheae, nauczytam si¢ pol-
skiego i mowig teraz calkowicie bez akcentu, a jednak znaczenia niekto-
rych wielosylabowych stow do teraz nie mogg zapamietaé, co nie przeszka-
dza mi ich wypowiada¢. Musz¢ tez przyznac, ze szkodzi mi tutejsza woda,
tutejsze powietrze, nie podoba mi si¢ krajobraz, architektura i nie lubig
ludzi, ponurych, niezadowolonych z zycia i zakompleksionych®.

Ironiczny charakter przytoczonych stow podkresla dodatkowo fakt, ze wyra-
zone zostaja przez postac o statusie podwojnie fikcjonalnym — kobiete-ideat,
stworzong przez Artyste, rezysera scenariusza do filmu Kon, ktory jezdzit konno,
ktdrego tworczosc staje si¢ w utworze przedmiotem kpiny. Narracja o charak-
terze radykalnej negacji polskosci, objawiajacej si¢ opisang przez Bogdana

Wojciszke’ tendencja do narzekania, jest rOwniez udziatem tej postaci:

nie moge pisac (...) tego scenariusza, bo nie dos¢, ze za duzo jem, za
duzo jezdze¢ na quadzie po kolebce naszej cywilizacji, do Egiptu na basen
i do Nowego Jorku na zakupy, to jeszcze jak wracam i chcg nakreci¢ film
o wspotczesnej Polsce 1 panujacych tu wykluczonych, wykorzenionych,
rozpadzie wiezi, ngdzy, nietolerancji, destabilizacji tozsamosci narodowe;j
i innych strasznych problemach, o ktorych swietnie pisat Hokelbet — nie
wiem, nie czytatem, a ktore mnie nie dotycza, to nie dos¢ Ze nie mogg, bo
nie potrafie, to jeszcze jak wracam z Okecia na to kartoflisko, gdzie panuja
chore systemy, chore pojecia, chore konflikty i chore relacje, i metro brrruu,
tramwaje wrr, samochody szuuuu, zanieczyszczona gnojowka gul gul gul,
to tez chce jako$ zy¢, a jeszcze musze splacaé kredyt na to mieszkanie,
ktore dalibog, lepiej nadawatoby sie na piwniczke na wino'?.

Przedstawione w dramacie mlode pokolenie reprezentuje postawe, ktéra

mozna by za Ewa Thompson okresli¢ jako jeden z biegunow resentymentu

8 Op. cit, s. 108.

® B. Wojciszke, Kultura narzekania i jej psychologiczne konsekwencje,
[w:]Jak Polacy wygrywajq, jak Polacy przegrywajq, red. M. Drogosz, Gdansk 2005.

1 Op. cit., s. 111-112.
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— fascynacji kultura Zachodu towarzyszy brak szacunku dla kultury rodzi-
mej''. Na poziomie samej charakterystyki postaci dramat Mastowskiej daje
si¢ okresli¢ jako utwor zaswiadczajacy o wielorakim, wszechobejmujacym
uwiktaniu polsko$ci w rozne odmiany i oblicza resentymentu. Karykaturalny
wymiar tych charakterystyk ujawnia jednak krytyczny stosunek do sposo-
bow ich spotecznego postrzegania, tym samym czynigc dramat wypowiedzig
koncentrujacg uwage nie tyle na istocie polskiej tozsamosci, ile na narra-
cjach, stuzacych do ich upraszczajacej konceptualizacji. Optyka resentymen-
talnych autonarracji zostaje ponadto przekroczona na poziomie struktury
dramatu. Ostatnia jego cz¢$¢ pozwala si¢ bowiem odczytywac jako moment
swoistego przewartosciowania. Wymykajgca si¢ granicom rzeczywistosci
scena konfrontacji Malej Metalowej Dziewczynki ze §wiatem jej babci, tym
razem nie tylko opowiadanym, lecz takze do§wiadczanym, prowadzi do wy-
razenia przez reprezentantke najmlodszego pokolenia gestu tesknoty za za-
korzenieniem, ktore zostaje podkreslone przez kilkakrotnie powtarzajace si¢
wykrzyknienie ,,Chleba!”. Chleb ma w tekscie charakter symbolu polskosci
— jest z jednej strony elementem wspominanej przez Staruszke przesziosci,
z drugiej — odrzucanym przez Matg Metalowa Dziewczynke towarem, ktory
w mysl kosmopolitycznej narracji powinien zosta¢ zastapiony analogicznym
produktem, symbolizujacym kulture Zachodu. Zatem przewijajace si¢ przez
caty tekst odrzucanie chleba zostaje zastapione (w wygtosie) jego pragnie-
niem. ,,Ostatnie stowo” na temat polskiej tozsamosci przypada w dramacie
wydobywajacemu si¢ z chaosu samokompromitujacych sie jezykow zwro-
towi ku postawie poszanowania dla przeszto$ci oraz potrzebie zakorzenienia.
Zamykajace dramat wykrzyknienie Matej Metalowej Dziewczynki zdaje si¢
nie odbiegac pod wzglgdem estetycznym od dominujacej w utworze poetyki
lekkosci — jego powtarzalnosc¢ i lakoniczno$¢ kojarza si¢ z kluczowymi dla

"E. Thompson, Sarmatyzm i postkolonializm. O naturze polskich resentymentow,
»Europa”, 18 listopada 2006.
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postaci jezykowymi strategiami: przedrzeznianiem i skandowaniem. Inaczej
dzieje si¢ w teatralnej konkretyzacji tekstu, spektaklu w rezyserii Grzegorza
Jarzyny. Wykrzyknienie zamienia si¢ w krzyk, ktory mozna traktowac jako
znak przejécia ku estetyce cigzaru. Zostaje mu nadany wyrazisty charakter
emocjonalny, odsytajacy do do$wiadczenia rozpaczy, bolu i zagubienia.
Krzykowi Malej Metalowej Dziewczynki towarzyszy kontrapunkt, czyli
rozgrywajaca si¢ z tylu scena tanca, nasuwajgcego oczywiste skojarzenia
Z motywem zaczerpnigtym z Wesela Wyspianskiego. Przeciwstawienie pra-
gnienia zakorzenienia postawie bierno$ci nadaje mu charakter zdecydowa-
nie pozytywny. Spektakl Jarzyny stanowi zatem interpretacj¢ aktualizujaca
propatriotyczny (jak mozna by go w uproszczeniu okresli¢) potencjat dra-
matu Mastowskiej. Dzieje si¢ tak rowniez dzigki powierzeniu roli Osowialej
Staruszki Danucie Szaflarskiej, ktorej gra nadaje postaci charakter pozy-
tywny, tym samym uwypuklajac wartos$¢ reprezentowanej przez nig tradycji.

Kontekstem zaswiadczajacym o subtelnosci ,,patriotycznego” potencjatu
tekstu Maslowskiej jest film zrealizowany w 2015 roku jako zapis przedsta-
wienia. Jego tworcy (przede wszystkim rezyser Grzegorz Jarzyna) posta-
nowili na okoliczno$¢ uruchomienia kolejnego medium wprowadzi¢ nieco
zmian do spektaklu, ,,ubogaci¢” go efektami wlasciwymi sztuce filmowe;j,
dzigki czemu mozemy moéwic o autonomicznym dziele'?. Pozostawiajac tym-
czasem na boku kwesti¢ znaczenia modyfikacji poszczegolnych motywow,
sposobow uje¢ danych scen, warto skupi¢ si¢ na istotnym strukturalnym
przeobrazeniu, a mianowicie na usuni¢ciu w wersji filmowej ostatniej sceny
spektaklu. W wyniku tej zmiany utwor Mastowskiej zostaje pozbawiony
kluczowej dla jego wymowy puenty, pozwalajacej si¢ traktowac jako znak
odwrocenia zarysowanej w tekscie krytycznej perspektywy. Ostatnie stowa

12Por. P. Gulda, Takiego filmu jeszcze nie bylo. ,, Miedzy nami dobrze
jest” otwiera nowy rozdzial, film.gazeta.pl, http://film.gazeta.pl/nowy
film/1,134866,17249450,Takiego_filmu w_kinach _nie bylo  Miedzy nami_
dobrze.html [data dostepu: 15.02.2015].
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w filmie Jarzyny naleza, podobnie jak w spektaklu, do Matej Metalowej
Dziewczynki — nie sg to jednak pelne wzruszenia okrzyki ,,chleba!”, ale
wypowiedziane agresywnym tonem deklaracje nienawisci wobec polskosci,
podsumowane gorzkim, ironicznym ,,mi¢dzy nami dobrze jest”. Dzigki ,,am-
putacji” ostatniej czesci tekstu Mastowskiej oparty na nim obraz filmowy
pozwala rzeczywiscie traktowac si¢ jako ,,btyskotliwa satyra na polskie
zmagania z tozsamoscig™"?, ,,dowcipna opowies¢ o pustych formach two-
rzacych spoteczng tkanke”'* w wigkszym stopniu niz ironiczne, przewrotne
studium polskich autonarracji. Ujednoznacznienie przekazu potwierdzaja
stowa krytykow, np. Jerzego Doroszkiewicza, ktoéry w swojej recenzji filmu
wspomina o dokonujgcym si¢ w finale wyrzeczeniu si¢ (przez bohaterke)
polskosci jako balastu'®, oraz Andrzeja Horubaty utozsamiajacego usunigcie
z filmu zakonczenia spektaklu z gestem odebrania ,,groteskowym zabawom
Mastowskiej” rzeczywistosci (,,serio”) jako kontekstu'®. Nawiasem mowiac,
sposob roztozenia akcentow w filmie Jarzyny powoduje pewnego rodzaju
widoczne uproszczenie, stwarza zakltamujacy rzeczywistos¢ filtr — utwor
Mastowskiej zaczyna funkcjonowa¢ w opinii publicznej jako dotykajacy
przede wszystkim problemu ,,wyczerpanej dumy” Polakow oraz ujmujacy
tozsamos$¢ narodowg jako zbudowang na narodowych mitach. Wszystkie te
cechy mozna w dramacie odnalez¢, jednak istotne jest to, w jakich kom-

pozycjach wystepuja i jaka jest, w zwiazku z tym, ich waga. Zestawienie

BA. Kyziot, Mastowska sfilmowana, ,,Polityka”, 6 stycznia 2015.

4B. Staszczyszyn, ,, Migdzy nami dobrze jest” — film Grzegorza Jarzyny, culture.
pl, http://culture.pl/pl/dzielo/miedzy-nami-dobrze-jest-film-grzegorza-jarzyny [data
dostepu: 11.01.2015].

15 J. Doroszkiewicz, Miedzy nami dobrze jest. Jarzyna zwycigzyf,
»Kurier Poranny” online, http://www.poranny.pl/kultura/recenzje/art/8501920,teatr-
dramatyczny-miedzy-nami-dobrze-jest-wideo,id,t.html [data dostepu: 15.02.2015].

16 A. Horubala, Z Mastowskq ciggle niedobrze, ,,Do Rzeczy” nr 7/9/02,
http://dorzeczy.pl/id,5526/Z-Maslowska-ciagle-niedobrze.html [data dostepu:
15.02.2015].
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spektaklu i filmu — dwoch tekstéw kultury, opartych na tym samym drama-
cie, a przede wszystkim — na $cistej wzajemne;j relacji, pozwala uswiadomié
sobie znaczenie drobnych przesuniec.

Wracajac do refleksji nad samym dramatem Mastowskiej, lekkos¢, prze-
lamujaca ciezar na poziomie sposobow podejmowania problematyki pol-
skosci, ostatecznie stuzy paradoksalnie ujawnieniu jej wagi, podkresleniu
jej wartosci. Dochodzi zatem do ustanowienia ,,nowego ci¢zaru”, ktdrego
fundament stanowi wpisane w tekst przekonanie o niewystarczalno$ci resen-
tymentalnych narracji o polskosci jako narzedzi do opisu jej wspolczesnej
kondycji. Utwor, pozwalajacy si¢ powierzchownie odczyta¢ jako kolejny
tekst pietnujacy polskie przywary, widziany w catosci nabiera charakteru
komunikatu ,,rehabilitujacego” — juz chocby przez to, ze ma otwarte zakon-
czenie, nacechowane wychyleniem ku poszukiwaniu warto$ci. Samo pozo-
stawienie przestrzeni dla refleksji nad znaczeniem polskosci, trwanie w za-
wieszeniu migdzy postawa jednoznacznej identyfikacji a odrzuceniem, na tle
radykalnych narracji o charakterze negatywnym jawi¢ si¢ moze jako znak

pozytywnego wychylenia:

Krytyczny obraz stosunku Polakoéw do wiasnej tozsamosci w odczu-
ciu samej autorki jest bardziej pytaniem, badaniem tego zagadnienia ani-
zeli diagnozg. W tym sensie pozostaje krokiem na drodze do afirmacji
polskosci'’.

Nie staram si¢ oczywiscie zasugerowacé, ze mamy do czynienia ze zjawi-
skiem nowatorskim — ze podobny sposob uzycia ,,lekkich” kategorii este-
tycznych nie byl obecny w zadnych wczesniej powstatych tekstach kultury,
podejmujacych problematyke polskosci. W wypadku analizowanego dra-

matu napiecie migdzy tozsamoscig estetyczng a semantyczng jawi si¢ jednak

7"W. Baluch, Po-miedzy-nami: staby dyskurs w dramacie wspéiczesnym,
Krakow 2011, s. 192.
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szczegolnie wyrazne i istotne z punktu widzenia refleksji nad sposobem poj-
mowania zagadnien tozsamos$ci narodowej we wspotczesnej Polsce. Mozna
sadzi¢, ze dodatkowo kwestie t¢ naswietlajg réznego rodzaju wypowiedzi
krytyczne, bedace odpowiedzig na dramat i jego inscenizacjg.

Analiza recepcji utworu sktania do namystu nad przeobrazeniami stylow
odbioru — stworzenie obrazu krytycznego, wyrazista i ,,obfita” obecnos¢ ja-
kosci wigzanych zazwyczaj z tworzeniem aury przesmiewczego dystansu
nie sprawiaja, ze utwor zostaje odrzucony przez krytyke o konserwatywnym
profilu — przeciwnie, prowadza do, skadinad nieco pochopnej i upraszcza-
jacej, identyfikacji tworczosci Mastowskiej z okre§long opcja ideologiczna.
Zrdznicowanie w obrgbie interpretacji dramatu i jego teatralnych wcielen
pozwala na wyeksponowanie istotnego problemu niewystarczajaco rozbudo-
wanej refleksji nad funkcjg uzytych §rodkoéw — czgé¢ recenzentow i krytykow
idzie w kierunku traktowania obecnosci pewnych okreslonych jakosci este-
tycznych jako ,,tozsamos$ciowych determinant” utworu, nie uwzgledniajac py-
tania o intencj¢ ich stosowania. W wypadku Miedzy nami dobrze jest kwestia
ta ma znaczenie fundamentalne, jej pominigcie moze prowadzi¢ do wnioskow
interpretacyjnych naznaczonych powaznym przeoczeniem, np. do uznania
utworu przede wszystkim za krytyke polskosci, bez dostrzezenia przetamu-
jacej go ramy, ktorej krytyczne ostrze skierowane jest przeciwko upraszcza-
jacym narracjom. Zatem ,,gleboka” lektura dramatu, uwzgledniajaca zawarte
w nim subtelno$ci, wymaga przekroczenia horyzontu identyfikacji danych

srodkow estetycznych z ich tradycyjnymi ,,sensotworczymi” rolami.
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The Revival of the Need for Rooting — Dorota Maslowska’s Miedzy nami
dobrze jest (All is Right between Us)

The article tries to grasp the specifics of Mastowska’s works by using the
categories of lightness and heaviness. The main subject of analysis is the
play Miedzy nami dobrze jest (All is Right between Us), which treats about
Polish national identity via the concept of grotesque. Although the author
of the play follows the tradition to critically recognize Polishness (tradition
mainly represented by Czestaw Mitosz and Witold Gombrowicz), ultimately,
she appreciates what have previously seemed to be underestimated. This is
mainly due to the tension generated both by the structure of the play and the
one caused in the process of its interpretation. The pathos and heaviness usu-
ally present in the reflections on topics related to national identity tend to be
overcome here by the lightness introduced to the text via irony and grotesque.
Moreover, the use of such means does not devalue the problems discussed;
on the contrary, they become a key to the new and fresh attempt to redefine
Polishnees. The article also treats about the relation between the original text
of the play and its stage interpretation by Grzegorz Jarzyna — the specificity
of presenting the same concepts across different fields of artistic culture.

Keywords: Dorota Mastowska, Polish identity, theatre play, grotesque.
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