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W teks$cie nie ma nic, czego bysmy nie pomysleli. Tekst jest przede
wszystkim konstruktem mentalnym: polem pracy doswiadczenia wewnetrz-
nego — dyspozycji sensotworczej. Po drugie jest jego eksterioryzacja — zna-
kowa reprezentacjg (co uwydatnia si¢ zwlaszcza w postawie nadawczej
uzytkowania tekstu), ktora staje sie w postrzegajacym podmiocie zrédlem
impulséw aktywizujacych wytwarzanie znaczen (co z kolei dominuje w po-
stawie odbiorczej uzytkowania tekstu). Jesli, w procesie nieskonczonej se-
miozy, znaczenie zostaje uzewnetrznione, zyskuje nowa posta¢ znakowa
i moze sta¢ sie kolejnym zrédlem znaczeniotworczych impulsow. W efekcie
tekst (reprezentacje znakowa angazujacg medium, uczestniczacg w semiozie
w postaci potencjalnej') odrézni¢ nalezy od TEKST-u jako wielorako uwa-
runkowanego procesu (i jednocze$nie zdarzenia) ustanawiania znaczen,
uczestniczacego w semiozie zaréwno aktualnej, jak i potencjalnej (skoro
to, co powszechnie nazywamy tekstem, jest zewnetrzng reprezentacja
TEKST-u i jego punktem odniesienia).

Tekst powstaje w interakcji wspdttworzacych go struktur znacze-
niotworczych, ktdre znajduja w nim swoje konkretyzacje. Konkretyzacje

! Kategorie semiozy aktualnej i potencjalnej przejmuje z mysli Wojciecha Kalagi,
adaptujac je na poziom tekstu. Jak pisze Kalaga: ,,Przyjmujac, iz relacja znakowa ist-
nieje niezaleznie od aktualnego odbioru, zaktadamy réwnolegle dwa pojecia se-
miozy - wjej postaci aktualnej w umysle odbiorcy, tj. w rozumieniu przyjmowanym
w subiektywistycznych teoriach znaku, oraz w postaci potencjalnej, poza aktywng mysla
odbiorcy i wobec konkretnego czynnego odbioru chronologicznie pierwotna”. Zob.
W. Kalaga, Semioza literacka: slad i glos, [w:] Znak i semioza. Z zagadnieni semiotyki
tekstu literackiego, red. W. Kalaga, T. Stawek, Katowice 1985, s. 22. Tekst dostepny row-
niez online: https://sbc.org.pl/Content/73142/znak_i_semioza.pdf [dostep 2.02.2021].
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te moga mie¢ r6zng forme¢ znakowg — uwarunkowane sg typem dyskursu,
ktory tekst reprezentuje, oraz medium, z ktérego 6w dyskurs korzysta.
W efekcie tekstowe struktury znaczeniotwdrcze s konstruktami wielorako
modelowanymi. Takimi strukturami tekstowymi sa chociazby tekstowe
figury, ktore moga mie¢ r6zny stopien komplikacji. I tak np. metafora moze
by¢ zestawieniem dwoch stow, angazowaé wyrazenia i frazy w danym utwo-
rze, organizowa¢ caly utwor (narracja asocjacyjna, wymowa metaforyczna
tekstu), a nawet kierunki artystyczne, gdy tendencje obecne w dyskursach
nieartystycznych czy w jednych formach sztuki przenoszone s3 na inne jej
formy - wowczas metafora staje si¢ figurg dyskursywnga. Moze mie¢ kon-
kretyzacje stowna, ikoniczng, audiowizualng, interaktywna - jej tekstowa
reprezentacja modelowana jest przez materie i warstwe wyrazania (teksture)
(np. metafory ikoniczne w malarstwie i grafice, ikoniczno-stowne w komik-
sie, plakacie czy dzwigkowo-ikoniczno-stowne w filmie). Moze by¢ wreszcie
ksztaltowana przez funkcje dyskursu, ktéry ten tekst reprezentuje (np.
metafory zywe, pelnigce funkcje estetyczng w sztuce, nazywajace, petnigce
funkcje poznawcza w nauce, perswazyjne w polityce).

Modelowanie figur - i szerzej: konstruktow znaczeniotwdrczych - jest
w zasadzie nieograniczone, otwarte na coraz to inne czynniki ich ksztal-
towania, ktére oddzialuja na cechy drugorzedne struktur, prowadzac do
krystalizowania si¢ nowych konkretyzacji. Czynnikami wptywu moga by¢
czas i miejsce powstania i odbioru tekstu, a w zwiazku z nimi aspekty
ideowe, $wiatopogladowe, funkgja, jaka tekst ma pelni¢, stan kultury, moda,
wreszcie indywidualne predyspozycje uczestnika kultury. Wszystkie te
czynniki i wiele innych, niewymienionych tutaj, decyduja o wielowarian-
tywnoéci figur, chwytdéw, zabiegéw tekstowych. Czynniki te wspdottworza
TEKST. Ich sifa decyduje tez o tym, ze méwi si¢ o istnieniu réznych poetyk,
gdy dyskursy organizujg struktury tekstowe we wlasciwy dla siebie sposéb,
podporzadkowujac je wlasnym celom, pelnionym funkcjom w komunikacji
kulturowej. Czynniki te moga sie taczy¢, wchodzi¢ w interakcje, tworzac
nowe jakosci, np. dyskurs feministyczny reinterpretuje zaréwno dyskurs
sztuki, jak i polityki czy dyskurs dziennikarski.

Modelowaniu moze wreszcie podlega¢ poetyka jako cato$¢. Dobrego
przykladu dostarcza tu rozwdj technologii cyfrowych, ktéry spowodowat
istotny wzrost udzialu ruchomej i modyfikowalnej warstwy wyrazania
(zewnetrznej manifestacji) oraz sprawczosci uzytkownika w ksztaltowaniu
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struktur tekstowych, a w efekcie znaczen. Intencjonalne uczynienie rucho-
mej, udzwickowionej, przeksztalcajacej si¢ pod wplywem dzialan uzyt-
kownika warstwy graficznej tekstu waznym czynnikiem sensotwoérczym,
wspoltworzacym znaczenia w interakeji z jezykiem jako systemem znakow
arbitralnych, sprawilo, Ze poetyka stala si¢ semiopoetyka.

A zatem poetyka nieustannie podlega transgresji, nieustannie przekra-
cza dotychczasowe granice, czego zreszta wymaga procesualny charakter
semiotycznej, gatunkowej i dyskursywnej organizacji tekstu. W tej sytuacji
stworzenie jednej, niezmiennej poetyki odnoszacej si¢ w tej samej mierze
do tekstow roznych dyskurséw wydaje si¢ zamiarem chybionym.

W czasach nam wspélczesnych - pisze Anna Burzynska - w sytuacji zwielo-
krotnienia praktyk kulturowych, a takze ptynnosciich granic, wobec coraz
czestszych tendencji pluralistycznych i liberalistycznych w humanistyce -
przekonanie nie tyle o niemozliwosci, ile o zbednosci tworzenia jednej
uniwersalnej Poetyki, opartej na mocnych naukowych podstawach, staje si¢
opinig niemal powszechng. Odwrét od Poetyki oznacza wigc przede wszyst-
kim odwrét od pewnego modelu $wiadomosci teoretycznej: unifikujace;j,
obiektywizujacej, poszukujacej trwatych gwarancji pewnosci®.

Jesli zatem zbedne jest tworzenie jednej poetyki, obejmujacej rozne dys-
kursy w ich réznorodnosci semiotycznej, petnionych funkcjach, modyfiko-
wanej historycznie formie, uzyteczne, choc¢by dla okreslenia istoty poetyki,
moze by¢ wyabstrahowanie w postawie komparatystycznej tego, co stanowi
jej uniwersum, mianowicie - jej rdzenia, stalej informacji genetycznej.
Mam tu na myséli uniwersum elementarnych jednostek, mechanizmow
tworzenia znaczen, ktore poetyka (i retoryka) wikta w rézne funkcje (es-
tetyczna, perswazyjna, ekspresywna, informacyjng) i ktére znajdujg si¢
u podstaw nieskonczonej liczby realizacji — ich wielowariantywnosci. Do
mechanizmoéw tych nalezy np. implikacja, ktéra konstytuuje narracje, czy
interakcja pol znaczeniowych, ktora wlasciwa jest metaforze. Mechanizmy
te, wyznaczajace uniwersum poetyki, lezg u podstaw réznych figur, chwy-
tow, zabiegdw tekstowych — sposobdw ksztaltowania znaczen; maja za-
tem potencjal twdrczy (poeticos). Mysle, ze istnienie owego uniwersum

> A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 408.
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umozliwiajacego ,rozszerzanie pola eksploracji przedmiotowej™ pozwolilo
Januszowi Stawinskiemu nazwac strukturalizm niewywracalnym stoniem,
Jerzemu Madejskiemu wyrazi¢ przekonanie, ze w dobie interdyscyplinar-
nosci ,jest potrzebna taka poetyka, ktora jest do zaakceptowania z punktu
widzenia réznych epistemologii™, Edwardowi Balcerzanowi pisa¢ o geno-
logii multimedialnej, mimo towarzyszacej wspdlczesnej mysli teoretycznej
$wiadomosdci (wyrazanej chocby przez Stanistawa Balbusa), ze stworzenie
jednej ogdlnej poetyki tam, gdzie istnieje wiele rownoprawnych porzad-
kow poznawczych, jest niemozliwe, a aprioryczne paradygmaty ich form
zastepuje hermeneutyka’.

Spojrzenie na sprawe poetyki uniwersalnej zalezy od tego, co staje si¢
punktem odniesienia dla jej definiowania, a mianowicie, czy punkt ten
lokuje sie blizej tego, co okresdlitam jako informacje genetyczna poetyki,
ktéra znajduje sie u podstaw figur, zabiegéw tekstowych, tworzac uniwersum
poetyki (tego, co wyabstrahowane z tekstow), czy tez blizej rozbudowanych,
wielorako uwarunkowanych struktur tekstowych i dyskursywnych odpowie-
dzialnych za réznicujace poetyki cechy charakterystyczne struktur. Krotko
mowigc: czym innym jest myslenie o narracji jako modelu struktury, ktorej
podstawowg jednostka jest implikacja, czym innym za$ my$lenie o narra-
cjach jako typach struktur organizujacych tworczos¢ pisarzy, szkoty filmowe,
dyskursy historyczne czy nurty literackie. W tym drugim przypadku méwi
sie zwykle o poetyce czego$ (np. poetyka tworczoéci Zeromskiego, poetyka
polskiej szkoty filmowej, poetyka romantyzmu). Dodatkowym czynnikiem
komplikujacym sg metaforyczne uzycia tej kategorii (np. poetyka doswiad-
czenia, idei, epifanii, transgresji). Sprawy nie ulatwia tez to, ze poetyka
moze by¢ jaka$ (np. poetyka stosowana, pragmatyczna, kognitywistyczna,
historyczna, teoretyczna, komparatystyczna). Wynika z tego, ze poetyka
zajmujaca si¢ sposobami ksztaltowania wypowiedzi, majacymi bezposredni

* J. Stawinski, Co nam zostalo ze strukturalizmu?, [w:] Sporne i bezsporne problemy
wspolczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002, s. 10-11.

* J. Madejski, Interdyscyplinarne problemy poetyki, [w:] Polonistyka w przebudowie,
t. 1, red. M. Czerminska, 2004, s. 62-63.

> Zob. E. Balcerzan, Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013,
s. 407-430; S. Balbus, Zagtada gatunkow, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki,
I. Opacki, Warszawa 2000, s. 19-32.
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wplyw na znaczenie, jest zjawiskiem wielopoziomowym i wieloplaszczy-
znowym, by nie rzec - kategorig homonimiczng, co notabene dowodzi jej
zdolnosci do transgres;ji.

A poniewaz poetyka jest nierozerwalnie zwigzana z tekstem, jej informa-
cja genetyczna jest informacja genetyczng tekstu — ksztaltujagcym znaczenie
sposobem istnienia tekstu aktualizujagcym sie w procesie jego stawania si¢
w kazdej relacji uzytkownik (nadawca, odbiorca) — warstwa wyrazania
tekstu, ktorej efektem jest ustanawianie znaczen.

Wydaje si¢ zatem, ze tym bardziej przydatne do badan nad poetyka
byloby okreslenie owych elementarnych mechanizmdw/struktur, ktére
lezg u jej podstaw, a tym samym u podstaw figur, zabiegéw tekstowych
odmiennie realizowanych w réznych dyskursach i mediach. Jednostki te
konstytuuja to, co Gerard Genette uznat za przedmiot poetyki, a mianowi-
cie transtekstualnos¢ (transcendencje¢ tekstualng tekstu) definiowang jako
wszystko, co w sposob widoczny lub ukryty wigze tekst z innymi tekstami,
co znajduje swoja reprezentacje tekstowa w réznych dyskursach i mediach.

Istnienie tych struktur w najrozmaitszych formach tekstowych, medial-
nych i dyskursywnych nie wynika z ich przenoszenia z jednej przestrzeni
do drugiej, z jakiejs formy adaptowania ich, ale ze wspomnianego zakotwi-
czenia ich wludzkim mysleniu, ktére uobecnia si¢ w tekstach i dyskursach.
Mentalna istota tych struktur decyduje o ich uniwersalnym charakterze,
réznotekstowej, wielodyskursywnej stosowalnosci. Rézne sa dopiero ich
realizacje wynikajace z osadzenia w odmiennym srodowisku semiotycznym,
medialnym, dyskursywnym tekstu. W realizacjach tych konkretyzujg si¢
cechy struktur charakterystyczne dla danego typu tekstow, srodowiska me-
dialnego czy dyskursu. To one sprawiaja, ze np. narracje literacka, filmowa,
polityczna, historyczna réznia si¢ miedzy soba. Owe cechy charakterystyczne
struktur wlasciwe dla danego dyskursu (rejestru) przeniesione do innego
dyskursu (innego rejestru — w inng przestrzen stylistyczng, semiotyczna,
gatunkowa) dajg efekt, ktdry Jurij Lotman nazywa efektem retorycznyms®,
skutkujacym gwaltownym wyzwoleniem si¢ nowych znaczen - eksplozja
semantyczna, ktéra bada na przykladzie dyskursu sztuki.

¢ J. Lotman, Retoryka — mechanizm generowania sensu, [w:] idem, Uniwersum
umystu. Semiotyczna teoria kultury, ttum. B. Zytko, Gdanisk 2008, s. 98-120.
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W rzeczywistosci — pisze — sztuka zawsze mowi wieloma jezykami. Jezyki
te znajduja si¢ przy tym w relacji niepelnej przettumaczalnosci lub catko-
witej nieprzetlumaczalnosci. [...] Wladnie przettumaczalno$¢ nieprzettu-
maczalnego, wymagajaca duzego napiecia, tworzy sytuacje semantyczne;j
eksplozji. Niemozliwo$¢ jednoznacznego przejscia z jezyka poezji na jezyk
malarstwa lub nawet na, zdawatoby sie, blizsze jezyki teatru i filmu jest
zrédtem nowych sensow’.

Cechy semiotyczne, medialne, stylistyczne, gatunkowe, dyskursywne,
dzigki ktérym struktury myslenia moga zyskac forme zewnetrznag, uteksto-
wiong, zdolng do angazowania w tekstowienie innego myslacego podmiotu,
uczestnicza w tworzeniu reprezentacji tych struktur, sprawiaja, ze ukazuja
sie one w okreslonej formie semiotycznej, medialnej i dyskursywnej. Efekt
retoryczny uzyskiwany w przenoszeniu tych reprezentacji do innego $rodo-
wiska, a wigc w przekladzie semiotycznym, medialnym, stylistycznym, ga-
tunkowym, dyskursywnym, zwykle wiazacy sie z przezwyciezeniem oporu,
efektem szoku, jaki zwigzany jest z ulokowaniem danego sposobu istnienia
struktury w nowym srodowisku, jest zatem zakotwiczony w zmianie kon-
tekstu, w jakim ulokowana zostaje tekstowa reprezentacja struktury, a nie
w samej jej istocie, ktora jest niezmienna.

O stalosci istoty poszczegolnych struktur — konstruktéw myslowych —
$wiadczy chociazby fakt ich obecnosci na réznych poziomach organizacji
wypowiedzi w tekstach zréznicowanych semiotycznie, reprezentujacych
odmienne dyskursy. Dobrego przyktadu dostarcza tu elipsa.

% %

Elipsa (wyrzutnia) obecna jest w przestrzeni roznych dyskurséw: geometrii,
gdzie nazywa typ krzywej zamknigtej przypominajacej sptaszczony okrag,
jezykoznawstwa, retoryki, poetyki, gdzie nazywa wyrzutnie, czyli brak
elementu wypowiedzi, ktérego jednak mozna si¢ domysli¢ z kontekstu.
Odmienno$¢ znaczenia tej kategorii w naukach $cistych i humanistycznych
mozna zlagodzi¢, siegajac do zrodlostowu tej kategorii, ktora wywodzi
sie z grackiego élleipsis oznaczajacego ,brak, opuszczenie, pominigcie”.
Odniesienie tej figury (formy elipsy, ktora nie jest okregiem) do filozofii

7 J. Lotman, Nieprzewidywalne mechanizmy kultury, ttum. B. Zytko, Poznan 2018,
S. 65.
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starozytnej (Platona, Arystotelesa), z ktorej zresztg inne nauki wyrastaly,
a w ktorej kula, kolo i okrag sg ksztaltami najdoskonalszymi i najpiekniej-
szymi ze wszystkich®, uzasadnia postrzeganie splaszczonego okregu jako
formy niedoskonalej, czegos pozbawionej, zawierajacej brak w stosunku
do ksztaltu idealnego (brak fatwo identyfikowany w kontekscie oczywi-
stosci ksztaltu najdoskonalszego). Takim brakiem jest tez wyrzutnia, ktora
w dyskursach humanistycznych definiowana jest zasadniczo tak samo, ale
rézni si¢ wyakcentowaniem innej funkeji, jaka moze pelni¢ (np. ekonomi-
zacji wypowiedzi w jezykoznawstwie, zwrécenia uwagi na co$ w retoryce,
modelowania sposobu méwienia w poetyce). W kazdej ze wspomnianych
dyscyplin - jezykoznawstwie, retoryce, poetyce (i dyskursach, np. mowie
potocznej, polityce, literaturze pigknej) — eliptyczno$¢ zakotwiczona jest
w odbiorczym poczuciu czy wyobrazeniu formy pelnej, doskonalej (wiedzy
o niej). Bez zaangazowania tej Swiadomosci, elipsa nie zaistnieje. Nie pojawi
sie bowiem poczucie braku - przeprowadzenia operacji detrakcji.

W przestrzeni humanistyki elipsa definiowana jest zatem jako brak
jakiego$ elementu wypowiedzi, ktérego jednak mozna sie domysli¢ na pod-
stawie kontekstu. W odniesieniu do funkgji informacyjnej i komunikacyjnej
przekazu uzasadniana jest zwykle przeciwdzialaniem redundancji, eko-
nomig tekstu, ktdra zaleca pomijanie tych elementéw wypowiedzi, ktore
s3 w sposob jednoznaczny podpowiadane przez jej kontekst, a ktérych
pominigcie nie tylko nie powoduje utraty spdjnosci tekstu, ale wrecz sprzyja
jej zachowaniu. Taka elipsa, okreslana jako gramatyczna, postrzegana jest
jako naturalne zjawisko jezykowe’, ale nie tylko. Jej reprezentacje odnalez¢é

8 ,Zaczem wytoczyl bog $wiat na okragto, w postaci kuli, on sie w kazdym kie-

runku ciggnie réwnie daleko od $rodka az do koncéw. To ksztatt najdoskonalszy ze
wszystkich, najzupelniej wszedzie do siebie podobny. Uwazal, ze taki ksztalt jedno-
stajny jest bez poréwnania pickniejszy od niejednostajnego”. Zob. Platon, Timaios,
[w:] idem, Dialogi, ttum. W. Witwicki, oprac. A. Lam, Warszawa 1993, s. 312. Zob. tez:
D. Biedrzynski, Pojecie harmonii w filozofii Empedoklesa, ,,1dea. Studia nad Struktura
i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych”, 2014, nr 26, s. 15.

? Zob. np. M. Grochowski, O pojeciu elipsy, ,Pamietnik Literacki” 1976, z.1, s. 121-
136, gdzie autor analizuje na materiale wypowiedzi jezykowych elipse sktadniowa,
semantyczng, pragmatyczng, oddzielajac je wyraznie od elipsy rozumianej jako celowy
zabieg artystyczny.
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bowiem mozna zaréwno na poziomie elementarnych jednostek tekstowych,
np. zdan w tekstach stownych, uje¢ w przekazach filmowych, jak i na po-
ziomie jednostek bardziej ztozonych, np. narracji, fabuty (w przekazach
réznie zorganizowanych semiotycznie i reprezentujacych rézne dyskursy).
Mamy zatem do czynienia z nieobecnoscig, ktdra nie skupia na sobie uwagi.
Dzieje si¢ tak nie tyle z racji znaczacej tatwosci uzupetnienia, ile z racji
tego, ze w odczuciu odbiorczym elipsa taka nie jest wrecz postrzegana
jako brak — pod wzgledem logicznym (jako konstrukt myslowy) odbierana
jest jako nieartykulowana (z racji swej oczywistosci) obecnos¢. Co wiecej,
dopiero niezastosowanie jej, jak zauwaza Jerzy Ziomek, mogloby da¢ efekt
retoryczny” lub by¢ odbierane jako niepotrzebny nadmiar. Jej odpowied-
nikami na poziomie stylistycznym utwordw artystycznych - a konkretnie
literackich - sg Ingardenowskie ,,miejsca niedookreslenia” istniejace we
wszystkich warstwach dzieta, nazywajace luki konieczne a wypelniane
w procesie czytelniczej konkretyzacji, czy stanowigce ich odpowiednik,
skonceptualizowane przez Stefani¢ Skwarczynska, niedopowiedzenia'.
Analogicznie, zar6wno na poziomie bardziej elementarnych jednostek
tekstowych (np. zdania), jak i tych bardziej zlozonych, istnieje elipsa, ktéra
jest nieobecnoscig zamierzona, celows, taka, ktora skupia na sobie uwage od-
biorcy. Elipse takg obecng w zdaniu Jerzy Ziomek nazywa elipsa retoryczng'.
Za jej odpowiednik w $wiecie przedstawionym utworu (na poziomie fabuty)
mozna uzna¢ problematyzowane w pracy Skwarczynskiej przemilczenie
i rozmaite jego formy: przemilczenia pozorne, nierozwigzane, rozwigzane
oraz nierozwigzalne. Te ostatnie staja si¢ dla Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk
podstawa do ukucia kategorii wielkiej elipsy, ktora badaczka definiuje jako
»przemilczenie nierozwigzalne, ktére polega na utajnieniu [...] przyczyno-
wych wigzan motywacyjnych miedzy przedstawionymi zdarzeniami (i pro-
wadzi nieuchronnie do przemilczen dotyczacych innych aspektow dzieta,

10 Ziomek postuguje si¢ tu przykladem powtérzonego czasownika, ktérego uzycie
daloby figure przez adiekcje ,,ja przyjde we wtorek, a ty w piagtek” a ,,ja przyjde we wto-
rek, a ty przyjdziesz w pigtek”. Zob. J. Ziomek, Retoryka opisowa, Warszawa-Wroclaw-
Krakéw 2000, s. 214.

" S. Skwarczynska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta literackiego,
[w:] idem, Z teorii literatury. Cztery rozprawy, £.6dz 1947.

12 ]. Ziomek, op. cit., s. 214.
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takich zwlaszcza, jak konstrukcja fabuly czy konstrukeja postaci)™. Wielka
elipsa jest — w ujeciu badaczki - ,,dynamicznym, no$énym swiatopogladowo
i sfunkcjonalizowanym artystycznie elementem utworu”, figura znaczen
nieuchwytnych, zasadg organizujaca pewien typ ,dziet otwartych, ozywia-
jacych umyst i wyobraznie potencjalem mysli nieokreslone;j”, bezposrednia
formg ,,spotkania cztowieka z Niepoznawalnym™.

Pawlowska-Jadrzyk bada wielka elips¢ na materiale fabuly nie tylko lite-
rackiej, ale tez — lub przede wszystkim - filmowej, odnoszac ja do Pikniku
pod Wiszgcg Skatg (1975) w rezyserii Petera Weira. Wnikliwa, inspirujaca
analiza i interpretacja utworu zaproponowana przez badaczke jest pozna-
waniem niepoznawalnego, wymyka si¢ zatem (ostroznie wszakze
formulowanej przez Skwarczynska) tezie, w mysl ktérej w przypadku prze-
milczenia nierozwigzalnego odbiorca wypelni swoje zadanie, jesli pozycje
przemilczenia zachowa®. Wymyka sie stusznie, skoro Pawlowska-Jadrzyk
zachowuje dla opisywanego zjawiska kategorie elipsy. Wniosek, jaki si¢
nasuwa, jest zatem taki, ze nierozwigzalno$¢ w przypadku wielkiej elipsy
polegalaby nie tyle na niepodejmowaniu przez odbiorce wysitku uzupetnie-
nia przemilczenia czy niemoznosci uzupelnienia braku, co raczej na nie-
redukowalnej niepewnos$ci dotyczacej prawdziwosciowego statusu
uzupelnienia. Wiazalaby si¢ z odbiorczym poczuciem, ze proponowane
uzupelnienie ma warto$¢ domniemania, bardziej przypuszczenia niz pew-
nosci, ze ma status uzupelnienia potencjalnego.

Skoro jednak mozna mowic o istnieniu w sferze §wiata przedstawionego
przemilczen nierozwigzalnych, to zapewne mozna tez méwic o przemilcze-
niach rozwigzalnych oraz calej gamie form posrednich. Przemilczenie
rozwigzalne, podobnie jak nierozwigzalne, bytoby przede wszystkim re-
prezentacja elipsy retorycznej, motywowanej ,,checig zwrocenia uwagi na
to, co zostalo opuszczone™®. Byloby forma intencjonalnego przemilczenia

1 B. Pawlowska-Jadrzyk, Elipsa w narracji literackiej i filmowej (, Piknik pod
Wiszgcg Skatg” wedtug Joan Lindsay i Petera Weira), [w:] idem, Uczta pod wiszgcg
skatg. Metafizyczno$¢ i nieokreslonos¢ w sztuce (nie tylko) literackiej, Warszawa 2011,
s. 69.

* Ibidem, s. 70.

5 S. Skwarczynska, op. cit., s. 26.

16 J. Ziomek, op. cit., s. 214.
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istniejagcego na poziomie fabuly, w ktérym obecne w tekscie fabularnym
sygnaly rozwigzalno$ci pozwalalyby odbiorcy uzupelni¢ istniejacy brak.
Dopowiadajac niewypowiedziane, odbiorca mialby przy tym poczu-
cie, ze dokonane przez niego uzupelnienie ma walor intersubiektywny.
Nieobecno$¢ w samym tekscie wyrazistego, jednoznacznego uzupelnienia
braku, nieobecno$¢ w tekscie sformutowanej w sposéb jednoznaczny odpo-
wiedzi na pytania, ktére 6w brak stawia, pozwalatby na objecie takiej struk-
tury pojeciem eliptycznosci. Podjete przez odbiorce dzialanie intelektualne
zmierzajace do uzupelnienia uwydatnionego braku byloby realizacja zasady
eliptycznosci. Dzialanie to w przypadku obu form przemilczen - nieroz-
wigzalnego i rozwigzalnego - rézniloby si¢ towarzyszagcym mu poczuciem
statusu ontycznego jego skutkow.

Przemilczeniu nierozwigzalnemu przystugiwalby status koniecznej i nie-
redukowalnej niepewnosci, wieloéci (pochodzacych z tekstu) sygnatow
niejednoznacznych, niejasnych, nawet sprzecznych, czesto wymykajacych
sie logicznemu rozumowaniu, uciekajacych w metafizyke, skazujacych od-
biorce na poczucie ogladu czysto subiektywnego, pozostajacego w dowolnym
zwigzku z prawami rzagdzacymi §wiatem przedstawionym. Status ten bytby
nastepstwem niemoznosci odnalezienia w tekscie jakichkolwiek sygna-
toéw, ktore mogtyby lokowac¢ si¢ poza wiedza (i niewiedzg), $wiadomoscia
(i nieSwiadomoscia) dotyczaca zdarzen i postaci $wiata przedstawionego
ujawniong lub sugerowang przez podmiot méwiacy o nich lub je prezentu-
jacy. Tak jest w przypadku analizowanego przez Pawlowska-Jadrzyk filmu
Petera Weira oraz wspomnianego przez nig Powigkszenia (1966) w rezyserii
Michelangela Antonioniego - przyktadéw filmowych, ktére mozna by uzu-
petni¢ o Dziecko Rosemary (1968), horror psychologiczny wyrezyserowany
przez Romana Polanskiego.

Tak tez jest w przypadku wspomnianego przez badaczke opowiadania
Julia Cortazara Zajety dom, w ktérym elementem nierozstrzygalnym jest
status tych, ktorzy zajeli dom, przyczyniajac si¢ do opuszczenia go przez do-
tychczasowych jego mieszkancow. W organizujacej utwor narracji bohatera
nie zostaje ujawniona zadna inna perspektywa poznawcza, ktéra umozliwi-
taby jej skonfrontowanie. W efekcie przemilczeniem nierozwigzalnym po-
zostaje kwestia, kim sg ci, ktorzy zajeli dom, a ktérych jedyna reprezentacija
obecnosci sg slyszane i interpretowane przez bohatera-narratora odglosy.
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Byl to nieokreslony, gtuchy dzwigk, krzesto upadajace na dywan czy tez moze
zduszony szept. Réwnoczesnie, a moze o sekunde po6zniej, ustyszatem to
takze w samym kuluarze prowadzacym od tych pokoi do drzwi. Rzucilem
sie na drzwi, poki jeszcze nie bylo za pdino, i zatrzasnalem je [...]".

Juz od drzwi mojej sypialni (Irena robila na drutach) ustyszalem hatas moze
w kuchni, moze zreszta w tazience, zakret korytarza zagtuszat dzwieki. [...]
Wsluchiwali$my si¢ w halasy, zdajac sobie doskonale sprawe, ze pochodza
z tej strony debowych drzwi, z kuchni lub z azienki, moze nawet z sa-
mego kuluaru, z miejsca, w ktérym zakreca korytarzyk tuz obok nas [...].
Chwycilem Irene za reke i pociagnalem za sobg do drzwi frontowych, nie
ogladajac sie w tyl. Odglosy, ciagle gluche, stycha¢ bylo coraz blizej, tuz za
naszymi plecami. [...]

— Zajeli tamta cze$¢ - powiedziala Irena [...]"%

W tekscie trudno dopatrzy¢ sie oznak $wiadomosci weryfikujacej, ktéra
pozwolitaby stwierdzi¢, ze ci, ktorzy zajmujg dom, to np. byty niematerialne,
metafizyczne lub np. ze czytelnik ma do czynienia z wytworem imaginacji
bohateréw czy tez ich przywidzeniami spowodowanymi chorobg psychiczna:
ze owi ,oni” to np. zwykli mieszkancy - domownicy lub sgsiedzi, ktorych
bohaterowie postrzegaja jako obcych, wrogich. Odbiorcza interpretacja
skazana jest na bladzenie i wspomniang juz nieredukowalna niepewnos¢
dotyczaca statusu dokonywanego uzupelnienia.

Inaczej jest w przypadku opowiadania Cortazara Zdrowie chorych ilu-
strujgcego dwa typy przemilczen. Pierwszym z nich jest przemilczenie po-
zorne, stematyzowane — obecne na poziomie fabuly, drugim przemilczenie
rozwigzalne - to, ktore pozostawia si¢ do rozstrzygniecia czytelnikowi. Oto
domownicy - najblizsi krewni chorujacej kobiety (matki) — poinformowani
przez lekarza, ze zle informacje moglyby zawazy¢ na jej zdrowiu i zyciu,
ukrywaja je przed nig. Cala rodzina koncentruje si¢ na organizowaniu
mistyfikacji — ukrywaniu $mierci syna kobiety, Aleksandra, ktory zginal
w wypadku samochodowym, na pisaniu adresowanych do niej listow od
niego, fabrykowaniu wiadomosci prasowych uzasadniajacych przedtuzanie
sie jego pobytu stuzbowego za granicg. Kiedy ciotka Clelia, uczestniczaca

7 J. Cortazar, Zajety dom, [w:] idem, Opowiadania, ttum. Z. Chadzynska,
Warszawa 1996, s. 477-478.
% Ibidem, s. 480.
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w dzialaniach rodziny, nagle rozchorowuje sie, jej los réwniez staje si¢
przedmiotem mistyfikacji. Clelia zostaje wystana do posiadlosci pod mia-
stem, a udawanie rozmoéw telefonicznych z nig ma przekona¢ chorujaca
matke o dobrym stanie zdrowia krewnej, ktéra w krotkim czasie umiera.
Zaangazowanie rodziny w tworzenie fikcji jest tak duze, ze sami zaczynaja
zy¢ organizowanym przez siebie zmysleniem - granica miedzy nim a realno-
$cig wich $wiadomosci zaciera si¢. Potwierdza to bezposrednio zakonczenie
opowiadania, w ktorym cérka Rosa, otwierajac po $mierci matki ostatni list
od Aleksandra (sfabrykowany przez rodzing jak poprzednie), zastanawia
sie, jak zawiadomi¢ Aleksandra o jej $mierci.

Z kolei innym, tym razem posrednim, cho¢ artystycznie ciekawszym
swiadectwem jest sposob prowadzenia trzecioosobowej narracji, w domi-
nujacej mierze personalnej. Oto narracja przesycona jest zbiorowa perspek-
tywa $wiadomosci mistyfikujacej, organizowanej przez troske dorostych
dzieci o zdrowie kobiety - stad stowami, ktore ja reprezentuja w tekscie sa:
»matka”, ,matenka”, ,gluptaseczek”. Perspektywa mistyfikujaca widoczna
jest w nieustannym zakrywaniu w partii narracyjnej tego, co zakrywane jest
przed kobietg — w cigglym operowaniu przemilczeniami. I tak informacje
0 pogarszajacym si¢ gwaltownie stanie zdrowia ciotki Clelii oraz o jej $mierci
s3 jedynie wzmiankowane, przemycane zdawkowo w nawiasach - jak gdyby
w nich ukrywane poza oficjalnym tokiem narracji.

Carlos wybuchnal §miechem, zeby jako$ pokry¢ to, co czut (wtasnie zdzwo-
nila Pepa, ze stan ciotki jest beznadziejny) i cmoknal ja w policzek jak prze-
korne dziecko.

- Matenka, gluptaseczek — powiedzial, usilujac o niczym nie mysle¢.

Tej nocy mama zle spata i od samego rana zaczeta pytac¢ o Clelie, tak jakby
juz o tej porze mozna byto mie¢ jakie§ wiadomosci z quinty (Ciotka Clelia
przed chwilg umarta, zdecydowano nie przenosi¢ ciata, tylko czuwacé przy
niej w kostnicy)"”.

Parenteza, w otaczajacych ja beztroskich, rozbudowanych dialogach
bohateréw skupiajacych si¢ na zapewnieniu matce spokoju, kreujacych
zmyslenie, uczestniczy w skrywaniu tego, co wazne. Uczestniczy w metatezie

¥ J. Cortazar, Zdrowie chorych, [w:] op. cit., s. 163.
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hierarchii wartosci - jej wewnatrztekstowej subiektywizacji. Jest elementem
przemilczenia, ktore ujawnia si¢ w calej fabule — wypieranego i masko-
wanego wzajemnie przed soba niepokoju, Ze matka domysla sie prawdy.
Wyrazng reprezentacja tego przemilczenia jest powtarzajacy sie w wypo-
wiedziach bohaterow zaimek ,,to”.

Pierwsza powiedziala to Maria Laura jeszcze tego samego popoludnia.
Powiedziala to Rosie w bawialnym pokoju przed samym wyjsciem, pod-
czas gdy Rosa stala, patrzac na nig, jakby nie wierzyta wlasnym uszom. [...]
- To wina Marii Laury - powiedziata Rosa. - Wbila nam to w glowe i juz
nie umiemy zachowac si¢ swobodnie®.

Zaimek ,,to” nazywajacy niezwerbalizowane w narracji i stanowigce tabu
w rozmowach bohateréw podejrzenie, ze matka domysla si¢ prawdy, ksztal-
tuje przemilczenie, wobec ktorego stawiany jest odbiorca. Przemilczenie to
ujawnia si¢ tez w sposob mniej bezposredni — w opisach reakcji matki oraz
w komentarzach do nich. Sposéb prowadzenia narracji sprawia, ze czytelnik
stopniowo odnajduje w niej impulsy naprowadzajace na prawdopodobna
tre$¢ przemilczenia.

Rosa zauwazyla, ze mama nie pocalowala arkusika [listu - przyp. E.Sz.] po
podpisaniu go, ze tylko z napieciem patrzyla na ten kawalek papieru, jakby
chcac wbié go sobie w pamie¢. [...]

Carlos czytajac list na glos, pomyslal, ze mama stucha go inaczej niz dawnie;j.
Od czasu do czasu spogladala na zegarek, co oznaczalo u niej zniecierpli-
wienie. [...]

Co trzy tygodnie bez komentarzy przyjmowata listy od Aleksandra. Wtedy
moéwila Pepie, Zeby mu odpisata, i zmieniata temat, jak zawsze uwazna,
uprzejma i z dystansem?.

Obecne w opowiadaniu przemilczenie nie zostaje wprost nazwane,
spelnia wiec warunki eliptyczno$ci. Zamiast tego obecne jest sugerowanie
wyjasnienia, naprowadzanie na nie, co czyni przemilczenie mozliwym do
rozwigzania przez czytelnika. Sugestia widoczna jest w stowach, ktére matka
wypowiada przed $miercig:

20 Tbidem, ss. 159, 165.
2 Ibidem, ss. 156, 158, 161.
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— Tacy dobrzy byliscie dla mnie [...].
— Cala ta praca, ktdrg wzigliscie na siebie, zeby mi oszczedzi¢ cierpien... [...].
— Teraz odpoczniecie [...]. - Juz nie bedziecie mieli z nami tyle roboty?.

Przemilczeniu rozwigzalnemu przystugiwalby status stosunkowo znacz-
nej dozy weryfikowalnosci, pewnosci i prawdziwosci w odniesieniu do
$wiata przedstawionego, a tym samym intersubiektywnosci. Status ten
wigzalby si¢ bardziej z domniemaniem niz z catkowitg pewnoscia i wynikat
z ujawnionych w tekscie sygnatéw uruchamiajacych w odbiorcy aktywnos¢
zmierzajacg do uzupelnienia braku czy nazwania nienazwanego.

Struktura przemilczenia rozwigzalnego bywa narzedziem gry prowadzo-
nej z odbiorcg. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy w toku rozwoju fabuty dochodzi
do podwazenia prawdziwosciowego statusu rozwigzania przemilczenia
sugerowanego wczesniej. Oto odbiorca na podstawie sygnatéw narracyjnych
dokonuje interpretacji przemilczenia, ktorg sam finalnie musi podwazy¢,
zweryfikowaé na podstawie innej ujawnionej perspektywy czy zdarzen
fabularnych. Tak jest chociazby w Rozmowie (1974) w rezyserii Francisa
Forda Coppoli.

Bohater filmu Harry Caul (Gene Hackman), specjalista od podstuchéw,
otrzymuje od prezesa duzej firmy w San Francisco zlecenie nagrania roz-
mowy prowadzonej przez dwoje miodych ludzi (zone biznesmena i pracow-
nika firmy) podczas ich spotkania w porze lunchu na zatloczonym skwerze
pelnym gwaru i muzyki ulicznych grajkéw. Pracujac w swoim studio nad
nagraniem, Harry z dzwigkdéw muzyki zagtuszajacych rozmowe wydobywa
zdanie: ,Zabije nas, jesli bedzie mial okazj¢”. Przyczyna zlecenia nie zostaje
ujawniona — istnieje na prawach przemilczenia, ktére jednak towarzyszacy
mu kontekst kaze interpretowac jako chec potwierdzenia przez zazdrosnego
meza zdrady jego zony. Mila aparycja kobiety, jej przerazenie oraz suro-
wos¢ prezesa i jego pelnomocnika, nadto obsesyjny lek Harry’ego przed
morderstwem budujg w nim przekonanie o tym, ze mlodym, kochajacym
sie ludziom, zwlaszcza kobiecie, grozi $miertelne niebezpieczenstwo - ze
zostanie zamordowana. Przekonanie to staje si¢ w znacznej mierze udziatem
widza, ktory wie tylko tyle, ile wie Harry i ktdry tak jak on nie zwraca uwagi
na sfowa wspétpracownika Harry’ego, Stana, ktéry zauwaza, ze nagrywana

2 Tbidem, s. 167.
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rozmowa jest nienaturalna i dziwna - Ze jest o niczym. Widz przyjmuje
sugerowane przez Harryego rozwigzanie przemilczenia mimo dystansu,
jaki moga do bohatera wytworzy¢ jego dziwne reakcje wynikajace z ob-
sesyjnego leku przed odslonigciem swojej prywatnosci. Zaposredniczenie
perspektywy poznawczej* gléwnego bohatera sprawia, ze widz podziela su-
biektywne w istocie przekonanie Harry’ego o tym, Ze ten stal si¢ §wiadkiem
zabojstwa kobiety — zabojstwa, do ktérego w jakiej§ mierze si¢ przyczynit,
ale ktoremu chcial tez zapobiec. Dopiero koficowe zdarzenia — przeczytana
przez Harry'ego informacja w gazecie o §mierci prezesa firmy w wypadku
samochodowym, widok jego Zony w samochodzie przed budynkiem firmy,
a nastepnie w srodku - ujawniaja, ze dotychczasowe rozwigzanie przemilcze-
nia byto mylne: ze to nie kobieta, ale jej maz padt ofiarg spisku zawigzanego
przez nig, towarzyszacego jej mezczyzne i pelnomocnika prezesa w celu
przejecia firmy. Co wiecej, rowniez i ich status poznawczy - ich interpreta-
cja — ulegaja zachwianiu w kontekscie finatowej sceny, kiedy to Harry, prze-
konany o tym, ze teraz on jest inwigilowany przez pelnomocnika prezesa,
zrywa w swoim mieszkaniu tapety i podlogi w poszukiwaniu podstuchu.

Zastosowana w filmie gra strategig przemilczenia jest chwytem arty-
stycznym, ktérego koniecznym elementem jest aktywnos¢ interpretacyjna
widza. Wtorne rozwigzanie przemilczenia, ktdre stoi w sprzecznosci z roz-
wigzaniem pierwotnym, réwniez pozostaje w sferze prawdopodobienstwa,
a nie catkowitej pewnosci. Podwazajac prawdziwosciowy, intersubiektywny
status rozwigzania pierwotnego, samo lokuje si¢ w sferze niepewnosci wy-
nikajgcej z operowania perspektywa poznawczg bohatera. Poniewaz i to
rozwigzanie nie zostaje w pelni zobiektywizowane, a jedynie ponownie
sugerowane przez zdarzenia, ktérych Harry jest swiadkiem, i inicjowane
przez nie przekonania, ale tez urojenia, status strategii eliptycznej ulega
zachwianiu zaréwno w jego wymiarze epistemicznym, jak i ontycznym. Oto
bowiem interpretacja przemilczenia dokonywana przez widza w procesie
narratywizacji prezentowanych w formie krétkich ujec/fleszy wyobrazen
bohatera traci walor intersubiektywnej oczywistosci, skoro wyobrazenia
bohatera zdradzajg objawy paranoi.

» O narracji subiektywnej zaposredniczonej zob. R. Birkholc, Podwdjna perspek-
tywa. O subiektywizacji zaposredniczonej w filmie, Krakéw 2019.
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Przedstawione przyklady pokazuja, ze za uzasadnione mozna uznac ob-
jecie kategorig wielkiej elipsy roznych, istniejacych w sztuce (np. w utworach
literackich, filmowych) form przemilczen organizujacych sposob istnie-
nia $wiata przedstawionego, a przy tym danych odbiorcy do interpreta-
cji. Mozliwe formy przemilczen lokowalyby si¢ miedzy przemilczeniem
nierozwigzalnym a przemilczeniem rozwigzalnym. Bytyby to zaréwno
przemilczenia nierozwigzalne motywowane metafizycznie, jak i te wyni-
kajace ze specyfiki zamystu kompozycyjnego (polemizujacego np. z przy-
zwyczajeniami odbiorczymi, jak ma to miejsce w Przygodzie z 1960 roku
w rezyserii Michelangela Antonioniego), wreszcie przemilczenia o ré6znym
stopniu rozwigzalnosci. W ramach wielkiej elipsy nie miescilyby si¢ nato-
miast zagadki (np. obecne w filmach detektywistycznych) jednoznacznie
rozwigzane w $wiecie przedstawionym. Akt ich literalnego rozwigzania
klocitby si¢ z zasada eliptycznosci, ktora stanowi, ze wysitek uzupelnienia
braku podejmuje odbiorca. Obecnos¢ w tekscie dostownego wyjasnienia
(np. przez jednego z bohateréw) znositaby eliptycznos$¢. W takim przypadku
niedopowiedzenie elementu fabuly zyskiwaloby warto$¢ suspensu, ktory
jedynie powstrzymuje rozwigzanie zagadki na jakis czas.

Wielka elipsa w poréwnaniu z elipsg gramatyczng, istniejaca na poziomie
wyrazenia czy zdania, bytaby operacja retoryczng i jednocze$nie estetyczna,
angazujaca struktury tekstowe utworu artystycznego — dla niej reprezen-
tacja zdania bylby caly utwor. Istniataby jako strategia artystyczna
nadbudowana nad elipsa funkcjonujacg jako figura retoryczna obecna na
poziomie wyrazen, zdan, a przy tym rzadzaca si¢ analogicznymi prawami.
Od miejsc niedookre$lenia réznitaby sie dominacja funkgji retorycznej
wyrazajacej si¢ w zwrdceniu czy wrecz przykuciu uwagi (emfaza) do tego,
co opuszczone (tak, jak pisal o tym Jerzy Ziomek), czy - odwotujac sie do
mysli Jurija Lotmana - ukierunkowaniem na uzyskanie efektu retorycz-
nego. Tak rozumiana wielka elipsa bylaby strategia tekstowa i dyskursywna
organizujaca utwor artystyczny.

* ot

Przyktad elipsy dowodzi, ze celowe poznawczo dla namystu poetologicz-
nego wydaje sie badanie réznotekstowych i réznoartystycznych realizacji
elementarnych struktur. Chodzi tu o poszukiwanie i okreslanie specyfiki
srodowisk dyskursywnych, semiotycznych, ktore sprawiajg, Ze w rozmaitych
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dziedzinach i dyskursach (np. muzyce, literaturze, sztukach plastycznych,
nauce, polityce) dominujg nie te same, ale odmienne struktury tekstowe,
ze zyskuja inng reprezentacje. Interesujacy badawczo jest wiec w efekcie
namyst nad zmiennymi w czasie semiotycznymi, gatunkowymi i dyskur-
sywnymi czynnikami réznicujgcymi tekstowa realizacje figur i zabiegow
stylistycznych. Zagadnienia te wyznaczajapole poszerzania poetyki.
Okazuje si¢ bowiem, ze:

o po pierwsze: ta sama struktura moze mie¢ rézne reprezentacje w roz-
nych dyskursach (np. metafora w sztukach wizualnych a w literaturze;
w sztuce a w dyskursach perswazyjnych, informacyjnych; podobnie
styl, kompozycja, kontrast w literaturze, muzyce, malarstwie);

o po drugie: dana kategoria moze znaczy¢ co$ innego (nazywac inne
struktury i zjawiska tekstowe) w odmiennych dyskursach;

e po trzecie: struktura ujmujaca takie samo lub analogiczne zjawisko
tekstowe w roznych formach dyskurséw moze wystepowac pod roz-
nymi nazwami (np. oksymoron, antyteza w poezji i kontrast w mu-
zyce, sztukach plastycznych), a formy jej reprezentacji uwarunkowane
s3 panujaca moda, obowiazujacy estetyka, filozofig czy teoria.

Semiotyczno-dyskursywny sposob istnienia tekstu sprzyja ksztattowaniu

okreslonych typow struktur; te z nich, ktére zajmujg pozycje uprzywilejo-
wang w jednych formach gatunkowych i dyskursywnych, w innych schodza
na plan dalszy, zdawac by sie moglo, ze wrecz muszg ,,przebijac si¢” przez
nieprzychylne dla nich: tkanke semiotyczng, cechy gatunkowe, oczekiwanie
odbiorcze czy szerzej - sytuacje komunikacyjng. Owo ,,przebijanie si¢” daje
jednak czesto efekt nieoczekiwany, tworczy — wytworzenia nowej reprezen-
tacji figury lub struktury pokrewnej. Jesli wiec narracja organizujaca formy
epickie w literaturze pigknej, reportazowe w przestrzeni publicystyki, stano-
wigca dominante w filmie fabularnym, traci ten status w dramacie, felietonie,
eseju (gdzie zostanie podporzadkowana innym dominantom organizujacym
te gatunki, wyznaczajacym ich specyfike), to jednoczesnie tworzy nowe re-
prezentacje ikoniczne oraz ikoniczno-stowne w reportazu fotograficznym,
komiksie, malarstwie, powodujac wykrystalizowanie sie figury pokrewnej,
zajaka uzna¢ mozna narratywizowanie* (dopowiadanie przez odbiorce

2 Zob. zwlaszcza: M. Fludernik, Towards a ,,Natural” Narratology, London-New
York 2005.
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zdarzen i zwigzkéw miedzy nimi, uzupelnianie, kreowanie historii inspi-
rowane przez ukiad elementow tekstowych).

W obrebie poetyki rozwija si¢ aktualnie méwienie o figurach, dla kto-
rych punktem odniesienia jestuzytkownik kultury. Nie ma w tym nic
dziwnego, skoro jego aktywnos¢ jest koniecznym elementem tekstowym -
jednym z warunkéw zadziania si¢ sensu. Jednak wyeksponowanie tego faktu
nastgpifo w wyniku zmian spoleczno-technologicznych, zwlaszcza demo-
kratyzacji Zycia spolecznego i rozwoju mediéw interaktywnych. Do struk-
tur tego typu zaliczy¢ mozna, poza wspomniang narratywizacja, figury
interaktywne, ktdre angazujg uzytkownika nie tylko intelektualnie, ale
ifizycznie, oraz Barthesowska t meze - figure przyjemnosci tekstu®, ktora
jest zakotwiczona w odbiorze i ktdra uczestniczy w ksztaltowaniu znaczen,
wreszcie immersje oraz emersje?.

To, co nalezy do uniwersum poetyki, ma wiec zdolnos¢ do ujawniania si¢
w tekstach nowo powstajacych dyskurséw oraz do ich organizowania w spe-
cyficzny dla nich sposéb (doskonalego przyktadu dostarcza tekstualnos¢
cyfrowa). Co wigcej, poetyka to przestrzen uniwersum, w ktérym mieszcza
sie struktury, ktore w odniesieniu do jednych typow tekstow byty opisywane
wczesniej, w odniesieniu do innych - pdzniej (lub jeszcze czekaja na opis).
Przykladami mogg tu by¢: fuga opisana jako figura muzyczna, ktorej
obecno$¢ badana jest w tekscie literackim; ek fraza opisywana jako figura
literacka — badana tez w kontekscie muzyki; metafora - figura pierwotnie
odnoszona do tekstow stownych (estetycznych i perswazyjnych), pdzniej
ikonicznych (np. do malarstwa) i mieszanych (film); kolaz wywodzacy
sie ze sztuk plastycznych, a odnoszony do literatury, filmu, muzyki; mi-
se-en-scene - kategoria wypracowana w odniesieniu do teatru, opisana
nastepnie w odniesieniu do sztuki filmowej, literatury, rzezby, podejmowana
w odniesieniu do gier wideo (wydaje si¢ kwestig czasu sproblematyzo-
wanie jej w odniesieniu do wykonan utworéw muzycznych). Przyktadow
takich struktur dostarczajg tez rytm i rama. Rytm, nadbudowany nad

» Zob. R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, thum. A. Lewaniska, Warszawa 1997, s. 18-
19 (czy analizowana przez filmoznawcow i groznawcow przyjemnos$é ekranowa; zob.
ScreenPlay: Cinema/Videogames/Interfaces, eds. G. King, T. Krzywinska, London 2002,
s. 4).

6 Zob. P. Kubinski, Gry wideo. Zarys poetyki, Krakéw 2016.
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powtdrzeniem, odnoszony pierwotnie gléwnie do muzyki (jako jeden z pod-
stawowych elementéw dzieta muzycznego) i do zwigzanego z nig tanca, jest
tez kategorig obecna w literaturoznawstwie — odnoszong obecnie réwniez do
elementéw dzwiekowych i ruchu w poezji kinetycznej”, wreszcie teorii sztuk
plastycznych - by przywolac¢ tu cho¢by koncepcje rytmu czasoprzestrzen-
nego Katarzyny Kobro. ,Rzezby i architektury - pisze Kobro - nie nalezy
ujmowac wylgcznie jako rzeczy statycznej, sktadajacej si¢ z czterech stron,
odpowiednio zbudowanych, lecz przede wszystkim jako proces przecho-
dzenia jednej strony w druga, jako czynno$¢ zmiany tych stron, jako rytm
przestrzenny, odbywajacy sie w czasie”?®. Podobnie rzecz ma si¢ z rama,
ktdra na skutek metaforyzacji stata si¢ narzedziem opisu formy kompozycji,
ale tez potencjatu artystycznego réznych sztuk, np. literatury czy filmu,
skoro - jak zauwaza Rudolf Arnheim - to wlasnie istnienie ramy w filmie
daje impuls do ukazywania tej samej rzeczywistosci na rézne sposoby?.
Uniwersum poetyki, ktdre jest miejscem wspolnym réznych form teksto-
wych, umozliwia nieustanny rozwdj poetyki - jej poszerzanie i modelowanie,
ktére coraz czegsciej dokonuje si¢ w procesie przekraczania granic: faczenia,
konfrontowania odmiennych dyskurséw, mediéw, dyscyplin. Proces ten
przebiega w sposob nieprzerwany na wszystkich poziomach kultury zna-
czeniotwdrczej: jednoczesnie stalej i zmiennej, porzadkujacej i tworczej,
dekonstruujacej to, co zastane, by proklamowa¢ nowy porzadek — nowa
forme gatunkowg utkang z form zastanych. Za przyklad transdyskursywi-
zacji tekstu, tworzenia formy o niezwyktym potencjale znaczeniotwdrczym,
wprowadzajacej w interakcje dyskursy: poetyki, retoryki, interpretacji, przy

7 R. Simanowski, Digital Art and Meaning. Reading Kinetic Poetry, Text Machines,
Mapping Art, and Interactive Installations, Minneapolis-London, 2011, s. 6.

K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprze-
strzennego, [w:] N. Strzeminska, Katarzyna Kobro, Warszawa 2004, s. 69.

» R. Arnheim, Film jako sztuka, ttum. W. Wertenstein, Warszawa 1961, s. 24.
O ramie i ramowaniu w tekstach kultury zob. tez m.in.: M. Bal, Rama, [w:] idem,
Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, ttum. M. Bucholc,
Warszawa 2012, s. 161-202; B. Uspienski, Strukturalna wspolnota roznych sztuk. Ogélne
zasady organizacji dzieta malarskiego i literackiego, ttum. P. Fast, [w:] idem, Poetyka
kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form kompozycji, Katowice 1997,
s.191-244.
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jednoczesnym zderzeniu ich na prawach metafory z dyskursem fikcjonal-
nym i krytycznym, niech postuzy narracyjny w swej istocie wywod Rolanda
Barthesa rozwazajacego zagadnienie formy gatunkowej W poszukiwaniu
straconego czasu Prousta. Nazywajac ja trzecig forma, czyms$ co lokuje sie
gdzie$ pomiedzy powiescig (ktdrg uczony wigze z metonimia) a esejem
(wigzanym z metaforg), Barthes dla jej opisu znajduje forme adekwatng —
hybrydyczna, by nie rzec: trzecia.

Proust znalazl si¢ bowiem na skrzyzowaniu dwdch drég, dwoch gatunkow,
targany przez dwie ,,strony”, nie wiedzac jeszcze, ze s to dwie strony tego
samego medalu (podobnie jak Narrator przez dtugi czas, az do matzenstwa
Gilberty z Saint-Loupem, nie wiedzial, Ze strona Swanna styka si¢ ze strong
Guermantes): strone Eseju (Krytyki) i strone Powiesci [...].

Dwie ,strony”, miedzy ktérymi Proust nie moze wybra¢, to dwa czlony
opozycji zbudowanej przez Jakobsona: Metafora i Metonimia. Metafora
okresla kazda wypowiedz, ktéra pyta: ,Co to jest? Co to znaczy?”. Jest to
pytanie kazdego Eseju. Metonimia stawia natomiast inne pytanie: Co 13-
czy sie z tym, co méwie? Co powoduje epizod, ktory opowiadam?”. Jest to
pytanie Powiesci. [...]

Proust [...] jest podzielony: wie bowiem, ze kazde zdarzenie w zyciu moze
wywota¢ badz to komentarz (interpretacje), badz opowies¢, ktéra nada mu
jakies narracyjne przed i po: interpretowac to wejs¢ na droge Krytyki [...];
wigzad zdarzenia i wrazenia w pewng calo$¢ to - przeciwnie — powoli, krok
po kroku, splata¢ opowies¢. [...]

Proust rzucil si¢ nagle w otchtan Poszukiwania. Znamy jednak forme, ktdra
wybral. Czy jest to powie$¢? Esej? Zadna z nich albo obydwie naraz: nazwe
jatrzecig forma®.
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The Universe of Poetics. Prolegomena

The article analyzes the influence of semiotic systems typical of various artistic
discourses on the poetics of the text (especially the modeling of rhetorical figures)
and the creation of textual meanings. The thesis put forward is that the comparative
characterization of textual forms makes it possible, on the one hand, to extract
universal mechanisms of creating meanings (constitutive features of figures -
‘genetic information’ of poetics), and on the other hand, to examine their many
representations that determine the multivariance of poetics. Migrations of figure
variants from one discursive environment to another cause a ‘semantic explosion’
and determine the development of discursive forms and, as a result, the dynamics
of culture. This issue is shown on the example of the forms of an ellipse in art — the
ways of realizing the unsolvable and solvable concealment in literature and film.
Literary and cinematic procedures are analyzed, which transform the grammatical
and rhetorical ellipse into an artistic strategy.

Keywords: poetics, semiopoetics, rhetorical figures, ellipse, literature-film
relations
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