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Znaczaca rola wzroku w globalizujacej si¢ kulturze Zachodu wynika za-
réwno z kulturowego dziedzictwa, jak i ze specyfiki wspolczesnej przestrzeni
medialnej, zdominowanej przez obrazy. Badacze kultury wizualnej wska-
zuj3, ze dotyczy ona nie tylko tego, co poznawane przez zmyst wzroku —
chodzi o ,,pole wizualne” w obszarze réznych praktyk kultury. Jest to, jak
pisze Iwona Kurz, ,,dynamiczna przestrzen relacji miedzy podmiotem a rze-
czywistoscia, przez obraz zaposredniczana lub w nim wyrazana, obszar
gesty od tekstow, dyskursow, technik i praktyk, dynamiczny i znaczeniowo
»mnogi«”’. W ramach kultury wizualnej badaniu podlegaja wigc nie tylko
obrazy, ale tez ich odbior, oddzialywanie, dyskursy wytwarzane przez nie
i wokdt nich w réznych kodach semiotycznych i mediach. Tu takze naleza-
toby sytuowac rozwazania dotyczgce metafor zwigzanych z wizualnoscig.

»Metafora to w pierwszym rzedzie zjawisko natury kognitywnej™ —
zauwaza Teresa Dobrzynska. ,W procesie sensotworczym uruchomionym
poprzez uzycie metafory zachodzi wyobrazanie sobie czego§ w pewien
szczegdlny sposdb, a polega to przede wszystkim na tworzeniu nowych
konfiguracji pojeciowych, na projekeji cech™. Badaczka wskazuje, Ze na-
wet wowczas, kiedy akty metaforyzacji taczg si¢ z aktami percepcji, np.
wzrokowej, majg przede wszystkim charakter przeksztatcen pojeciowych.

' 1. Kurz, Postowie, [w:] ]. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura
nowoczesna, ttum. L. Zaremba, I. Kurz, red. I. Kurz, Warszawa 2009, s. 471.

2 T. Dobrzynska, Od sfowa do sensu. Studia o metaforze, Warszawa 2012, s. 101.

* Ibidem.
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Metaforyzowanie za$ to proces konieczny, aby pojecia abstrakcyjne przy-
blizy¢ konkretnym doswiadczeniom. Jak stwierdza Hannah Arendt: ,Jezyk,
dzieki swemu metaforycznemu uzyciu, umozliwia nam myslenie, czyli
kontakt z kwestiami niezmystowymi, poniewaz pozwala na przenoszenie,
metapherein, naszych doswiadczen zmystowych. Nie ma dwoch $wiatdw,
poniewaz metafora je unifikuje”. Jezyk, poprzez warstwe figuratywna,
jest wiec zakorzeniony w do$wiadczeniu zmystowym - owe dwa $wiaty
sie przenikaja.

Laczenie doswiadczenia zmystowego i poznania tego, co inteligibilne, jest
istotg metafory ,wiedza to widzenie”. Wylaniaja sie tu dwa pola problemowe:
kwestia obecnosci wymienionej konstrukeji w poszczegoélnych systemach
semiotycznych oraz jej roli w roznych dyskursach.

WIEDZIEC TO WIDZIEC - WIDZIEC TO WIEDZIEC?

Metafora ,,wiedza to widzenie™, ujmujaca nabywanie i przekazywanie wie-
dzy w kategoriach zjawisk wzrokowych, nalezy do konstrukcji niezwykle
rozpowszechnionych, ugruntowanych i zleksykalizowanych. Zwigzek tych
dwoch poje¢ nie prowadzi obecnie do wytonienia si¢ nowego znaczenia,
zazwyczaj metaforycznosé konstrukeji w ogéle nie jest zauwazana. Jak wska-
zuja ustalenia badaczy jezyka, ,,[n]iemal wszystkie czasowniki okreslajace
postrzeganie wzrokowe bywajg rowniez uzywane do oznaczania aktywnosci
intelektualnej cztowieka (chociaz nie zawsze jest to odnotowane przez stow-
niki)™; co wiecej, znaczenie mentalne (widzie¢ - ‘poznawa¢, uswiadamiac

4 H. Arendt, Zycie umystu, tham. H. Buczynska-Garewicz, R. Pilat, B. Baran,
Warszawa 2016, s. 108.

> Postuguje sie formulg ,wiedza to widzenie” zaczerpnieta ze znanej pracy
George’a Lakoffa i Marka Johnsona Metafory w naszym zyciu (G. Lakoff, M. Johnson,
Metafory w naszym zyciu, ttum. i wstep T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010), opubli-
kowanej po raz pierwszy w roku 1980; tam w pisowni: ,WIEDZA TO WIDZENIE”
(UNDERSTANDING IS SEEING). Okreélenie ,wiedza to widzenie” odnosze rowniez
do wczesniejszych konceptualizacji taczacych wiedze i wzrok.

¢ A. Pajdzinska, Wrazenia zmystowe jako podstawa metafor jezykowych,
»Etnolingwistyka” 1996, nr 8, s. 115.
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sobie’) zdobywa przewage nad fizycznym (widzie¢ - ‘postrzega¢’)””. Choé
przezroczysta® dla wiekszosci uzytkownikow jezyka metafora ,wiedza to
widzenie” juz od kilku dziesiecioleci jest dekonstruowana przez badaczy,
zarowno jako wyrazenie jezykowe, jak i konstrukt pojeciowy. Na gruncie
filozofii poddawali ja analizie m.in. Hannah Arendt i Richard Rorty?, zas
Jonathan Crary i Martin Jay wskazywali na zwigzki konceptualizacji obec-
nych w filozofii z innymi dziedzinami kultury, a takze z rozwojem nauki
i techniki®.

Arendt nastepujaco przedstawia mechanizm powstania metafory ,wiedza
to widzenie™

Wiemy, ze pojecia noeomai (‘noume’) poczatkowo uzywano w sensie per-
cepcji wizualnej; potem nabrafo ono sensu percepcji umystowej jako ,,ro-
zumienia”, az wreszcie stalo si¢ nazwa najwyzszej formy myslenia. Nikt,
jak mozna przypuszczaé, nie sadzil, ze oko, organ wzroku, i nous, organ
mys$lenia, sg tym samym, lecz samo stowo wskazywalo, ze relacja miedzy
okiem a widzianym przedmiotem jest podobna do relacji miedzy umystem
a jego przedmiotem myslowym — zapewnia ten sam rodzaj oczywistosci'.

Ewolucja zakresu znaczenia stowa jest wyrazem przekonania o blisko$ci
obu rodzajéw poznania oraz o oczywistosci i jasnosci wiedzy oferowane;j
przez poznanie wzrokowe — to wlasnie sens metafory ,wiedza to widzenie”.

7 J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Dynamika punktu widzenia w je-
zyku, tekscie i dyskursie, [w:] J. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, Lublin
2012, s. 112.

¢ Problem przezroczystosci widzenia analizuje doktadniej w tekscie: W. Lipszyc,
Przezroczystos¢ widzenia. Metaforyka wizualna i dyskurs wzrokocentryczny,
[w:] Przezroczystos¢ w kulturze, red. A. Smaga, B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2019.

° Zob. H. Arendt, op. cit; R. Rorty, Filozofia a zwierciadto natury, thum.
M. Szczubiatka, Warszawa 1994.

10 Zob. J. Crary, Techniques of the Observer. On Vision and Modernity in the
Nineteenth Century, Cambridge 1992; idem, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl
i kultura nowoczesna, ttum. L. Zaremba, I. Kurz, red. I. Kurz, Warszawa 2009; M. Jay,
Downcast Eyes. Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought, Berkeley
1993.

' H. Arendt, op. cit., s. 104.
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Z czasem jednak zmienil si¢ kierunek oddzialywania wewnatrz przenosni.
Juz nie bezposrednios¢ i ewidentno$¢ poznania wzrokowego pozwalala
przedstawic, w jaki sposob umyst poznaje rzeczywistos¢ abstrakcyjna, ale
wyobrazenie o tym, jak przebiega proces rozumienia zaczelo przektadac
sie na ocene widzenia i wzroku. Ciekawym przykladem odwrdcenia tej
zalezno$ci sa renesansowe teorie malarskie, ujmujace oko jako doskonaty
przyrzad pozwalajacy poznac i wiernie odtworzy¢ wizualng rzeczywistos¢,
lekcewazace dostepna w owej epoce wiedze dotyczaca fizjologii wzroku oraz
ograniczenia medium malarstwa.

Dyskurs oparty na wyobrazeniu umystu jako oka — doskonalego aparatu
poznawczego, a nie fizjologicznego organu — Martin Jay okresla jako wzro-
kocentryzm™. Analizowana przez Lakoffa i Johnsona metafora ,wiedza
to widzenie” zdaje sprawe z zakodowanych w kulturze przekonan charak-
terystycznych dla wzrokocentryzmu, faczacych dobre warunki widzenia
z mozliwoscig zdobywania wiedzy.

»Wiedza to widzenie” jako jedna z podstawowych metafor epistemolo-
gicznych® w naszej kulturze ma réwniez charakter postulatywny. Nie tylko
przywoluje wspomniang analogie widzenia i nabywania wiedzy, ale i stawia
wymog: rozumienie powinno nawigzywac z przedmiotem poznania relacje
tak bezposrednia, jak oko z widzianym przedmiotem, dobra wiedza jest tak
powszechna i intersubiektywna jak widzenie. Aksjologiczny wymiar meta-
fory spowodowat odwrécenie kierunku przenoszenia jakosci w jej ramach,
a stopniowo doprowadzit do kresu jej hegemonii (opisywanego przez Jaya
jako kryzys tradycyjnej wladzy wzroku) oraz umozliwil dekonstrukcje tej
metafory w tekstach kultury i konceptualizacjach teoretycznych.

Jak zauwaza Arendt, ,[w]szystkie terminy filozoficzne s3 metaforami,
jakby skostnialymi analogiami, a ich rzeczywisty sens ujawnia sig, gdy
siegamy do ich oryginalnego kontekstu, ktéry musial by¢ zywy w umysle
pierwszego filozofa uzywajacego tych poje¢™. Metafora ,,wiedza to widze-
nie”, cho¢ caly czas intensywnie uzywana, przez dlugi czas pozostawala
martwa, dopiero krytyczny opis przywrocil ja do zycia. Rozwdj wiedzy na

2 M. Jay, op. cit.

13 Zob. U. Eco, Dzielo otwarte, ttum. J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg,
M. Oleksiuk, Warszawa 1994, s. 165.

" H. Arendt, op. cit., s. 103.
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temat optycznego i neurologicznego wymiaru widzenia oraz przemiany
ikonosfery w XIX wieku spowodowaly kryzys dyskursu opartego na tej
metaforze, robigc miejsce dla nowych - odnoszacych sie do innych zmy-
stéw - konceptualizacji poznania i wyzwolonego od wplywu omawianej
przeno$ni myslenia o wzroku. Takze wspolczesne przemiany rzeczywistosci
wizualnej, przede wszystkim mediatyzacja i wirtualizacja wizualnosci, kaza
zadawac pytania o losy tej konstrukcji i jej znaczenie. Analizy relacji metafor
zakorzenionych w wizualnosci oraz w innych sposobach doswiadczania
$wiata pozwalajg przywrdci¢ wzrokowi indywidualng warto$¢ poznawcza”,
stad zasadne wydaje si¢ zadanie pytania o obecnos¢ metafory ,wiedza to
widzenie” w réznych systemach semiotycznych oraz dyskursach konstytu-
ujacych wspdlczesng kulture.

METAFORA ,,WIEDZA TO WIDZENIE”
W SZTUKACH WIZUALNYCH

Metafora ,wiedza to widzenie” z racji specyfiki percepcyjnej wydaje si¢
w naturalny sposob obecna w sztukach opartych na wizualnosci, ktére aby
przekaza¢ wiedze, muszg utworzy¢ obraz. Mozna wyr6znic caty szereg ope-
racji, ktdre stuza lepszej widzialnosci, mimetycznosci, iluzyjnosci obrazu,
jak np. perspektywa geometryczna, centralna pozycja ukazywanego obiektu,
szczegdlowos¢ i wyrazno$¢ przedstawienia — wskazuja one, ze powinni$my
zdoby¢ jak najwiecej informacji o tym, co ukazane, ze im lepiej zobaczymy,
tym wiecej sie¢ dowiemy. Warto zauwazy¢, ze opisane tu operacje, w ra-
mach wzrokocentryzmu utozsamiane z naturalnym widzeniem za pomocg
zdrowych oczu, sg sztucznymi zabiegami, majacymi na celu wytworzenie
nie naturalnego, ale optymalnego widzenia'® - to przyktad logiki obecnej
w metaforze ,wiedza to widzenie”.

> Wiele poruszonych w powyzszym podrozdziale zagadnien, w tym problem
wzrokocentryzmu i jego kryzysu, zostalo obszernie oméwionych w przygotowywanej
do publikacji pracy Kryzys tradycyjnej wltadzy wzroku w polskiej literaturze i polskim
malarstwie na przetomie XIX i XX wieku.

' Na temat wizualnego kodu semiotycznego zob. S. Wystouch, Zacznijmy od
fundamentow: jeden czy dwa systemy prymarne?, [w:] idem, Literatura i semiotyka,
Warszawa 2001.
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Wzrok bywa uzywany takze jako znak wiedzy, zaznacza obecnos$¢ ob-
serwujacego i charakteryzuje instancje poznawcza.

Nader znamienny jest fakt, ze w dawnym malarstwie dawano niekiedy
symboliczne przedstawienie czyich$ oczu, jak gdyby w Zaden sposéb nie
zwigzanych z ogdélna kompozycja obrazu. To zjawisko spotykamy w sztuce
egipskiej, antycznej, a wreszcie w malarstwie $redniowiecznym. Wydaje
sie mozliwe, Ze oczy te majg symbolizowa¢ punkt widzenia pewnego abs-
trakcyjnego widza wewnatrz obrazu (w pewnych wypadkach mozna go
utozsamiac z Bozym Obserwatorem), z ktérego pozycji przedstawiony jest
wladnie dany obraz".

Ukazanie spojrzenia w formie symbolicznego obrazu oczu lub wzroku
konkretnej postaci zwraca uwage widza na to, kto, jak i na co patrzy, moze
wiec stanowi¢ wzorzec postawy percepcyjnej i odbiorczej. Przykladem jest
obraz Albrechta Diirera Swigto Rézaricowe z 1506 roku z autoportretem
malarza. Wzrok postaci skierowany w strone widza obrazu, jakby poza swiat
przedstawiony na plétnie, zdaje si¢ nies¢ wiedz¢ o umownosci reprezentacji
i obecnosci odbiorcy. W Olimpii Eduarda Maneta oczy bohaterki zwrdcone
ku widzowi sg jedng z przyczyn skandalizujacej wymowy obrazu: chodzi tu
o wykroczenie poza tradycyjne wyobrazenie kobiety jako ciala poddajacego
sie biernie meskiemu spojrzeniu i wyobrazeniu®®. Wszelkie zabiegi stuzace
tematyzacji i konceptualizacji procesu widzenia zdaja si¢ aktualizowac
metafore ,,wiedza to widzenie”, wskazujac na utozsamienie dobrej widzial-
nosci i petnej wiedzy. Takze te rodzaje przedstawienia, ktore stawiaja opor
wzrokowi, nie dajg pelnego dostepu do treéci obrazu, przywotuja problem
poznania uzaleznionego od mozliwoéci zmystowego opanowania tego, co
ukazane - np. obrazy anamorficzne, obrazy zawierajace ukryte, istotne dla
interpretacji szczegoty.

Istotno$¢ analizowanej metafory wydaje si¢ oczywista takze w tych
sztukach czy mediach, ktére - majac charakter polisemiotyczny czy

7" B. Uspienski, Strukturalna wspélnota roznych rodzajow sztuki (na przyktadzie

malarstwa i literatury), ttum. Z. Zaron, [w:] Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus,
M.R. Mayenowa, Warszawa 1977, s. 181.

18 Zob.L.Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, ttum. E. Franus, Poznan
1998.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



METAFORA ,,WIEDZA TO WIDZENIE”

multimedialny - bazujg na percepcji wzrokowej, jak np. film czy teatr.
W mocy pozostawalyby ustalenia odnoszace si¢ do funkcjonowania kodu
wizualnego na gruncie malarstwa: zaréwno zabiegi zapewniajace jak naj-
lepsza widzialno$¢ ukazywanej rzeczywistosci, jak i te, ktore dostep do niej
utrudniajg, mozna uzna¢ za aktualizujgce metafore ,wiedza to widzenie”.
W filmie uzywanie widzenia jako metafory dla wiedzy wydaje sie nie-
odzowne, zwlaszcza w przypadku narracji prowadzonej z punktu widzenia
postaci'. Subiektywna perspektywa moze by¢ kreowana réwniez poprzez
wykorzystanie innych kodéw semiotycznych: monologu wewnetrznego czy
specyficznego uksztaltowania warstwy audialnej, jednak to punkt widzenia
(zyskujacy dostowny sens jako ujecie z pozycji, w ktdrej znajduje si¢ kon-
kretna postac) czy zapis osobliwosci percepcyjnych, wskazujg na szczegolny
rodzaj sensualnej i poznawczej relacji ze $wiatem.

Sztuki tradycyjnie zaliczane do plastycznych czy wizualnych, takie jak
rzezba i architektura®, odbierane sg przede wszystkim za pomocg zmystu
wzroku, cho¢ przywolujg takze doswiadczenia innych zmystéw. Jednak
réwniez w przypadku poslugiwania si¢ wieloma zmyslami jeden moze
zdominowac percepcje rzeczywistosci i warunkowac sposdb korzystania
z niej — wzrok, jako wysoko wartosciowany w zachodniej kulturze, czesto
wystepuje w takiej roli. Szczegolnym przykladem utozsamienia wiedzy
z widzeniem moze by¢ oparta na uzyciu szkla architektura, rozwijajaca sig
w kulturze europejskiej od ok. potowy XIX wieku. Faworyzuje ona zmyst
wzroku, wykluczajac inne doznania zmystowe, co wplywa na wirtuali-
zacje doswiadczenia®. Takze rzezbe odbiera sie za pomocg wzroku, cho¢

¥ Obszerne omdéwienie zabiegéw stuzacych ukazaniu w filmie wewnetrznej per-
spektywy postaci zawiera praca Roberta Birkholca Podwdjna perspektywa. O subiekty-
wizacji zaposredniczonej w filmie, Krakéw 2019 (zob. zwlaszcza rozdziat Subiektywizacja
w filmie).

20 Kwestia zwigzku okreslonego typu architektury z etapem rozwoju §wiadomosci
wzrokowej powraca wielokrotnie w pracy Wtadystawa Strzeminskiego Teoria widzenia,
L6d7 2016).

2 Zob. A. Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, thum.
A. Rejniak-Majewska, M. Pabi$-Orzeszyna, Warszawa 2012. Zob. zwlaszcza rozdzial:
Przezroczystos¢, ,dematerializacja” i zmierzch perspektywy (tamze obszerna literatura
przedmiotu).
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przywoluje ona réwniez wrazenia dotykowe — powoduje to wrazenie, ze
widzenie jest niewystarczajacym sposobem kontaktu z dzielem, co mozna
uznac za polemike z sensem metafory ,wiedza to widzenie”. Mozliwos¢ od-
nalezienia tej przenos$nej konstrukcji w sztukach opartych na kodzie innym
niz jezykowy wiaze si¢ z rozpoznaniem w nich systemu umozliwiajacego
dokonanie na znaczonych elementach operacji semantycznych charakte-
rystycznych dla metafory. Umieszczenie obrazu w polu retoryki postulo-
walo wielu badaczy, Zeby wymienic tylko Rolanda Barthes’a*?, Mieczystawa
Porebskiego” czy Michata Rusinka*. Przywotywali oni przede wszystkim
perspektywe semiotyczng, pozwalajaca szukaé tropow i figur jako opera-
cji na poziomie signifié. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze analize retoryki
wizualnej rozwijano cze$ciej w odniesieniu do przekazéw o charakterze
uzytkowym i perswazyjnym, jak reklama czy design®. Ustalenia badaczy
wskazuja, ze ,struktury znane z retoryki kodu jezykowego dostrzezone
zostaly takze w kodzie obrazowym - i okazalo sie, ze pelnig tam podobna
funkgje [...]. I na odwrdt: struktury retoryczne obecne w jezyku maja cha-
rakter obrazowy, mozna je zwizualizowac; tekst podszyty jest obrazem, jest
obrazowy z natury, to znaczy z retoryki”*. Odnalezienie metafory ,wiedza
to widzenie” w dzialach wizualnych umozliwia zaréwno ich odbiér poprzez
medium wzroku, jak i zdolnos¢ do retorycznej organizacji komunikatu.

JAK ,,WIDZI” MUZYKA?

Czy jednak mozliwe jest istnienie metafory ,wiedza to widzenie” w kodach
semiotycznych, odnoszacych sie do doswiadczen innych zmystéw — na

2> R. Barthes, Retoryka obrazu, ttum. Z. Kruszynski, [w:] Ut pictura poesis,
red. S. Wystouch, M. Skwara, Gdansk 2006.

# M. Porebski, Czy metafore mozna zobaczy(é?, ,Teksty” 1980, nr 6.

2 Zob.: M. Rusinek, Retoryka obrazu. Przyczynek do percepcyjnej teorii figur,
Gdansk 2012; idem, Wizualizowalno$¢ jako kategoria porzgdkujgca figury retoryczne,
[w:] Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus,
A. Hejmej, ]. Niedzwiedz, Krakow 2004.

» Zob. np. G. Kress, T. van Leeuwen, Reading Images. The Grammar of Visual
Design, London-New York 2006.

¢ M. Rusinek, Retoryka obrazu..., s. 49. Na temat retoryki wizualnej zob. zwlaszcza
rozdziaty: ,Metamorfoza”. Stowo, obraz oraz: ,Kropla rosy”. Percepcyjna teoria figur.
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przykltad w muzyce (niewokalnej)? Jesli postrzegamy metafore przede
wszystkim jako konstrukcje oparta na operacjach kognitywnych, musimy
na to pytanie odpowiedzie¢ twierdzaco”. Trzeba tu rozwazy¢ dwie kwe-
stie — po pierwsze: czy mozliwe jest ewokowanie widzialnosci, obrazowosci
w przekazach opartych na znakach nie percypowanych wzrokowo; po dru-
gie: czy mozliwe jest przeniesienie na inne typy percepcji owej, wspominanej
przez Arendt, ewidentnosci poznania, bedacej istota analizowanej metafory.

Wisréd badaczy nie ma zgody co do tego, czy mozna mowi¢ o wystepo-
waniu w muzyce (niewokalnej) struktur retorycznych paralelnych wobec
tych w jezyku®. Za odejscie od ordo naturalis mozna uzna¢ uklady dzwie-
kowe o okreslonej strukturze, zdeterminowanej przez nietypowy ksztatt
linii melodycznej badz zaskakujacy uklad harmoniczny - tu retoryczno$é
dotyczytaby samej konstrukeji utworu, bez siegania do poziomu znaczen,
ktdre sg ubozsze niz w kodzie werbalnym czy ikonicznym. Stanistaw Balbus,
analizujac za Emilem Benvenistem zdolnosci semantyczne i syntaktyczne
trzech sztuk (literatury, malarstwa i muzyki), wskazuje na muzyke jako
system semiotyczny, ktdry nie posiada sam przez si¢ Zadnej mocy seman-
tycznej”. Kwestia mozliwosci znaczeniowych muzyki jest przedmiotem
sporéw badaczy, jednak ich tezy kraza zazwyczaj wokot twierdzenia, ze:
»[z]Jrozumienie czy odczucie treéci pewnych dziet muzycznych dotyczy
tylko ogolnych zakreséw, nie za$ precyzyjnie i jednoznacznie okreslonych
pojec™®. Wobec tak plynnej semantycznosci komunikatéw muzycznych
zasadne wydaje si¢ pytanie, czy mozliwe jest ewokowanie przez nie rze-
czywisto$ci wizualnej. Jezeli jednak zalozy¢, ze muzyka moze wywolywac
okreslone skojarzenia, mie¢ warto$¢ symbolu (w tym odwolujacego si¢ do

7 Zob. prezentacje interakcyjnej teorii metafory [w:] M. Black, Metafora, ttum.
J. Japola, ,Pamietnik Literacki” 1971, nr 3.

% Zob. E. Schreiber, Metafora jako figura muzyczna. Przeglgd stanowisk, ,,Res Facta
Nova: Teksty o Muzyce Wspolczesnej” 2011, nr 12. Autorka przedstawia tu rézne préby
ujecia zagadnienia: rozstrzygniecia badaczy w znacznym stopniu uwarunkowane sa
tym, jaka teoria metafory stanowi podstawe rozwazan.

» S. Balbus, Interdyscyplinarnos¢ - Intersemiotycznos¢ - Komparatystyka,
[w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk..., s. 13.

% T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakéw 2002, s. 19.
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tego, co wizualne), a tak jest chociazby w muzyce programowej, aktualizacja
metafory ,wiedza to widzenie” wydaje si¢ mozliwa.

Mark Johnson i Steve Larson®, analizujac zwigzane z muzyka meta-
fory, przekonuja, ze odbiér muzyki zakorzeniony jest w konceptualizacjach
zwigzanych z doswiadczeniem ruchu i fizycznej sily, a wiec w doznaniach
dotykowo-kinetycznych. Przestrzenno$¢ muzyki (zwigzana zwlaszcza
z metaforg muzycznego krajobrazu) przywoluje wrazenie znajdowania
sie w okreslanym miejscu i doswiadczania muzyki z jednego z mozliwych
punktéw widzenia (!) — obserwatora lub uczestnika®. Autorzy deklaruja:
»When we speak of music in terms of the "MOVING MUSIC« metaphor,
we mean that our experience of a bit of music shares something with our
experience of seeing objects move in physical space™. Zwracajac uwage na
wielo$¢ kinetycznych uwarunkowan w metaforach muzycznych (niekiedy
to muzyka stanowi obiekt poruszajacy sie wobec odbiorcy, czasem za$ to
odbiorca wedruje przez statyczny krajobraz muzyczny), artykul pozwala
na spekulacje co do mozliwosci ukazywania si¢ muzyki jako obiektu lub
krajobrazu, co przywoluje wrazenia wizualne. Otwiera to mozliwos¢ do-
ciekan, jaki moglby by¢ zwigzek owych doznan, muzycznych powidokéw
z rodzajem wiedzy przekazywanej odbiorcy przez komunikat muzyczny.

JAK ,,PATRZA” DYSKURSY?

Stanowiacy podstawe metafory ,wiedza to widzenie” postulat dobrej wi-
dzialnosci obecny jest w wielu dziedzinach ludzkiej aktywnosci i wielu
dyskursach: naukowym, publicystycznym, artystycznym, w komunikacji
medialnej. Wynika to z wysokiego kulturowego statusu wiedzy, rozumianej

' M. Johnson, S. Larson, Something in the Way She Moves — Metaphors of Musical
Motion, ,,Metaphor and Symbol” 2003, No. 2.

 Znamienne, Ze w opisach tak doswiadczanej muzyki autorzy uzywajg okreslen
oznaczajacych wiedze/do$wiadczenia, a odnoszacych sie do widzenia, a wiec uaktual-
niajgcych metafore ,wiedza to widzenie”, zob. np.: ,,For example, when musicis viewed
as a moving object, its status as metaphorical object gives it an aura of permanence.
Also, taking the participant perspective within the "\MUSICAL LANDSCAPE«
introduces strong notions of intentional action within a piece of music” [wyrdznienie -
W.L.]. Ibidem, s. 73.

# Ibidem, s. 70.
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nie tylko jako produkt (cho¢ wspdlczesna kultura napedzana jest przez
nieustanng konsumpcje informacji), ale tez jako znak uprzywilejowania.
W nauce jasno$¢ wywodu i intersubiektywnos$¢ wytwarzanej wiedzy sa
nadal waznym wymogiem i realizuje si¢ je za pomoca figur retorycznych,
takze odnoszacych sie do widzenia. Jeanne Fahnestock w pracy Rhetorical
Figures in Science* analizuje, jak uzycie réznych figur wptywa na - rozu-
miany tu zaréwno literalnie, jak i metaforycznie - ksztalt wiedzy. Dazenie
do jej »jasnosci” dotyczy zaréwno wyrazistosci i przejrzystosci komunikatu
werbalnego, jak i jakosci materialu wizualnego, ktéry powinien dac si¢ objac
jednym rzutem oka i dostarczy¢ od razu pozadang informacje.

Wysoki status wzroku sprawia, ze i w dyskursie naukowym, i w komuni-
kacji spotecznej wigkszg site majg te informacje, ktore sg wizualizowalne -
dotyczy to zwlaszcza nowych mediéw. ,,Obrazy niedominujace™, czyli
wytworzone poza ogdlnie obowiazujaca estetyka (niekoniecznie ,tadne”,
wyrazne, podkreslajace status etc.) i poza szeroko rozumianym rynkiem
informacyjnym, zazwyczaj pozostaja niezauwazone, bo nie spelniaja wspot-
czesnych norm widzialnosci, nie biorg udzialu w medialnym spektaklu.
Nakaz widzialno$ci i wizualizacji*, polaczony z rosngca nieufnoscia wobec
obrazéw i postugujacych sie nimi mediéw, wywoluje biegunowo rézne reak-
cje uczestnikéw komunikacji wizualnej. Z jednej strony jest to sieganie po
informacje wizualnie wyraziste, czgsto naruszajace czy testujace spoteczne
normy, albo takie, dla ktérych istniejg ustabilizowane wzorce wizualizacji,
z drugiej strony — odwrdcenie si¢ od rzadzonego taka logika rynku informa-
cyjno-wizualnego, a wiec odrzucenie logiki metafory ,wiedza to widzenie”.
Kryzys przedstawienia, odnoszacy sie nie tylko do jezyka, ale i do innych
kodéw, polozyl kres iluzji intersubiektywnej komunikacji, za$ wirtualizu-
jace, odcielesniajace dziatanie logiki wizualnej sklania do dowartosciowa-
nia innych rodzajow do$wiadczenia (np. sztuka interaktywna, instalacja).
Unieruchomienie i odizolowanie podmiotu, bedace celem analizowanego

3 J. Fahnestock, Rhetorical Figures in Science, Oxford University Press, 1999.

» Zob. R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec ob-
razéw dominujgcych, Poznan 2006.

¢ Na temat roli wizualnosci w komunikacji zob. tez: M. Starakiewicz, Model i me-
tafora. Komunikacja wizualna w humanistyce, koncepcja wizualna: M. Starakiewicz,
J. Wojnarowski, Krakéw 2019.
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przez Deborda spektaklu, wywotuje sprzeciw w postaci checi powrotu do
mobilnosci charakterystycznej dla $wiata poza spektaklem, do przywrdcenia
sprawczosci — zardwno osoby odbierajacej komunikat, jak i kodow, mediow
czy sztuk zaangazowanych w komunikacje.

Przekonanie o znaczgcej wartosci gromadzenia informacji, takze wizual-
nej, wspolczesnie poddawane jest krytyce. Jak zauwaza Bernd Stiegler: ,,ar-
chiwum to nie tylko miejsce stuzace do przechowywania, ale takze miejsce
zapomnienia, wymazywania z pamieci i znikania”. Andrzej Le$niak, ko-
mentujgc charakterystyczng dla sztuki wspolczesnej ,goraczke archiwum”,
czyli fascynacje dokumentalnymi projektami na wielka skale, zauwaza, ze
archiwum z zasady wpisuje si¢ w przemyst pamieci, lecz rownoczesnie nie
pozwala na wytworzenie kontrnarracji*, stad czesta koniecznos¢ walki
o widzialnos$¢ oséb i probleméw pomijanych w medialnym spektaklu®.
Rosngca $wiadomos¢ roli widzialnosci grup i jednostek oraz narzedzi jej
ksztaltowania (marketing wizualny) skutkuje nieufnosciag wobec mediow
i dyskursow, ktore si¢ nig postuguja. Odrzucenie mediow jako przekaz-
nikow, za$ nauki jako zZrédla wiedzy kaze dane, takze wizualne, na temat
jakiego$ wydarzenia czy zjawiska traktowa¢ nie jako poswiadczenie ich
prawdziwosci, a dowod na spisek stojacy za falszowaniem informacji. Mozna
to odczytywac jako odwrdcenie metafory ,wiedza to widzenie” — mniej
widzisz, a wiec lepiej wiesz*’. Znamienne, ze nieufnos¢ budzi tu i wiedza
(ze wzgledu na swiadomo$¢ jej konstruowalnosci), jak i media, i dyskursy
postugujace si¢ wizualnoscig.

37

B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, thum. J. Czudec,
Krakow 2009, s. 21.

* A. Lesniak, Gorgczka archiwum, ,,Szum. Sztuka Polska w Rozszerzonym Polu”
2013, nr 1, s. 70 i wyd. nast.

¥ Na temat niektorych strategii podejmowanych przez twércéw postugujacych
sie medium fotografii zob. W. Lipszyc, Totalna porazka. O dwéch projektach fotogra-
ficznych, ,,Studia Litteraria et Historica” 2020, nr 9.

# A.Deignan, L. Cameron, A Re-examination of UNDERSTANDING IS SEEING,
»Journal of Cognitive Semiotics”, Vol. 5, No. 1-2. Wspdlczesne badania metafory ,,wiedza
to widzenie” wskazujg, Ze opisuje ona najczesciej trudno$¢ w porozumieniu oraz ze
ujmuje rozumienie (lub jego brak) jako proces, a nie stan.
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W sztukach okreslanych jako wizualne, do niedawna zdominowanych
przez wzrokowy kontakt z dzietem, pojawia si¢ (m.in. ze wzgledu na inten-
syfikacje intermedialnosci) tendencja do, z jednej strony, tematyzowania
i kontekstualizowania spojrzenia, z drugiej - do wyzyskiwania braku wi-
dzialnosci jako tematu i narzedzia twoérczego. Przykladu takiego dziata-
nia dostarczajg prace Anety Grzeszykowskiej z cyklu Portrety, stanowigce
zbior fotografii portretowych, ktérych pierwowzory nie istnieja. ,Wszystkie
fizjonomie zostaly wykreowane przez artystke w programie do obrébki
zdje¢, przy uzyciu roznych fotografii i narzedzi korygujacych. Pod wzgle-
dem kompozycyjnym portrety Grzeszykowskiej nawigzuja do stynnych
fotografii Thomasa Ruffa, w istocie sg za$ ich odwrotnoscig, ze zdumiewa-
jacym iluzjonizmem przedstawiajg ludzi, w ktorych nieistnienie trudno
uwierzy¢”*. Autorka wykorzystuje napigcie migdzy wiadectwem naszych
oczu i towarzyszaca pracy informacja, widzeniem i wiedzg. Odbiorca jest
tu poddany doswiadczeniu niesamowitosci, tym dotkliwszej, ze obrazem
bez przedmiotu, reprezentacja bez odniesienia, jest ludzka twarz, obiekt
0 szczeg6lnym znaczeniu.

UWAGI KONCOWE

Wspolczesnie mowi¢ mozna zaréwno o utrzymywaniu si¢ znaczacego
wplywu metafory ,,wiedza to widzenie”, jak i o rosnacej wobec niej nieuf-
nosci. Powszechno$¢, ale i skrajne zleksykalizowanie metaforyki wizualnej
w odniesieniu do wiedzy nie pozwalajg wyrokowac o jej dalszym losie. Czy
omawiana formula sie zuzyje*, czy wypelni nowg trescig, pochodzaca ze
wspolczesnego ,,pola wizualnego”? Ze wzgledu na charakterystyczng dla
dzisiejszej rzeczywistosci tekstowej mediatyzacje i remediatyzacje tekstow
kultury oraz przenikanie si¢ r6znych dyskurséw mozna oczekiwac, ze owa
wizualnos¢ bedzie wykracza¢ poza doswiadczenie odnoszace sie tylko do
percepcji wzrokowej. Mozliwe dzieki jezykowi zblizenie doswiadczenia zmy-
stowego i tego, co niezmystowe, skutkowalo rozszerzeniem si¢ zakresu uzycia
pojecia — stosowanego wczesniej do okreslenia jedynie percepcji wzrokowej

# Opis pracy ze strony galerii udost¢pniajacej prace artystki: http://rastergallery.
com/prace/bez-tytulu-portrety/ [dostep 11.02.2020].

2 Na temat zuzywania metafor zob. S. Sontag, Choroba jako metafora, AIDS i jego
metafory, ttum. J. Anders, Krakow 2016, s. 171.
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- na nabywanie wiedzy (podobne procesy, cho¢ o mniejszej wadze dla kul-
tury Zachodu, mozna wskaza¢ dla wszystkich czasownikéw oznaczajacych
odbieranie wrazen zmystowych). Jednym z efektéw utozsamiania widzenia
i poznawania stala si¢ zmiana zwrotu w ramach charakterystycznego dla
metafory mechanizmu przenoszenia znaczen (nie: wiedza jest jak widzenie,
a: widzenie jest takie, jak wiedza), czego skutkiem byt kres dominacji pew-
nego paradygmatu istotnego dla kultury europejskiej. Wspdtczesnie mozna
mowic o wspolistnieniu dwdch tendencji w ramach dyskurséw zwigzanych
ze wzrokiem — wzrokocentrycznej, przyznajacej najwieksza wartos¢ jasnej
wiedzy i wizualizowalnej informacji, oraz wzrokofobicznej, podwazajacej
wiare w mozliwos¢ powszechnie dostepnej wiedzy zapisanej w obrazach.
Jeszcze nie wida¢, ktora z nich zwyciezy, spodziewac sie jednak mozna
przeksztalcenia i rozszerzenia ,,pola wizualnego”.
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The Metaphor ‘Understanding Is Seeing’ in Various Semiotic Systems
and Discourses

The article refers to the presence of the metaphor ‘understanding is seeing’ in various
semiotic systems and discourses, pointing to the dominance of cognitive function
of metaphor and the unification of sensory experience and mental cognition
within it. Outlined is the context in which the emergence of the identification of
knowledge with sight takes place and the establishment of this epistemological
metaphor, important for Western culture (an oculocentric discourse). The presence
of metaphor in visual arts, polysemiotic arts, and music is analyzed, with the
indication of the multisensory nature of perceptual experiences (the perspective of
rhetorical research on heterosemiotic cultural phenomena is adopted here). In the
further part of the text, the role of metaphor in scientific and artistic discourse and
media communication is examined, as well as the perspective of the development
of the ‘visual field’ in the face of wear out of metaphor, the co-presence in culture
of oculocentric and oculophobic tendencies, and the digital remediatization of
cultural texts.

Keywords: sight, seeing, metaphor, semiotic systems, discourses
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