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Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego nalezy do tekstow najczesciej wy-
stawianych na scenie’, co potwierdza juz pobiezne zapoznanie si¢ ze staty-
styka®. Podkresli¢ jednak nalezy, ze w tym przypadku na scen¢ przeniesiony

' Na podstawie informacji z wirtualnego archiwum E-teatr na scene polskiego
teatru przenoszono jg okolo siedemdziesieciu razy. Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/
realizacje/756,sztuka.html [dostep 30.06.2020]. Nie oznacza to oczywiscie, ze jest to
jedyny tekst autora goszczacy na scenie. Zainteresowanie twércow teatralnych dzie-
tami Dostojewskiego jest zjawiskiem uniwersalnym. Przegladajac afisze teatralne
niemieckich teatréw, znajdziemy na nich réwniez wiele adaptacji scenicznych prozy
tego pisarza. Mozna nawet stwierdzi¢, ze Dostojewski w teatrze cieszy sie wieksza
popularnoscig niz sam Czechow. Zob. https://www.deutschlandfunkkultur.de/the-
ater-was-steckt-hinter-dem-dostojewski-boom.2159.de.html?dram:article_id=341335
[dostep 28.03.2021]. W niniejszym szkicu przedmiotem refleksji stang sie jedynie wy-
brane spektakle zrealizowane na scenach polskich teatréw.

? Scenicznym realizacjom tej powiesci poswigcono wiele studiéw. Wymienic¢ tu
nalezy chociazby tekst Malgorzaty Semczuk, Proza rosyjska na scenach polskich po
1989 roku. ,,Zbrodnia i kara” Fiodora Dostojewskiego, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2009,
nr XIV, s. 245-255. Do najstynniejszych jej scenicznych adaptacji nalezy spektakl
stworzony przez Andrzeja Wajde w 1984 roku. Spektakl ten zostal oméwiony w zbio-
rze: Dostojewski — teatr sumienia: trzy inscenizacje Andrzeja Wajdy w Teatrze Starym
w Krakowie: ,,Biesy”, ,Nastazja Filipowna’, ,Zbrodnia i kara scenariusze - komentarze,
red. M. Karpinski, Warszawa 1989. W prezentowanym szkicu ze wzgledu na jego cel
i ogrom istniejacych realizacji z konieczno$ci dokonano selekcji materiatu, co spowo-
dowatlo rowniez rezygnacje z szerszego omowienia spektaklu Wajdy.
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zostaje tekst pierwotnie dla niej nieprzeznaczony, co samo w sobie stanowi
pewien problem teoretyczny. Oczywiscie trudno obstawac przy tym, ze na
scenie nie mogg si¢ pojawi¢ warianty utworéw epickich czy poetyckich,
niemniej jednak — co nalezy z cala mocg podkresli¢ - mamy tu do czynienia
nie z transpozycja testo spettacolare w spektakl, lecz z powstaniem nowej
formy: scenariusza, przerobki tekstu, w najlepszym razie autorskiego wa-
riantu interpretacyjnego badz — idac dalej tym tropem - performatywnego
dziela. Pierwotng forma nie jest wigc dramat, a powies¢. Wypada oczywiscie
zauwazyc, ze istnieje caly szereg dziet literackich w poczatkowym zamy-
sle dla sceny nieprzeznaczonych, lecz przez autoréw przeksztatconych -
przykladem takiego utworu na gruncie rosyjskim jest chociazby Maty bies
Fiodora Sotoguba®. Prymarna jego forma byta powies¢, po paru latach autor
zdecydowatl si¢ na napisanie dramatu (przeksztalcenie tekstu).
Powracajac do stanowigcej przedmiot niniejszych rozwazan powiesci,
podkredli¢ nalezy, ze na scen¢ zostaje przeniesiony tekst nacechowany
rozwazaniami psychologicznymi - akcja (watek kryminalny zabdjstwa
lichwiarki i §ledztwa z nim zwigzanego) stanowi jedynie pretekst dla nich.
Co wiecej, na sceng przeniesiony zostaje tekst uznany za najbardziej ,,nie-
bezpieczny konstrukcyjnie” (jezeli bra¢ pod uwage catoksztalt twdrczosci)
w cyklu powiesci Dostojewskiego, cho¢, jak dowodzi praktyka, najlepiej
znany (i popularny). I cho¢ sam autor Zbrodni i kary akcentowal raczej prze-
wage ksztaltu epickiego?, stwierdzajac: ,,Jest jakas tajemnica sztuki, ktéra
sprawia, Ze forma epicka nigdy nie znajdzie swego odpowiednika w formie
dramatycznej™, w jego utworach odkryto poklady scenicznosci i cechy

> O sztuce tej i jej realizacji pisatam w tekscie: ,,Maty bies” Fiodora Sotoguba na
scenach polskich, ,Acta Neophilologica” 2015, nr 17/2, s. 113-119.

* Owo akcentowanie przewagi formy epickiej procz oczywistych mozliwosci,
jakie daje ona w swej warstwie ideowej, spowodowane jest réwniez tendencjami epoki
Dostojewskiego. Czesto bowiem okres ten nazywany jest epoka wielkiej narracji, jest
wiec czasem, w ktérym powies¢ §wiecita swoje triumfy. Dodatkowo pamietac nalezy,
ze przeobrazenia teatru — skostnialego, nierozwijajacego sie od wielu dziesiecioleci
- nastgpi¢ mialy pdzniej. W Rosji stato sie to dopiero u schytku XIX wieku, wraz
z powstaniem MChAT-u (1897), juz po $mierci autora Zbrodni i kary.

> Jest to fragment listu Dostojewskiego do W.D. Obolenskiej. Zob. F. Dostojewski,
Listy, ttum. Z. Pogorzelec, R. Przybylski, Warszawa 1979, s. 67.
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$wiadczace o zwigzkach z teatrem®. Oméwione powyzej zastrzezenia po-
winny stac si¢ przeszkoda w realizacji scenicznej i raczej odwodzi¢ od pokusy
adaptacji, tymczasem, jezeli przesledzimy afisze teatralne i czgstotliwos¢,
z jaka pojawia sie na nich ten wlasnie utwor, tak si¢ nie dzieje. Przyczyna,
jak moze si¢ wydawag, jest tekst i jego ksztalt; jak bowiem stwierdzil juz na
poczatku XX wieku jeden z najwybitniejszych reformatordw rosyjskiego te-
atru Wlodzimierz Niemirowicz-Danczenko, Dostojewski ,,pisze jak roman-
sopisarz, ale mysli jak dramaturg, jego wyobraznia ma walory sceniczne™.

W niniejszych uwagach - z koniecznosci niepetnych - postaramy sie
zwrdci¢ uwage na trzy realizacje sceniczne tego utworu: Zbrodnie i kare wy-
stawiong w 2009 roku w Teatrze Slaskim, Zbrodnig i kare w wykonaniu Studia
Musicalowego ,,Step” Tomasza Micha z Chorzowa (2017) i Zbrodnig i kare
grupy Cogito z 2015 roku wystawiang m.in. w Studio Buffo w Warszawie.
Dobor tych, a nie innych spektakli — wszak mozliwosci byto znacznie wig-
cej - zostal zdeterminowany zauwazonymi w nich przesunig¢ciami w obrebie
gatunku, przestrzeni, fabuly (akcji) i przestania. Wydaje sie, ze wlasnie wy-
bér gatunku - zaréwno tekstu pierwotnego, jak i pézniejszych teatralnych
jego przeksztalcen - stanowi¢ moze w ogromnej mierze o powodzeniu lub
klesce spektaklu w wymiarze przekazania w nowej formie senséw i idei
zakodowanych w tekscie pierwotnym.

Zbrodnia i kara jest bowiem utworem z tezg, ,,osobliwg powiescig z mo-
ralem, [...] w ktorej teza zostala dopisana w epilogu™ - artystyczna eg-
zemplifikacja teorii przebdstwienia zabdjcy dzigki wylacznemu dziataniu
taski®. Rozwazania Raskolnikowa oscyluja wszak wokot innego problemu

¢ O scenicznosci prozy Dostojewskiego zob.: M. Szczot, Scenicznosé Dostojewskiego,
»Arkusz” 2001; E. Mikiciuk, Teatr paschalny Fiodora Dostojewskiego. O wqgtkach miste-
ryjnych ,,Braci Karamazow” i ich wizjach scenicznych, Gdansk 20009.

7 Cyt. za: A. Krupski, Dostojewski w teatrze polskim (1958-1975), Wroctaw 1988,
s. 14-15.

8 R. Przybylski, Fiodor Dostojewski, [w:] Historia literatury rosyjskiej, red.
M. Jakdbiec, Warszawa 1976, s. 278.

° Przytoczy¢ tu wypada stwierdzenie: ,,Wyrzeczenie si¢ zbrodniczej teorii, przy-
znanie si¢ do winy, przyjecie »prawdy Chrystusa« — przypomnijmy terminologie
Maksyma - nie moze nastapi¢ metodg racjonalnej, rozumowej spekulacji. Dostojewski
wielekro¢ podkreslat, ze »sylogizm« nie zaprowadzi nikogo do Boga. Jest wiec rzecza
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niz wyrzuty sumienia, a jego przemiana w epilogu nie jest ich konsekwencja.
Przeslanie, idea tekstu jako jego element konstytutywny wymaga réwniez
paru wyjasnien. Oczywiscie, widowisko teatralne jest ze swej natury autono-
miczne. W wielu wypowiedziach podkresla sie przeciez jego niezaleznos¢
nawet wzgledem tekstu dramatu stanowiacego jego podstawe (tu odmienne
stanowisko prezentuja badacze zwiazani z tzw. teatralng koncepcja dra-
matu"). Jednak czy ingerencja w tekst — tu: jego przeksztalcenie - dopro-
wadzi¢ moze do zmiany przeslania pierwowzoru? Zbrodnia i kara otwiera
cykl powiesci polifonicznych®, filozoficznych. Jej fabuta wydaje sie banalnie

catkowicie zrozumialy, iz »zmartwychwstanie moralne« Raskolnikowa nie moze na-
stapi¢ w wyniku przemyslenia, w wyniku nowego rachunku logicznego. Musi nosi¢
charakter mistyczny”. Zob. R. Przybylski, Dostojewski i ,przeklete problemy”, Warszawa
2010, s. 208-209. W dalszych fragmentach badacz stwierdza: ,,za ostateczny objaw laski
nalezy uzna¢ sen proroczy, jaki Raskolnikow mial na katordze. Ujrzal w nim wizje
zagtady cywilizacji rozumu, ktérg sam pragnat niegdys zbudowac. Wizje konca §wiata,
kiedy ludzie nieumiejacy odrézni¢ dobra od zta poczeli si¢ zabija¢ wzajemnie z pychy
i poczucia bezkarnosci. I nagle, jak to bywa w przetomach mistycznych, w sposéb
racjonalnie niewytlumaczalny nastapilo »zmartwychwstanie moralne«. Raskolnikow
nie potrafil nazwac ani okresli¢ tego, co si¢ z nim dziato. [...] Miejsce prawdy rozumu
zajeta laska zywota” (Ibidem, s. 211-212).

10 Zob. E. Piscator, Theater, Film, Politik. Ausgewdhlte Schriften, Hrsg. von
L. Hoffmann, Berlin 1980, s. 260-330.

' Na gruncie polskim reprezentuja jg m.in. Stefania Skwarczynska, Irena Stawiniska
czy Janusz Kleiner. Zob.: S. Skwarczynska, Zagadnienie dramatu, [w:] idem, Studia
i szkice literackie, Warszawa 1953, s. 95-121; 1. Stawinska, Odczytywanie dramatu,
Warszawa 1988; J. Kleiner, Istota utworu dramatycznego, [w:] Wiedza o literatu-
rze i edukacja. Ksigga referatéw Zjazdu Polonistéw, red. Z. Golinski, Z. Jarosinski,
T. Michalowska, Warszawa 1995, s. 654-669.

12 Istote polifonii (wedlug Bachtina) stresci¢ mozna w ten sposéb: ,,I'taBHbIMU
YCIOBUAMM XYHOKECTBEHHOTO ONMMU(OHI3Ma M €T0 COCTAB/IAIMINMI CTIeAyeT CUNTATh
IpefieNIbHYI0 00beKTUBHOCTD U IIOTHOTY BOCCO3JAaHNUA TOUEK 3PEHMA TepPOeB, UX
PasHO- M MHOTOTOJIOCHE, OTCYTCTBIE IpeoOIajiaolieil HaJl HUMM aBTOPCKOI O3UIINH,
COCTOSTHME AMAJIOTa-CIIOpa MeXTY TePOAMMU-COSHAHMAMU, MEKY TePOSAMU U aBTOPOM.
YT06BI Ha CTpaHMI]AX NPOM3BENCHNA ABICHUE XyTOKECTBEHHOTO MOMNpOHN3Ma
COCTOATIOCH, HEOOXOAUMbI 0COObIe OTHOIICHNA MEXY «TOMOCaMM» U CBOEOOLIYHOE
B3aMMOJEIICTBIE C aBTOPCKOI IIO3MIIMEIA, a 9TO HanbojIee BO3MOXHO B YCTIOBMAX
CJIOXKHOI POMaHHOW KOHCTpyKuuu . Zob. https://fedordostoevsky.ru/research/
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prosta — i rzeczywiscie prozno w niej szukac fajerwerkéw i nieoczekiwanych
zwrotow akcji. Na plaszczyznie fabularnej jest opowiescia o zbrodni doko-
nanej przez studenta Raskolnikowa, ktory w jej rezultacie zostaje skazany na
zestanie. Jest wigc zbrodnia i jest kara. Ale przeciez to daleko nie wszystko,
co niesie ze sobg tekst Dostojewskiego. W gruncie rzeczy bowiem jest on
rozwazaniem o cztowieku zmagajacym si¢ ze swoim umystem, poszukuja-
cym zrdédla swojej pomylki, luki w logicznym rozumowaniu, jest zakresla-
niem obszaru niepokoju zwigzanego z ich nieodnalezieniem. Przytoczone
uwagi, nawigzujace do podstaw interpretacyjnych, przyjetych w dyskursie
historycznoliterackim poswieconym Dostojewskiemu, wydaja sie niezbedne
dla dalszych rozwazan. Wskazuja bowiem na trudnosci, jakie napotka po-
tencjalny tworca w przypadku podjecia proby przeniesienia tekstu na scene.
Ta rzadzi sie przeciez wltasnymi prawami. Postuzmy sie tu cytatem:

WARTO wreszcie powiedzie¢, o co tu chodzi naprawde. Odzywajaca raz po
raz wysoce teoretyczna ,,pyskowka” zwolennikéw powiesci uscenicznionych
z zacieklymi pogromcami adaptatorstwa ,jako takiego” jest jalowa i ksie-
zycowa dopoty, dopdki nie opuszcza grzaskiego gruntu kategorii czysto
literackich. Mozna o nich filozofowa¢ do woli, bez pokrycia, nieszkodli-
wie i nieskonczenie. Oponenci mijaja si¢ w pustce martwych uogdlnien,
walg w siebie na oélep kulami z papieru i wlasciwie — sub specie aeternita-
tis — kazdy jest mocny: na zmiane, raz ten, raz tamten. Chodzi bowiem nie
o dystynkcje teoretyczno-literackie, lecz o teatr, o zywa twdrczos¢ teatru.
Dla teatru za$ przektad powiesci na scene jest praca zasadniczo odmienng
od interpretacji ,,gotowego” utworu dramatycznego. ,,Przeklad” - to chyba
nawet za slabe okreslenie. Powie$¢ moze by¢ dla teatru jedynie masg two-
rzywa, z ktérej winien wyrasta¢ scenariusz dramatyczny jako konstrukeja
samoistna; nie ustugowa wobec pierwowzoru. Ilustrowanie powiesci seriami
»2ywych” obrazkéw stanowi raczej produkcje szczegélnego typu comicsow

aesthetics-poetics/094/ [dostep 28.03.2021]. Podkresli¢ tu nalezy, ze polifonia jest ro-
zumiana jako sposoéb kreacji struktury dziela literackiego, nie oznacza jednak zupelne;j
dowolnosci interpretacyjnej. Konsekwencja takiego podej$cia jest m.in.
ugruntowana — i co najwazniejsze, umotywowana (hermeneutycz-
nie) i udokumentowana tekstem powiedci - interpretacja dzieta
Dostojewskiego wskazujaca na dziatanie taski Boga, bedacej jedyna
przyczyng przemiany Raskolnikowa. Takie rozumienie tekstu jest, co nalezy
dobitnie zaznaczy¢, podstawowe dla niniejszych uwag.
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przestrzennych niz autentyczng tworczos¢. Tego rodzaju praktyki sg wlasnie
idealnym obiektem dla pogromcéw adaptatorstwa jako takiego. I tu tkwi
istota nieporozumienia. Teatrowi nie wolno streszczaé powiesci w obraz-
kach. Musi ja umie¢ zgesci¢, wydestylowac jej szkielet — jezeli tkwig w nim
istotne walory dramatyczne - i przemieni¢ go w materie niezawislej kreacji
teatralnej. To znaczy takiej kreacji, ktora jezykiem teatru, wyobraznig teatru,
potrafi rozwing¢, wzbogacic¢ czy cho¢by udobitnic¢ jakas$ prawde artystyczna,
prawde ludzka, godng utrwalenia i odnowienia. Wzietg z powiesci, teatr
ksztaltuje i przetwarza na zupelnie odrebnej ptaszczyznie artystycznej.
I jesli go na to nie staé, niechaj raz na zawsze zrezygnuje z eksploatowania
literatury powie$ciowej".

Przytoczona powyzej wypowiedz stanowi fragment artykulu powstalego
po sezonie teatralnym, w ktérym wystawiano trzy realizacje Zbrodni i kary.
Sita przyciggania tego utworu zostata skonfrontowana z uwaga krytyka
literackiego i jego warsztatem i cho¢ minelo juz sporo czasu, zawarte w niej
stwierdzenia sg niezmiennie aktualne. Wypowiedz ta stanowi¢ moze swoiste
wezwanie do wiernosci wobec tekstu powiesci (i jej wymowy, o ktérej juz
wielokrotnie wspominano). Istota owej wiernosci tkwi nie w formie — bo ona
z zalozenia musi by¢ inna, spektakl a priori opierac si¢ bedzie na konstrukeji
innej niz tekst powiesci — wigc z punktu widzenia teorii literatury musza
zosta¢ tu dokonane pewne przesuniecia — ale w przekazaniu sensu i idei
konstytutywnej dla tekstu pierwotnego. Wyabstrahowanie z niego najwaz-
niejszej linii fabularnej, prawdy ideowej i jej ukazanie na scenie mozna uznac
za najwazniejsze zadanie dla rezysera. Konstatacja ta, noszgca zamierzone
cechy oczywisto$ci, jest w przypadku Zbrodni i kary (a i calej tworczosci
Dostojewskiego) niezwykle wazna i wrecz zasadnicza dla spektaklu. Stawka
jest tu prawda o cztowieku poszukujacym swojej pomytki i o jedynym dla
niego ratunku - niczym niewarunkowanej, nieograniczonej i niezastu-
zonej tasce Boga. Pamigta¢ przy tym nalezy o zdaniu wypowiedzianym
réwniez przy okazji dyskusji o realizacji prozy autora Braci Karamazow:
»Dla ludzi teatru Dostojewski jest jak szczyt wysokiej, oblodzonej gory.
Taki Mount Everest — piekielnie niebezpieczny, acz pociagajacy. Dlatego

B J. Kelera, 3 razy ,,Zbrodnia i kara”, [w:] http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/
79855,druk.html [dostep 30.06.2020].
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raz po raz decyduja sie na te karkolomne wyprawy. A potem bardzo czg¢sto
pozostaje tylko lizanie ran po upadku™.

Wydaje sig, ze karkolomnos¢ tej wyprawy, by postuzy¢ si¢ zastosowana
wyzej metaforg, czai si¢ w powszechnym przekonaniu o znajomosci tekstu
i jego wymowy lub tez o niczym nieograniczonych mozliwosciach inter-
pretacyjnych potencjalnego rezysera. Przekonanie to skutkuje czesto daleko
idgcym splaszczeniem dziefa, ograniczeniem go do watku kryminalnego lub
tez przedstawieniem konczacego si¢ happy endem romansu (!) Raskolnikowa
i Soni. Pomieszanie poje¢, nieznajomo$¢ teorii, swobodne Zonglowanie nie
do konca rozumianymi terminami® to przyczyny ideowej kleski'® tekstu na
scenie (utraty idei powiesci). Patrzac na historie realizacji scenicznych tego
wlasnie utworu Dostojewskiego, mozna odnies¢ wrazenie, ze w znakomitej
wiekszosci realizatorzy sceniczni zapomnieli (lub, co gorsza, nie wiedzg)

" Sato stowa Jacka Wakara. Cyt. za: T. Klauza, Dostojewski z ducha Camusa, http://
www.dziennikteatralny.pl/artykuly/dostojewski-z-ducha-camusa.html [dostep
30.06.2020].

* W jednej z recenzji odnalez¢é mozna stwierdzenie, Ze jest to powie$¢ polifo-
niczna, wiec pozwala na réznorodne interpretacje (dokladnie: ,,Jako zZe sama powie$¢
ma charakter polifoniczny, tak i jej interpretacje moga przywdziewaé wiele kostiu-
mow”). Zob. J. Grabarczyk, Po drugiej stronie lustra, http://www.dziennikteatralny.pl/
artykuly/po-drugiej-stronie-lustra.html [dostep 30.06.2020]. Przypomnijmy wiec raz
jeszcze, czym, zdaniem Michaila Bachtina, cechuje si¢ powie$¢ polifoniczna: ,wielo$cia
niezestrojonych glosow i wieloscig $wiadomosci gloséw jednakowo pelnoprawnych
i samodzielnych [...]. Sad bohatera nie wyraza ideowej pozycji autora [...], jest réwno-
uprawniony z wypowiedzig narratora, za ktérg stoi autor. Stowo bohatera rozlega sie
obok stowa autorskiego i w sposob szczegoélny kojarzy sie z nim i z réwnie pelnobrzmig-
cymi glosami innych bohateréw”. Zob. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego,
thum. M. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 12. O polifonii zob. H. Markiewicz, Polifonia,
dialogicznos¢ i dialektyka, ,Pamietnik Literacki” 1985, nr 76/2, s. 83-98.

16 Kleske te rozumiemy jako niweczenie wymowy tekstu pierwotnego — utrwalonej
w historii literatury — nie za$ w kategoriach recepcji teatralnej. Ta jest czesto niezwykle
pozytywna, za$ spektakle powstajace ,,na motywach” Zbrodni i kary ciesza si¢ duza
popularnosécig wéréd publicznosci i nierzadko wzbudzaja peten zachwytu odzew
krytykow.
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o istnieniu calej masy literatury krytyczniej poswieconej temu zagadnie-
niu”. Powiesci Dostojewskiego sa trudne, wymagaja od czytelnika duzego
skupienia i jeszcze wigkszej pokory. Zmuszaja do poszukiwania interpretacji
w kazdym stowie i w kazdym zdaniu. Zbrodnia i kara nie jest tu wyjatkiem.
Osnuta wokot kryminalnego zdarzenia, nie jest kryminatem; cho¢ pojawia
sie w niej motyw relacji z kobietg i milosci Soni do Raskolnikowa - nie jest
romansem i przede wszystkim nie konczy si¢ happy endem. Zakonczenie
historii kryminalnej oferuje nam ostatni rozdzial, o zakonczeniu historii
Raskolnikowa trudno méwic - jego nowa, inna droga znacznie si¢ dopiero
po przezyciu doswiadczenia teofanii, kiedy dozna bezposredniego dzialania
taski i wyrzeknie si¢ pychy, poprzednio nieodlgcznie mu towarzyszace;.
Zmartwychwstanie moralne Raskolnikowa odbywa si¢ bowiem bez jego
udzialu, poza jego intelektem, samo przez si¢’®. W tej sytuacji tekst sceniczny
winien owe prawdy nie tylko uwewnetrznic, ale przede wszystkim dokona¢
ich transpozycji scenicznej i je wlasnie wyeksponowa¢, zwracajac uwage

7" 'W historii literatury (nie tylko rosyjskiej) i w calym dyskursie po$wigconym
Dostojewskiemu podkresla sie wtasnie owo dzialanie faski, przebdstwienie mordercy
i znaczenie epilogu. Na gruncie polskim bodaj najpelniejsza i wcigz aktualng in-
terpretacje tego tekstu (na ktdrej opiera sie réwniez autorka niniejszych rozwazan)
zawdzigczamy Ryszardowi Przybylskiemu. Badacz w swojej pracy udowodnil wlasnie
przeobrazanie Raskolnikowa, dzialanie epifanii i znaczenie epilogu. Wskazujac na
geneze tego fragmentu tekstu, Przybylski skonstatowal: ,Sam Dostojewski rozumiat,
ze taki koniec historii Raskolnikowa [zabicie lichwiarki i w konsekwencji samotnos¢,
niemozno$¢ zycia ze §wiadomoscia zbrodni — przyp. J.G.] bylby zupetnie logiczny
i konsekwentny. W jednej z trzech wersji zakonczenia powiesci znalazta si¢ wiec
i taka, w ktorej Raskolnikow popelnia samobojstwo. Poniewaz jednak »prawostawna
idea« powinna odnie$¢ triumf, pisarz zdecydowal, ze w dusze Raskolnikowa, w ten
»umieciony dom« wejda nie demony, lecz Bég mitosci, Chrystus”. Zob. R. Przybylski,
Dostojewski i przeklgte problemy, Warszawa 2010, s. 200. Ow chrystologiczny pryzmat
interpretacji tekstow autora zaproponowal w odniesieniu do Braci Karamazow Michait
Losskij w pracy JJocmoesckuti u ezo xpucmuarckoe mupononumarue (Dostojewski i jego
chrzescijarniski swiatopoglgd), Nowy Jork 1953.

% Nie jest, wbrew licznym interpretacjom, rezultatem mito$ci Sonii nawréceniem
w wyniku uswiadomienia sobie przez Raskolnikowa swojej winy. Podobnie zreszta
jak niepokdj towarzyszacy bohaterowi po zabdjstwie, nie jest tozsamy z wyrzutami
sumienia. Zob. R. Przybylski, Historia literatury..., s. 275.
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widza na ten aspekt utworu, zmusi¢ go do odczytania ukrytego znaczenia
powiesci.

W spektaklu katowickim w rezyserii Krzysztofa Babickiego (2009) owego
elementu zupelnie zabrakto. Na pustej, wyposazonej w minimum sprzetow,
przestawianych w zaleznosci od potrzeb, scenie zabrzmia ostatnie stowa
Raskolnikowa: ,,Tak zabilem lichwiarke”. Poprzedzi je ciag scen na poty
onirycznych, na poly brutalnych, dosadnych, w ktérych prézno szukac idei
Zbrodni i kary Dostojewskiego. Brakuje zderzenia pychy i pokory, brakuje
konfliktu rozumu i wiary, brakuje wreszcie Raskolnikowa dreczonego nie
wyrzutami sumienia, ale przede wszystkim meczonego przez swiadomos¢
kleski wlasnej idei. Jak twierdzi bowiem Alfred Wierzbicki:

Sumienie Raskolnikowa milczy, gdyz jest on czltowiekiem, ktéry zgodnie
z antropologicznym projektem Nietzschego wyzwolit sie z my$lenia w kate-
goriach dobra i zta. Przyznawszy sie do popelnienia przestepstwa, skazany
na katorge, nie podejmuje jeszcze moralnego rozliczenia sie z soba samym,
nie zna jeszcze skruchy. Nienawidzi swego czynu nie z powodu jego moralnej
szpetoty, lecz z powodu porazki, chybienia, spetnienia sie zamiaru na opak®.

Wydaje sie, ze w katowickim spektaklu najwazniejsze jest przyznanie
sie do winy, do dokonanej zbrodni, za$ przyczyna, jaka tkwila u jej Zrédla,
umyka. Brakuje wyeksponowania teorii, ktérg Raskolnikow sprawdzat,
brakuje przekonania o jego wlasnej wyjatkowosci, o byciu Napoleonem
i prawie do zabicia ,,wszy”. Spektakl nie buduje wigc rzeczywistosci, w ktorej
podstawowe prawdy ulegly pomieszaniu. W rezultacie widz nie otrzymuje
kompletnego obrazu $wiata, ktéry wymknat sie spod kontroli Opatrznosci,
tak eksponowanego w dziele Dostojewskiego. Raskolnikow o Opatrznosci,
Bogu i Lasce przeciez nie pamigta, tkwigc w przekonaniu o wlasnej wyzszo-
$ciigardzac pokora. Opatrznos¢, sile wyzsza, Boga probuja z kolei zastgpic
rozum i pycha. Idei tych brakuje w katowickim spektaklu przedstawiajacym
raczej uniwersum miotajacych sie w swoich ograniczeniach ludzi, okra-
szone nieco dydaktycznymi wypowiedziami Porfirego. Nie ma tu poje-
dynku osobowosci Raskolnikowa i §ledczego, jest kaznodzieja — ,,czlowiek

¥ A.M. Wierzbicki, Wina i sumienie. Komentarz etyczny do epilogu ,Zbrodni i kary”
Fiodora Dostojewskiego, https://pressto.amu.edu.pl/index.php/fc/article/view/1555/1528
[dostep 30.06.2020].
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skonczony” - jak o sobie méwi Porfiry. Brakuje wreszcie, powtérzmy, naj-
wazniejszego elementu struktury powiesci - elementu, ktdry, przypomnijmy;,
o jej wymowie decyduje i jednoczesnie jest udanym tego typu eksperymen-
tem w tworczosci Dostojewskiego: brakuje epilogu, ktory pisarz uznal za
niezbedny. W zwiazku z tym spektakl katowicki i jego bohater bardziej
przypominajg swojag wymowa — mimo ostatniego zdania, a moze wlasnie
przez nie - bohatera Notatek z podziemia, dla ktorego kaprys jest jedynym
kompasem, a zfo czyni z ,,nieskrepowanego chcenia”. Raskolnikow z ka-
towickiego spektaklu zabija pod wplywem impulsu, ,,powaza si¢” na to,
przekonany o swojej mocy, o wlasnej wyjatkowosci i wyzszosci. Nie ma
w bohaterze spektaklu nawet krzty zapowiedzi zmiany i zmartwychwstania
moralnego, nie ma wreszcie przekonania o koniecznosci kary. W obrebie
gatunku inscenizacja ta stanowi wigc pomieszanie kryminalu i dramatu
filozoficznego (bedacego mniej znaczacy czescia). Jeden z krytykow (zreszta
do$¢ pozytywnie oceniajacy spektakl) powiedzial, ze: ,,[Raskolnikow -
przyp. J.G.] nie zaluje tego, co zrobil. Méwi, Ze chodzi o forme - zabojstwo
siekiera jest nieestetyczne, gdy tymczasem tych, ktérzy w trakcie wojen
zabijaja pociskami, si¢ nagradza™.

Spektakl Babickiego zostawia widza z wieloma pytaniami, ale nad tym
jednym, dotyczacym sposobu morderstwa i réznej jego oceny - jak twierdzi
dalej krytyk — warto si¢ po wyjsciu z teatru szczegdlnie zastanowic. By¢ moze
tak wiasnie jest, jednak nie to bylo ideg Dostojewskiego. Doswiadczenie
Teatru Slaskiego kaze po raz kolejny wréci¢ do pytania o relacje tekstu
pierwotnego (powiesci) i jego inscenizacji. Widowisko - bedac tworem
catkowicie autonomicznym w swojej formie - nie moze uwolnic si¢ od
podstawowych pytan i senséw zawartych w pierwowzorze. Oczywiscie dzia-
tania rezysera i autora scenariusza nie moga i nie powinny by¢ ograniczane
formg powstajacego dziela. Jednak zaniechania i przesuniecia w obrebie
sens6w naddanych nie moga by¢ podstawgrealizacji scenicznej.Ona
wymaga adaptacji, przepisania w nowej formie, nie burzenia. Sytuacja taka
bowiem prowadzi wprost do powstania spektaklu bedacego interpreta-
cja wybidrcza — swego rodzaju wariantem nieograniczonej dekonstrukcji,
jednak pozbawionym cech pozwalajacych na okreslenie dzieta teatralnego

0 T. Klauza, Dostojewski z ducha...
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mianem realizacji. Zblizamy sie tu raczej ku przeciwnemu biegunowi, czyli
swobodnej interpretacji motywu, dalekiej od idei Edwarda Gordona Craiga,
co powoduje, ze spektakl traci zwigzek z tekstem. W takim kontekscie
przesunigcie w obrebie gatunku wydaje si¢ posunieciem niezwykle ryzy-
kownym. Oczywiscie zabieg ten, a priori, jest konieczny w procesie prze-
noszenia powiesci na scene. Jednak spodziewac sie w jego rezultacie nalezy
maksymalnego zblizenia do tekstu, poszukiwania teatralnego wariantu
odzwierciedlajacego najpetniej forme pierwowzoru.

Dlatego tez z pewna doza niedowierzania i obaw spojrze¢ wypada na
spektakl-musical zrealizowany w studiu Tomasza Micha w Chorzowie?.
Juz sam wybdr ,lekkiego” gatunku byt opatrzony sporym ryzykiem - jak
bowiem zmie$ci¢ w tej formie calg glebie twdrczosci i rozwazan filozo-
ficznych Dostojewskiego? Przyzna¢ nalezy, ze oczekiwania wobec takiego
eksperymentu mogg by¢ nie tylko duze, ale réwniez nie do konca spelnione.
I rzeczywiscie, spektakl ten — oceniany z punktu widzenia gry aktorskiej —
moze rozczarowac (graja uczniowie studia). Zdziwi¢ réwniez moze odbie-
gajaca dalece od powiesciowego wzorca, zaczerpnieta ze slaskiego familoka,
scenografia i §piewane czasem w gwarze songi. Wszystko to jednak nie
stanowi przeciez o wymowie spektaklu, ktdry jest dos¢ interesujacg wariacja
na plaszczyznie scenografii i Srodkéw wyrazu. Zintegrowanie wielu form
podawczych widowiska (step, taniec, muzyka) z formami dos¢ prostymi,
ale w tym przypadku niezwykle potrzebnymi i, dodajmy, wykorzystanymi
poprawnie — komentarzem do sceny, stopklatka, efektami wizualnymi -
powoduje, ze widz otrzymuje calos¢ spdjng (moze tylko nieco zbyt szkolna),
ale za to zgodng z zalozeniem Dostojewskiego. Potegujacy si¢ sceniczny
chaos, miotanie si¢ Raskolnikowa wspaniale oddaja stan duchowy boha-
tera uswiadamiajacego sobie wlasne ograniczenia i istote swojego bledu.
Ciemnos¢, punktowe $wiatlo?? rzucane na niego wraz z dobiegajacym

2 Informacje na temat studia mozna znalez¢ na stronie: https://www.chck.pl/
studio-musicalowe-step-tomasza-micha,s-32 [dostep 28.03.2021].

2 Chwyt ten nieco przypomina zakonczenie spektaklu Wajdy. Zostato ono opisane
tak: ,,Ale jest jeszcze co$: w glebi planu, czyli w istocie na proscenium, jest na wpot
wyciemniony, pusty krajobraz z samotnym drzewkiem. Wyglada tak, jakby mieli tam
za chwile zagraé Godota. Postuzy w finale. Swiatlo wyloni bialg ptaszczyzne syberyj-
skiego archipelagu. Po $niegu, w gestej zadymce skuty Raskolnikow prowadzi taczke.
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z zewnatrz tekstem monologu stanowia dobre rozwigzanie problemu prze-
miany bohatera. I chociaz Tomasz Mich réwniez rezygnuje z pokazania
epilogu, to przed oczami widza wyswietla sie jasna droga i brzmia stowa
$wiadczace o metamorfozie cztowieka, ktory dostapit Laski. Zespolenie
tych elementow — $wiatla, dzwigku, pustej i pozornie niezwigzanej z calo-
$cig sceny — powoduje, ze widz doswiadcza obrazu tak podkreslanej przez
Dostojewskiego Laski, $wiatla z zewnatrz, niepoznanego, niespotykanego
i wyplywajacego z nieznanego zrédta. Po tym doznaniu Raskolnikow staje
sie nowym czlowiekiem:

rozpoczyna si¢ nowa historia, historia stopniowej odnowy cztowieka, histo-
ria stopniowego jego odradzania si¢, stopniowego przechodzenia z jednego
$wiata w drugi, zaznajomienia si¢ z nowa, dotychczas zupelnie nieznang
rzeczywisto$cig. Mogloby to sie¢ sta¢ tematem nowego opowiadania — nato-
miast niniejsze nasze opowiadanie jest skonczone®.

Dlatego tez, cho¢ pozornie wydaje si¢ to niemozliwe, idea Dostojewskiego
zostala zachowana. Zalozenie przyswiecajace kazdej realizacji zostato wiec
spetnione. Oczywiscie wybrano tu, podobnie jak w katowickim spektaklu,
jedynie niektdre sceny - szczegdlnie te zwigzane z samym Raskolnikowem
i Porfirym, ale pojawiajg si¢ rowniez prawem réwnowagi i inne postacie.
Niemniej jednak cze$ciowe przeniesienie ciezaru wymowy ideowej na do-
biegajace z zewnatrz, jakby z odmetéw swiadomosci Raskolnikowa, mo-
nologi pomaga odbiorcy zrozumie¢ fenomen tekstu. Wydaje si¢ wiec, ze
obrana przez Micha droga kolazu scenicznego moze okazaé sie wlasciwa
dla realizacji takiego typu tekstu, rownomiernie rozkladajac cigzar miedzy
rozwazania filozoficzne a lini¢ fabularng tekstu.

Jeszcze inng droge, rozwijajaca owa linie, znalazt Grzegorz Kepinski
w spektaklu opisanym w taki sposob:

Zjawia si¢ Sonia, przynosi termos i Biblie. Moze rozmawiajg, moze milczg. Po chwili
zadymka opada, rozsuwa sie teatralna kurtyna, odstania puste fotele na widowni”.
Zob. ]. Majcherek, Teatr na inne opowiadanie, http://www.cyfrowemuzeum.stary.pl/
przedstawienie/374/zbrodnia-i-kara [dostep 28.03.2021].

» F. Dostojewski, Zbrodnia i kara, ttum. Cz. Jastrzebiec-Koztowski, Wroctaw 1992,
s. 630.
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Zbrodnia i kara w adaptacji Macieja Malinowskiego to adaptacja na trzy
osoby: Rakolnikowa, Sonie i Porfirego, w nieistniejacej w powiesci, aczkol-
wiek calkiem mozliwej, sytuacji, kiedy to Porfiry odwiedza Raskolnikowa
w gulagu. Mamy na scenie pelng dramatyzmu synteze filozofii i pogladow
Dostojewskiego odnoénie koncepcji nadcztowieczenstwa, wiary i ludzkiego
pojmowania dobra i zta jako uniwersalnych drogowskazéw podazania czto-
wieka w kulturze wsréd innych?.

Oczywiscie spektakl ten jest interesujacym eksperymentem, ale czy od-
powiada zalozeniu tekstu? Pomija przeciez akt teofanii, skupiajac nasza
uwage na relacjach miedzyludzkich i dyskusjach. W rozwazaniach o ga-
tunku stanowi¢ jednak moze jedynie przyklad specyficznie pojetej przez
scenarzyste i rezysera metody historii alternatywne;j. Jezeli bowiem do
takiego spotkania dojs¢ powinno (lub dochodzi), to zatraceniu ulega idea
dzialajacej z zewnatrz Laski i tym samym po raz kolejny zniweczona zostaje
idea przyswiecajaca Dostojewskiemu.

Przygladajac si¢ wybranym trzem realizacjom scenicznym Zbrodni
i kary, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze tekst ten funkcjonuje nie
tylko w sferze udanej/nieudanej realizacji scenicznej, ale rowniez w sferze
przeniesienia gatunku (musical) oraz inspiracji dla historii alternatywne;j.
Zainteresowanie, jakim cieszy si¢ niezmiennie, $wiadczy¢ mogtoby o zy-
wotnosci idei Dostojewskiego, niestety, czesto marginalizowanej i spychanej
poza krag zainteresowania twdrcy teatru — tworcy szukajacego nowych roz-
wigzan, czasami nieco szokujacych, czasami wrecz porazajacych. Spektakle
przywolane w niniejszych rozwazaniach zapewne spetnily oczekiwania
wielu odbiorcéw. Z punktu widzenia krytyka staly si¢ wydarzeniem, z catg
pewnoscia odniosty sukces jako widowiska teatralne. Jednak nie jest to je-
dyny wymog stawiany realizacji scenicznej. Wsiewotod Meyerhold twierdzit:
»Nowy teatr wyrasta zawsze z literatury”>. Potrzebny jest wigc szacunek do
niej i dobra jej znajomo$¢ — znajomo$¢ wszystkich jej aspektow. I dlatego tez
Zbrodnia i kara ze swym potencjatem ideowym ciggle czeka na kongenialng
realizacje sceniczna.

** http://teatralny.pl/repertuary/zbrodnia-i-kara,69547 [dostep 30.06.2020].
» 'W. Meyerhold, Przed rewolucjg, thum. J. Koenig, A. Drawicz, Warszawa 1988,
s. 37.
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The Crime and Punishment by Fyodor Dostoyevsky in the Theater -
the Transformation of the Genre

This text presents three performances, which are stage variants of Dostoevsky’s
novel. The author shows and emphasizes the differences between the effect of the
novel and the spectacle, indicates the consequences of eliminating fragments of
the novel from the structure of the spectacle. It also shows the consequences of
experts and formal entrants. The author pays particular attention to the problem
of translating the text of the novel into the language of theater. He also points
to the consequences of omitting the epilogue in some performances, which, in
Dostoyevsky’s work, is an inseparable and most meaningful element. The directors
omit this fragment in the presented productions, which leads to a change in the
genre of the performance and changes the meaning of Dostoyevsky’s work. The
musical show presented here should be considered a successful attempt to transfer
it to the stage. The author also points to the experiments with the form of a novel
in Polish theater, aimed at alternative history.

Keywords: novel with thesis, transposition, Crime and Punishment, spectacle,
interpretation
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