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,REZYSERUJAC, OD RAZU WIDZE”.
FILIP BAJON W ROZMOWIE y
Z IZABELA TOMCZYK-JARZYNA (CZESC Il)

Izabela Tomczyk-Jarzyna: Jako tworca $wietnie odnajduje sie pan za-
réwno w przestrzeni literatury, jaki i filmu. Napiecie pomiedzy tymi
dwiema dziedzinami sztuki istnieje w zasadzie od poczatku w panskiej
tworczosci.

Filip Bajon: Od razu powiem, Ze to napigcie bywato duze. Kiedys o malo
z tego powodu nie zwariowalem. Ale wygrzebatem sie.

I.T.].: Piszac teksty?

F.B.: Nie. Przestajac pisa¢. Po prostu. Przygotowywalem powies¢. To, co
napisalem, wydrukowalem w ,,Nowym Wyrazie”. Powie$¢ nazywala si¢
Bryk'. Wydrukowalem osiemdziesiat stron, cata ksigzka miata mie¢ okoto
trzystu. Przerwalem pisanie i to byla najlepsza decyzja. Nie dawatem rady
dzien w dzien pisa¢, bedac bardzo mlodym cztowiekiem. Zawsze mowie, ze
jak wszedtem na plan filmowy po raz pierwszy i zobaczylem te szes¢dziesiat
0sob ekipy, to odetchnalem i doszedlem do siebie.

I.T.J.: Zaczal pan pisac jako mlody czlowiek. Czy majac za soba do$wiad-
czenie obcowania za sfowem przez kolejne dziesi¢ciolecia, odczuwa pan,
Ze zmienia sie rola sfowa? Czy ma pan wrazenie, jako tworca, Ze rola stowa
z kreacyjnej coraz wyrazniej przechodzi w destrukcyjna?

F.B.: Socjologicznie obserwujac rzeczywistos¢, dostrzec mozna dewa-
luacje stowa. Mysle jednak, ze ten proces zawsze zachodzil. Moja babcia

' F. Bajon, Bryk, ,Nowy Wyraz” 1977, nr 6.
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prenumerowala ,,Przewodnik Katolicki”, jako miody czlowiek czasami
to czytalem. Tam tez byla odczuwalna degradacja stowa. Moim zdaniem
proporcja miedzy zauwazeniem stowa a jego dewaluacja w tych wszystkich
epokach, w ktérych zylem, byta mniej wiecej taka sama. Oczywiscie ma-
sowos¢ dezintegracji sfowa internetowego jest czyms jaskrawym, przera-
zajacym, ale to temat dla naukowcow. W moim uzywaniu stowa, w mojej
relacji ,ja — stowo” generalnie nic si¢ nie zmienia.

I.T.J.: W wielu wywiadach przyznaje pan, ze t3 przestrzenig literacka,
ktora pana przede wszystkim interesuje, jest powiesc.

E.B.: Tak.

I.T.J.:Ijednoczesnie zwraca pan uwage, ze najblizsza filmowi jest poezja.
Bardzo czesto ta poezja pojawia sie w pana filmach.

F.B.: Literatura narracyjna to nie jest film, natomiast sposéb kojarzenia
poetyckiego to jest film. Przyjaznitem sie gléwnie z poetami. Z Jerzym
Gorzanskim?, z Karaskiem’, z Gasiorowskim®... z cala masg poetow, kto-
rzy przychodzili do stotéwki literackiej na Krakowskim Przedmiesciu.
Najbardziej z Jurkiem Goérzanskim, ktéry méwit przede wszystkim o stowie
jako o pracy - o pracy w stowie. Nigdy sie z nim nie zgadzalem, poniewaz
traktowalem stowo jako uzyteczne narzedzie do opisu $wiata.

? Jerzy Gorzanski (1938-2016) — poeta, prozaik, autor stuchowisk radiowych, przez
historykow literatury okreslany jako przedstawiciel ,,pokolenia 1960” lub Orientacji
»Hybrydy” (zob.: Z. Jarosinski, Literatura lat 1945-1975. Mata Historia Literatury
Polskiej, Warszawa 2002, s. 119-120). Pojawit sie w obsadzie aktorskiej telewizyjnego
filmu F. Bajona Rekord swiata (1977).

? Krzysztof Karasek (ur. 1937) - poeta, eseista, krytyk literacki. Historycy literatury
okreslaja go jako jednego z naczelnych przedstawicieli Nowej Fali, pokolenia ‘68 (por.:
Z. Jarosinski, op. cit., s. 121).

* Krzysztof Gasiorowski (1935-2012) - poeta, eseista, krytyk literacki, obok Jerzego
Goérzanskiego, Zbigniewa Jerzyny i Jarostawa Markiewicza wymieniany jako gléwny
przedstawiciel Orientacji ,Hybrydy” (zob. Z. Jarosinski, op. cit., s. 120).
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I.T.J.: W pana filmach bohaterowie czesto postuguja si¢ slowem poetyc-
kim. Z perspektywy analitycznej fakt siegniecia po poezje w scenie oczy-
wiscie wplywa na jej znaczenie. Jednak mnie interesuje, jak wyglada to
z pana punktu widzenia: co decyduje, Ze wybiera pan akurat fragment
z Fausta Johanna Wolfganga von Goethego i kaze go mowi¢ Heinzowi
Heinrichowi®? Albo, Ze bohater Krzysztofa Majchrzaka w Arii dla atlety®
recytuje Rekawiczke Friedricha Schillera?

F.B.: Zawsze lubilem tego typu zabiegi, bo, po pierwsze, swiadczyly o tym,
ze jestem inteligentny [u$miech], a po drugie - jednak poszerzaly $wiat.
Mam obsesj¢ na punkcie szerokosci $wiata. Wiem, ze kazda sztuka ma
swoje ograniczenia i nie moze pokazac¢ go w calosci. Zbyszek Rybczynski’
mowi, ze obiektyw nie odwzorowuje obiektywnie $wiata; zeby to zrobic,
obiektyw filmowy czy fotograficzny powinien mie¢ ksztatt kuli. Twierdzi
réwniez, ze perspektywa to tez ktamstwo. Zalezy mi na maksymalnej sze-
rokosci — stad te wstawki poetyckie, stad mniejsza dbalos¢ o psychologie,
bo psychologia zawsze zaweza. Pewne dialogowe frazy, takie jak w Balu na
dworcu w Koluszkach, sa skomponowane z jezyka do$¢ mocno wykreowa-
nego — w tym sensie nalezy je uznac za poetyckie. Jednoczesnie wazne jest,
aby dbajac o poszerzanie §wiata, nie straci¢ kontaktu z widzem. To wyraz
mojej artystycznej strategii, ale tez pewnej chytrosci. OK, moge szerzej, ale
jak zrobig jeszcze szerzej, to juz widz tego nie zrozumie. Zreszta wielokrot-
nie zdarzalo si¢, ze w pierwszym odbiorze moich filméw nie rozumiano.
Po latach zobaczylem, ze dopiero teraz widzowie zaczeli je odczytywac.
Jest w moim dziataniu pewien rodzaj strategii. To poszerzanie §wiata przez
asocjacje poetyckie i malarskie stuzy mnozeniu kontekstow, ktore jest jak
ustawianie lustra. W kazdym kontekscie (lustrze) co$ innego widac.

> Heinz Heinrich XV von Teuss - posta¢ zagrana przez Jana Nowickiego, gtéwny
bohater filmu Magnat (1987) i serialu Biafa wizytéwka (1988).

¢ Aria dla atlety, rez. F. Bajon, Polska 1979.

7 Zbigniew Rybczynski (ur. 1949) - rezyser, operator filmowy, artysta multi-
medialny, autor Tanga (1980), za ktére w roku 1983 otrzymat Oskara dla najlepszego
krotkometrazowego filmu animowanego.
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I.T.J.: W jakims sensie poszerza tez pan swoje filmy, przelamujac ich re-
alizm. Bardzo czesto wlacza pan w opowiadane historie pewne elementy
spoza porzadku rzeczywistosci. W Magnacie takim elementem byl spo-
sob pokazania czasu, ktéry wymusza na widzu zmiane percepgji. Jednak
najlepszym przykladem bedzie chyba Wahadetko®. Kiedy wydaje sie, ze
ten realizm jest tak szalenie bliski widzowi, nagle pojawia si¢ cos, co jest
spoza porzadku, czyli wielki ogorek. To sprawia, ze nagle rzeczywisto$¢
peka, zdradzajjc... No wlasnie - co? To nie jest nadrealizm ani tez realizm
magiczny, bo te elementy nie powoduja, ze nagle caly swiat przedstawiony
jestim podporzadkowany. Stara si¢ pan odkry¢ tajemnice rzeczywistosci?

F.B.: Od razu na to nie odpowiem. Zaczne od tego, ze rozwigzywanie badz
nierozwigzywanie tajemnicy, to — paradoksalnie — bardzo podobne zadania.
Wynik jest inny: albo dochodzisz do jej odkrycia, albo méwisz: ,,nie mozna
tego zrozumie¢”. Rozwigzywanie tajemnicy jest wspanialym zadaniem sce-
nariuszowym. Swoim studentom zawsze powtarzam, Zeby w kazdej sytuacji
szukali tajemnicy, tak jak ja... Czesto odnajdywatem ja w jaki$ detalach.
Tak jak pani wspomniata, w ogérku na przykiad.

L.T.J.: W Arii dla atlety takim przelamywaniem tajemnicy jest moment,
gdy gléwny bohater w sylwestrowy wieczor wchodzi w przestrzen niezna-
nego miasta i nagle pojawiaja si¢ przed nim postaci, ktorych kompletnie
nie potrafi zaklasyfikowa¢. W Kamerdynerze® takim momentem jest
scena, w ktorej bohaterowie ida przez zamglony las i nie wiadomo, czy
s3 juz po tamtej stronie, czy ciagle jeszcze po tej, czy to jest imaginacja
Bazylego Miotke... Znowu co$ nam si¢ rozlamuje.

F.B.: Nie wiadomo. Jak zobaczyt to producent - a byl na zdjeciach codzien-
nie - to po zakonczeniu prac, gdy film odniost sukces, zwierzyt mi sie, ze
chcial przerwac¢ zdjecia, bo nie rozumial, co tam si¢ wtedy dzialo. A byt
jednym ze wspotautoréw scenariusza. To si¢ wigze z wlaczeniem takiego
kryterium czy motoryki wyobrazni, ktére kaze stana¢ przed pytaniem: jak
to opowiedzie¢, zeby zbudowaé pewng tajemnice, unikajac rozwleklego

8 Wahadetko, rez. F. Bajon, Polska 1981.
° Kamerdyner, rez. F. Bajon, Polska 2018.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



ROZMOWA Z FILIPEM BAJONEM

prowadzenia akcji na zasadzie: rozstrzelali, rozstrzelali, rozstrzelali...
i tak sze$¢ miesiecy rozstrzeliwali. Chodzito wiec o pewien skrot czasowy.
Rzeczywistos¢ jest petna symboli i metafor. Tylko trudno je odnalez¢. Jeden
filmowiec jest na to bardziej uwrazliwiony, inny mniej. Zdarza si¢, ze widzisz
co$ i nagle dochodzi do ciebie, Ze to jest metafora. Tak bylo podczas krecenia
Wizji lokalnej* lub Arii dla atlety wasnie. Kluczem do wspomnianej przez
pania sceny sylwestrowej jest Herman Hesse i jego Wilk stepowy. Trudno mi
sie ja krecito. Nie mialem ,nabitej reki”. Znalem elementy, ktére powinny
w niej by¢, natomiast nie wiedziatem, jak je sfilmowa¢. Dopiero na planie
doszlismy do tego, zeby nie robi¢ jednego widowiska, tylko pokazywac
to pewnymi fragmentami, niespodziankami, ktdre si¢ zdarzajg i ktorych
Goralewicz oczywiscie nie rozumie. Ale si¢ do nich zbliza... Moment,
ktory mi t¢ Arie dla atlety uporzadkowal, znalazlem w pamigtnikach
Cyganiewicza", ktdre same w sobie nie byly niczym nadzwyczajnym - po
prostu opisywal swoje wygrane. To w Wuppertalu, to w Hamburgu... Na
koncu ktéregos z rozdzialéw pojawito sie w nich takie zdanie: ,Zdalem sobie
sprawe, ze bardzo lubie opere”. Bylo to jedno jedyne takie zdanie... Mysle
sobie: ,,Taki gos¢ lubi opere”. I tak dostalem klucz do tego $wiata — bardziej
skomplikowanego, niezrozumialego, jak w Wilku stepowym — w ktéry mo-
glem go wprowadzi¢. Uznalem, Ze to moze by¢ ciekawe.

I.T.J.: Napiecie pomiedzy cyrkiem a opera w Arii dla atlety jest czyms
niesamowitym. Udalo si¢ panu pokazac przenikanie si¢ tych dwdch,
wydawaloby sie, skrajnie roznych sztuk. Mamy w tym filmie co$, co
sie mocno laczy z kiczem - elementy cyrku - i cos, co chcemy laczy¢ ze
sztuka wysoka...

F.B.: Kiedy robitem ten film, nie bylo jeszcze Trelinskiego. Opera nie prze-
zywala tak fantastycznego czasu. W tej chwili uwielbiam chodzi¢ do opery.
By¢ moze jest to przewrotny rodzaj zemsty na tatusiu, ktory mnie targat do

10 Wizja lokalna 1901, rez. F. Bajon, Polska 1980.

' Chodzi o pamietnik Stanistawa Zbyszka Cyganiewicza Na ringach calego swiata,
wydany w 1937 roku nakiadem Ksiggarni Karoliny Piszowej. Cyganiewicz, polski
zapasnik o $wiatowej stawie, jest pierwowzorem bohatera Arii dla atlety, Wladystawa
Goralewicza.
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opery... Podczas ogladania spektaklu zawsze mialem poczucie tak strasznej
nieprawdy... Dla mnie opera byla takim samym kiczem jak zapasy. Obie te
rzeczywistosci wydawaly mi si¢ wtedy do$¢ spdjne.

I.T.J.: Kiedy przyjrze¢ si¢ blizej ariom, po ktdre pan siega w tym filmie,
mozna zobaczy¢, jak wiele opera bierze dla siebie z cyrku, konstruujgc
libretto, historie, postaci, Zeby wspomnie¢ chociazby popularnych na
operowej scenie klaunéw. Zafascynowal mnie uklad pomiedzy opera
i cyrkiem w Arii dla atlety oraz fakt, ze pojawia sie postaé, ktora gdzies
pomiedzy tymi dwoma swiatami probuje sie odnalez¢. Ciekawa postacia
jest rowniez $piewak Baptisto Messalini, ktory sam w sobie jest esencja
kiczu, czlowiekiem deprecjonujacym swoja sztuke.

E.B.: Tak. Co wigcej, obsadzilem w tej roli Ryszarda Pietruskiego, ktéry grat
tylko twardych facetow w typie wojskowych. Byt zawsze jakims$ prostym
charakterem. Jednoznacznym.

I.T.J.: Mowil pan, Ze nie lubi filmowac swoich tekstow przede wszystkim
dlatego, ze nie chce si¢ pan nudzi¢. Pewna robota zostala zrobiona i jest
juz zamknieta.

E.B.: Tak.

I.T.J.: Siega pan jednak chetnie po adaptacje. Istnieja teksty, ktore na
tyle pana poruszaja, ze chce pan jeszcze raz sprawdzi¢, jak funkcjonuja
w obrazie. Co decyduje o tym, Ze siegnal pan np. po Przedwiosnie czy
Moralnosé pani Dulskiej*?

12 Na podstawie powiesci Stefana Zeromskiego F. Bajon zrealizowat w 2001 roku
film o tym samym tytule oraz szescioodcinkowy serial, nad ktérym praca zastata
ukonczona w 2002 roku i ktérego premiera miata miejsce w 2003 r.

B Moralnos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej stala si¢ inspiracjg do zrealizowa-
nia filmu: Panie Dulskie (2015). Rezyser przygotowal rowniez filmowg wersje Slubéw
panieriskich Aleksandra Fredry, film pod tym samym tytulem miat swoja premiere
w 2010 roku.
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F.B.: Jezeli chodzi o etap in statu noscendi, to zwykle producent méwi np.:
~przydaloby sie zrobi¢ Przedwiosnie”. Zaczynam wigc mysle¢ i dochodze do
wniosku, Ze moze ma racje. Wchodzg wéwczas w etap poszukiwan pewnego
$wiata i porzadkowania go po swojemu. Dlatego te moje adaptacje wywoty-
waly czasami, nie powiem, ze wécieklos¢ [§miech], ale duze rozdraznienie.
Natomiast jezeli chodzi o Dulska, to przysnita mi sie. A dokladnie trzy.
Pomyslatem wtedy: ,Rzeczywiscie moga by¢ trzy Dulskie, tylko trzy epoki
musza by¢”.

I.T.J.: Przyznam, ze kiedy oglada si¢ pana film, to jego sila jest znacznie
wieksza niz pierwowzoru, bo okazuje si¢, ze dulszczyzna ciaggnie si¢ przez
epoki. To przytlaczajace, Ze nic nas nie jest w stanie z tego wyplata¢, ze
nie da sie od tego odciac.

F.B.: Nie, nie mozemy, to jest wpisane w nasz genotyp. Dulszczyzna wiecz-
nie wraca na poziomie obyczajowym, na poziomie kulturowym by¢ moze
inne elementy sg istotne. Kiedys, majac jeszcze matg Swiadomos¢ filmowa,
napisalem krotki, jednostronicowy scenariusz o 16dce, ktéra plynie na ob-
razie i zbliza si¢ do salonu. Okazuje sie, ze na tej tédce sa mysliwi, wylatuje
stado kaczek, my$liwi zaczynajg strzelac i rozstrzeliwuja cala rodzine, ktéra
siedzi przy obiedzie pod tym obrazem. Kiedy zaczalem zastanawiac sie, jak
to zrobi¢, okazalo si¢, ze musze pokazac czas, czyli fazy zblizania si¢ 16dKki.
Pomyslalem, Ze trzeba to przedstawi¢ w réznych epokach kina. I to jest - jak
moj pierwszy film' - historia takiej rodziny Dulskich, ktorzy nie widza, ze
todka si¢ zbliza, a gdy juz doplywa, nastepuje, w ramach violence cinema,
rozwalenie calej rodziny. Potem miejsce obrazu zajmuje telewizor; tak si¢
konczy film. Pokazywanie tej samej historii w réznych epokach stylistycz-
nych kina byto wektorem uplywajacego czasu®, ktérym sie postugiwatem.

" Pierwszym filmem, ktory Filip Bajon zrealizowat poza Szkota Filmowa byla
Videokaseta z 1976 roku.

5 Realizujac Panie Dulskie, rezyser zdecydowal, ze poszczegdlne epoki (czas mig-
dzywojenny, lata pie¢dziesiate i lata dziewiecdziesigte XX wieku) zrealizowane beda
za pomocg odmiennej stylistyki zdje¢. Autorem zdjec jest Lukasz Gutt.
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I.T.J.: Niektore historie pan najpierw styszy, mysle o Wahadetku'® czy
chociazby o Engagement”. Pierwszy pomysl byl taki, Zeby skonstruowac
te opowiesci jako stuchowisko, potem zrodzil si¢ pomyst zrealizowania
na ich podstawie filmu. Z czego to wynika? Dlaczego najpierw sie slyszy,
a potem si¢ widzi?

F.B.: Rzeczywiscie byly to dwa teksty pisane najpierw jako stuchowiska.
Wynikalo to z tego, ze zapraszano mnie na rézne konkursy pisania stu-
chowisk. Poniewaz mialem duzg latwos¢ pisania dialogéw, to zapis ca-
tej opowiesci odbywat sie dos¢ sprawnie. Potrzebowalem tylko pewnych
pierwowzoréw bohateréw — musiatem ich ustyszec¢ na wlasne uszy. To byly
zywe postaci, ktore zostaly w tych stuchowiskach. W stuchowisku nie byto
Stalina. Bohater Wahadetka rzeczywiscie si¢ rozpoznal, odkryl, ze to o nim.
Natomiast Zuzia Lapicka' doskonale wiedziala, o jakiej pomocy domowej
zostalo napisane w Engagement. Potem to byt juz tylko pewien techniczny
zabieg, zeby przelozy¢ stuchowisko na film.

I.T.J.: Czesto pan powtarza, ze najlepszy material na film to ten majacy
w sobie najwiekszy dramatyzm, czyli historie prawdziwe. Czy miewal
pan konfrontacje z pierwowzorami swoich bohateréw, np. z tymi z filmu
Magnat, z rodzinga von Plessow? Wiadomo, Jan Henryk XVII, ktory jest
prototypem Franzla, umiera w 1984 roku w Londynie. W tym samym
roku umiera tez Aleksander, czyli filmowy Konrad. Filmu nie mog} tez
zobaczy¢ autentyczny Bolko, ktéry zmarl bardzo mlodo. Niemiej potom-
kowie pozostali. Czy oni si¢ do pana odzywali? Opowiada pan przeciez
ich historie, co wiecej, dopowiada niedopowiedziane watki.

F.B.: Nie odzywali si¢, co mnie dziwilo. Natomiast w jaki$ sposob spowo-
dowali, Ze Magnat nie poszedl w pierwszym programie telewizji niemiec-
kiej. Sledzitem calg te sytuacje, bo w Niemczech spedzatem doé¢ duzo
czasu. Pierwszy program telewizji niemieckiej skladat si¢ z dziewieciu stacj.
Zeby wys$wietli¢ film w pierwszym programie, wszystkie stacje musiaty

¢ F. Bajon, Wahadetko [stuchowisko radiowe], ,Dialog” 1980, nr 2.
7" F. Bajon, Engagement [stuchowisko radiowe], ,Dialog” 1981, nr 3.
' Zuzanna Lapicka (1954-2018) - dziennikarka i producentka telewizyjna.
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sie zgodzi¢. W przypadku Magnata osiem powiedzialo ,tak”, a dziewiata,
w Monachium, si¢ nie zgodzila. Szef tej monachijskiej stacji byl znajomym
Plessa. Pless nie ingerowal, ale nie chciat go w zaden sposdb urazi¢, dlatego
sie nie zgodzil. Z powodu braku tej jednej zgody, film poszedl w trzecim
programie. Taki byt wptyw tej rodziny. Zatuje bardzo, ze sie z nimi nie
spotkalem, ale na etapie pisania scenariusza byto mi to niepotrzebne, bo
mialem dosy¢ materialéw. Po odbiorze bym sie chetnie spotkat. Przyznam,
ze czekalem na taki kontakt. Tym bardziej, ze syn Bolka przyjezdzal do
Pszczyny juz po tym, jak zrobilem ten film. Na tak zwany wszelki wypadek
zmienilem nazwisko bohateréw na von Teuss. Duze problemy byly przy
Poznaniu 56", poniewaz ci strajkujacy zyli i patrzyli mi na rece. Chcieli
innego filmu, antykomunistycznego, patriotycznego. Ja im z géry powie-
dzialem, ze takiego filmu nie bedzie. Jak to zwykle bywa, niektérzy mieli
duze pretensje duze. Postaci z filmu rzeczywiscie majg swoj klucz w §wiecie
realnym. Spotkalem ich naprawde, np. siostre¢ Banaszak - stad to wywie-
zienie ze szpitala. GIéwny bohater, Zenek, w jednej scenie odgrywa takiego
Jozefa Robaka, scena ze $mierciag Romka Strzatkowskiego jest zrobiona jeden
do jednego. Tu relacja filmu i rzeczywistosci byla chyba najblizsza.

I.T.J.: W wywiadzie radiowym?* mdéwigc o swojej autobiografii Ciesi po
dniu®, powiedzial pan, ze dystans odleglosciowy”* daje zupelnie inna
optyke. Wtedy latwiej sobie pewne rzeczy uporzadkowa¢. Czy dystans
czasowy tez daje taka szans¢ na uporzadkowanie?

F.B.: Posiadam pewien rodzaj percepcji: wchtaniam jak gabka, ale nie warto-
$ciuje. To, co do mnie przychodzi, przyjmuj¢. Teraz bytem na migdzynarodo-
wych regatach na Sint Maarten i spotkalem cala mas¢ nowych ludzi z bardzo
ciekawymi zawodami. Wszystko to w sobie skumulowalem. Co to znaczy

¥ Poznati ’56, rez. F. Bajon, Polska 1996.

2 Zob. ,Sezon na Dwdjke”, rozmowa z Filipem Bajonem, Zrédto: https://ninateka.
pl/audio/filip-bajon-sezon-na-dwojke, [dostep 10.03.2021].

2 F. Bajon, Cie#i po dniu. Powies¢ autobiograficzna, Warszawa 2006.

> Powtarzajacym si¢ motywem w ksigzce jest scena, w ktdrej narrator stoi z przy-
jacielem na plazy Zuma Beach - ta scena czesto jest punktem wyjscia do opowiadania
historii z przesztosci.
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w kategoriach obiektywnych i subiektywnych, czyli kategoriach mojego
zycia - tego jeszcze nie wiem. Ale nie spieszy mi sie. Wiem, ze w pewnym
momencie nagle co$§ na nowo uruchomi we mnie porzadkowanie tego, co
sie zdarzylo i poszukiwanie w tym sensu. Niebezpieczenstwo pojawia si¢
wtedy, gdy sens zakladamy z géry, poniewaz grozi to tezg. Natomiast jezeli
szukamy sensu, to kazdy film, ksigzka sa szukaniem sensu. Poszukiwanie
tworzy dramaturgie.

L.T.]J.: Mowil pan tez, ze bycie literatem wymaga, by zmieni¢ sposéb ob-
cowania z rzeczywisto$cia: nalezy zadbac o to, by nie wchodzi¢ w relacje,
w wydarzenia, tylko sta¢ si¢ obserwatorem. Czy bycie rezyserem wymaga
podobnego podejscia? Rezyser tez jest obserwatorem?

F.B.: Wyglada to troszke inaczej. To, co mnie fascynuje w rezyserii, to
mozliwos¢ stworzenia §wiata. Wizualizacja opowiesci jest konstrukcja nie-
powtarzalnego $wiata, ktérego juz nikt nigdy nie powtdrzy, bo jest moj. To
mi sie w rezyserii najbardziej podoba.

I.T.J.: Taki proces nie nastepuje w trakcie pisania?

F.B.: Nie, bo rezyserujac, od razu widz¢. Natomiast pisanie to bardziej
konstruowanie emociji.

I.T.].: I dlatego meczy?

F.B.: Tak, ale nie tylko dlatego. Pisanie wymaga czasu, wielokrotnych zmian,
wymaga systematycznosci. Natomiast film mozna zrobi¢ w dwadziescia
dni. Tak zrobitem Panie Dulskie. Scenariusz, ktéry miat kilka wersji, pisa-
fem o wiele dluzej, niz robitem film. Mysle, ze ta technika nie jest istotna.
W filmie wazne jest nie opowiadanie fabutly, tylko tworzenie $wiata. Tego
jestem pewien.
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ROZMOWA Z FILIPEM BAJONEM

L.T.J.: Co takiego powiedzial Jerzy Bossak® na zajeciach, o ktérych pan
mowi, ze to byl moment, ktory otworzyl panu oczy na rezyserie?

F.B.: Juz na pierwszych zajeciach uswiadomil mi, czym jest film. Bylem
przygotowany, ale nie robifem filmu, odczytywalem filmy, odbieratem je
po wielokro¢. Jezeli chodzi o lektury i strone, nazwijmy ja, filozoficzno-so-
cjologiczng, tez bylem dos¢ dobrze przygotowany. Bossak w jednej chwili
nauczyl mnie rzeczy, ktorej ja tez probuje uczy¢ studentow. Nie wiem, z ja-
kim rezultatem [$miech]. Przyniostem na zajecia temat — byt nim brak
mieszkan w komunizmie*, a Bossak, ktéry uczyl dokumentu, powiedziat
mi, ze prawdziwa sytuacja jest w jezyku dziewczynki, ktora mowi jezykiem
doktora praw, a ma dziesi¢¢ lat. Podstawa myslenia filmowego jest sytuacja,
a czlowiek nie mysli sytuacyjnie. Mam na to pewien rodzaj uwrazliwienia.
Weczoraj widzialem film Malle’a: Milou w maju®. Wczesniej go nie oglada-
fem. W pierwszej scenie dowiadujemy si¢ z radia, ze sg zamieszki w Paryzu,
1968 rok. Stucha tego starsza pani, lecg jej fzy z oczu, a potem kamera zjezdza
nizej i pokazuje, ze kroi cebule. To jest sytuacja, ale wymysle¢ ja musi rezyser.

I.T.J.: Przesliczna jest ta dziewczynka. Wie pan, co si¢ dalej z nig dzialo?

F.B.: Nie wiem. A dlaczego nie wiem? Otdz chciatem zrobi¢ jeszcze jedno
ujecie do filmu: plan pelny domu, w ktérym mieszkali. Mowie do Jacka®:

» Jerzy Bossak (1910-1989) - rezyser filméw dokumentalnych, nazywany ,,0jcem
chrzestnym” Polskiej Kroniki Filmowej, dyrektor progrmowo-artystyczny PP ,,Film
Polski”, profesor PWSTiF w Lodzi cieszacy sie ogromnym autorytetem. Stworzyl in-
stytucjonalne warunki do rozwoju polskiego dokumentu. W 1947 roku jako pierwszy
polski dokumentalista za film PowddZ otrzymal nagrode na festiwalu w Cannes dla
najlepszego filmu dokumentalnego. Zob. Historia polskiego filmu dokumentalnego
(1945-2014), red. M. Hendrykowska, Poznan 2018.

** Chodzi o film, nakrecony w 1971 roku jako etiude szkolng: Przyczynek do teorii
jezykoznawstwa pod opieka artystyczng Jerzego Bossaka i Mieczystawa Jahody.

» Milou w maju, rez. Louis Malle, Francja-Wtochy 1990.

2 Jacek Laskus - polski operator filmowy, ktéry od korica lat siedemdziesigtych
pracuje w Stanach Zjednoczonych. Jest jedna z postaci, ktére pojawiaja sie w autobio-
graficznej powiesci rezysera Cier po dniu.

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



,REZYSERUJAC, OD RAZU WIDZE”

Chodz, wez kamere, pojedziemy, ustawimy si¢ i nakrecimy ten dom z da-
leka”. Przyjezdzamy, a oni juz tam nie mieszkajg. To bylo jakies dwa tygodnie
pdzniej. Juz si¢ z nimi nie spotkalem. Dzieki temu, ze krecilismy ten film,
oni dostali to mieszkanie.

I.T.J.: Doskonala historia!

E.B.: Tak ze kiedy$ pomoglem komu$ przez realizacje filmu dostac
mieszkanie.

I.T.J.: W jedna z pierwszych scen Magnata wlacza pan fragment z Fausta.
Tlumaczy go potem sam ksiaze Hans Heinrich, kiedy mowi do syna:
»Pamietaj, Franzel, o jednym: kiedy dawalem las Hainbergowi, on do-
stawal wegiel, kiedy mialem zosta¢ regentem, zostawalem rogaczem”.
Pomyslalam sobie, ze sytuacja zyciowa, o ktorej pan opowiadat - pojechal
pan robi¢ film, a w konsekwencji kto$ dostal mieszkanie - przypomina
troche losy von Toussa: z jednej strony nasza rzeczywistos¢ jest pelna za-
skoczen, a z drugiej rodzi si¢ pytanie, czy kazdy ma swojego Mefistofelesa.

F.B.: Na pewno mam jakiegos diabla. Chyba go nawet polubilem. Nie za-
stanawialem si¢ nad mefistofeliczno$cia mojego zycia. Chyba tak duzo
nad tym si¢ nie zastanawialem, zlo traktowalem jako integralng poétkule
dramaturgii i oczywiscie wiedzialem, ze jest o wiele ciekawsze od schema-
tycznie pojetego dobra. Dramaturgia zawsze bedzie po stronie zta. Musze
przemysle¢ tego Mefistofelesa.

Wywiad autoryzowany, przeprowadzony 18 marca 2020 roku w Wytworni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie.



