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KROK, OD KTOREGO WSZYSTKO SIE ZACZELO!

Rok 1957, Poznan, salon Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Juz
w progu siedziby mieszczacej sie przy ulicy Paderewskiego pod szczesliwym
numerem siedem wyczuwalna jest atmosfera energicznych przygotowan.
Wkroczenie w glab tej nasyconej artystycznym rozgoraczkowaniem prze-
strzeni oznacza zderzenie z wyjatkowym nagromadzeniem obrazéw. Wokot
roztacza si¢ heterogeniczna, czarno-biata mozaika gatunkéw i mozliwosci
interpretacji ,nowoczesnego” idiomu. Pie¢set dwadziescia jeden zdjec pol-
skich autoréw, sposrdéd ktorych nalezy dokonac selekeji. Krytyczne i wni-
kliwe oko szybko jednak rozpoznaje, ze réznorodnos¢ jest tylko pozorna.

' Niniejszy artykul nie méglby powsta¢, gdyby nie serdeczne wsparcie ze strony
Pana Profesora Stefana Wojneckiego, ktéry nie tylko zechcial udzieli¢ mi obszer-
nego wywiadu, ale takze przekazal na moje rece liczne materiaty i reprodukgcje ze
swego prywatnego archiwum. Za niezwykle ciepte przyjecie oraz podzielenie si¢
ze mna swa wiedzg, doswiadczeniem i wspomnieniami niniejszym skladam temu
wybitnemu Artyscie wyrazy serdecznych podziekowan.

2 Ostatecznie na wystawe Krok w nowoczesnos¢ (Poznan, 1957) przyjeto
sze§édziesigt sze$¢ prac trzydziestu dziewieciu polskich autoréw. Ponadto, za-
prezentowano réowniez dziewig¢édziesiat trzy prace czterdziestu dwodch fotogra-
fow reprezentujacych jedenasdcie innych krajow: Austrie, Belgie, Czechostowacje,
Francje, Holandi¢, NRD, RFN, Szwajcarie, Szwecj¢, Wielkg Brytanie i Wlochy.
Zob. Wystawa fotografii artystycznej ,,Krok w nowoczesnos¢”, Poznan 1957.
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Znakomita wiekszos¢ twdércow nie zdecydowala si¢ przekroczy¢ bezpiecznej,
usankcjonowanej w §rodowisku, piktorialnej® formuty pejzazowej o miedzy-
wojennym rodowodzie. Zgloszono niezliczone sentymentalne widoki natury
odbijajacej si¢ w taflach wody badz swietliste impresje przedstawiajace krete
polne drogi i aleje, do ktorych tulg sie wysokie topole. Zdjecia te charakte-
ryzowaly sie celowym zamgleniem konturdéw, szeroka rozpietoscia tonalng
i miekkoscig rysunku. Na tle tych eterycznych, malarskich wizji wyrdéznialy
sie dwie prace, ktére dumnie manifestowaly che¢ koncentracji na §wiecie
przedmiotéw i rzeczywisto$ci konkretu. W przeciwienstwie do znacznej
czesci propozycji przestanych na ekspozycje Krok w nowoczesnosc*, prace

* Piktorializm - kierunek w fotografii artystycznej przezywajacy rozkwit
pod koniec XIX wieku, ktérego celem bylo nadanie zdjeciu charakteru dzieta
malarskiego. Zasadniczym postulatem piktorialistow byt sprzeciw wobec ostrych,
wiernie odwzorowujgcych rzeczywisto$¢ obrazéw. W konsekwencji akceptowali
oni silng ingerencje w odbitke fotograficzna, nadajacy jej unikatowy charakter.
Finalny efekt tej swobodnej wypowiedzi twérczej mial potwierdzad, ze fotografia
powinna zajmowa¢ takie samo miejsce w panteonie sztuki, jak inne dziedziny
tworczosci plastycznej. W miedzywojennej Polsce zapozyczony z Francji pikto-
rializm (w wydaniu propagowanym przez Roberta Demachy’ego czy Constanta
Puyo) nabrat szczegélnego znaczenia, gdyz stat sie istotnym elementem pro-
gramu sformulowanego przez ,,0jca polskiej fotografii”, Jana Buthaka (1876-1950).
Koncepcja ,.fotografii ojczystej” uzyskala zas w §wiadomosci jemu wspdtczesnych
role ugruntowanej propozycji teoretycznej. Opiewajaca pieckno kraju, zaanga-
zowana spotecznie fotografia byla konsekwentnie popularyzowana w polskim
pismiennictwie. Solidne podloze intelektualne zapewnilo jej pozycje silniejsza
anizeli ta, ktora przystuguje (zwykle krétkotrwatej) popularnosci okreslonych form
stylowych. Szybko postepujaca supremacja tego polskiego, ,rodzimego” piktoriali-
zmu, zasadzajacego sie na nastrojowo rozmytych wizerunkach pelnigcych funkcje
patriotyczna, nie mogta zosta¢ tatwo przetamana przez obcg, niezaangazowana
fotografie nowoczesna.

* Wystawa Fotografii Artystycznej Krok w nowoczesnos¢ (maj-czerwiec 1957)
zorganizowana zostata przez Polskie Towarzystwo Fotograficzne w Poznaniu
i prezentowana byta w salonie Polskiego Towarzystwa Fotograficznego (ul.
Paderewskiego 7). Funkcje komisarza wystawy pelnit Bronistaw Schlabs. W Komisji
Kwalifikacyjnej poza Schlabsem zasiadali: Zygmunt Obrapalski, Fortunata
Obrapalska oraz Janusz Kubanek.
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Stefana Wojneckiego (ur. 1929) cechowat brutalny realizm i wyabstrahowa-
nie esencji codzienno$ci. Zaskakujaca graficznos¢, brak operowania migkka
plama walorows, bezprecedensowa dobitnos¢ szczegoéldw - juz pierwsze
realizacje tego artysty musialy na siebie zwrdci¢ uwage w srodowisku fo-
tograficznym lat 50. XX wieku. Sugestywne, klarowne i wyraziste odbitki
wymownie demonstrowaly swa tozsamos¢, zrywajac z pokutujgcym wcigz
poczuciem nizszosci medium fotografii wobec innych dziedzin plastyki.
Udziat tego wybitnego tworcy w poznanskim fermencie intelektualnym
jest nie do przecenienia, gdyz przyczynit si¢ on do krystalizacji postaw
awangardowych, tak istotnych dla przemian powojennej polskiej fotografii.

Stefan Wojnecki obalal usankcjonowane sposoby percepcji, w zaska-
kujacy sposdb wykorzystujac potege weryzmu immanentnie wpisanego
w medium fotograficzne. Dzialal zatem na przekor generacji piktorialistow,
ktérzy wlasnie precyzjonizm kamery uznawali za bezduszny, automatyczny
czynnik wymagajacy wpierw przezwyciezenia (na przyklad za sprawg tak
zwanych technik szlachetnych) w celu osiggniecia obrazu o artystycznym
statusie. Odrzucajgc nastrojowy symbolizm, Wojnecki koncentrowat sie na
odkrywaniu nieoczekiwanych aspektéw zwyczajnych przedmiotéw. Badat
mechanizmy codziennoscii penetrowal §wiat rzeczy spowszedniatych. Dwie
prezentowane na wystawie Krok w nowoczesnos¢ prace jego autorstwa, czyli
Grzatka oraz Suwak i kamien, doskonale ilustruja, jak poznanski twoérca
wprawnie zonglowal niejednoznacznoscia kategorii ,,realizmu”, siggajac po
najlepsze tradycje Nowej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit). Paradoksalnie,
za sprawg bardzo prostych zabiegéw, jak cho¢by odpowiednie zblizenie
soczewki obiektywu do przedmiotéw raczej pozbawionych wszelkich meta-
forycznych konotacji, Wojnecki byl w stanie uzyska¢ wieloznaczne, niemal
poetyckie kompozycje.

W przypadku pracy Suwak i kamiert Wojnecki wykorzystal swoje fizyczne
wyksztalcenie oraz umiejetnosci inzyniera, §wiadomie nadajac szklanej
kliszy graficznej funkcje negatywu i uzyskujac tym samym nadzwyczaj
ostry rysunek. Kontury, faktura podtfoza, cyfryioznaczenia — wylaniajqg si¢
w sposob ostentacyjny i atakujg oko niczym Bufiuelowska brzytwa.
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II. 1. Stefan Wojnecki, Suwak i kamien, 1957 (fotografia-pozytyw)’

Z dzisiejszej perspektywy zdjecie to z pozoru moze wydawac sie realizacja
dokumentacyjng ze wzgledu na szczegdlny sposob ujecia: soczewka obiek-
tywu zostala usytuowana w sposob niemal idealnie réwnolegly do fotogra-
fowanej powierzchni. W rezultacie brak tu przestrzennej glebi, przedmioty
statycznie spoczywaja na ciemnym tle. W wyobrazni skonfrontowanego z ta
praca odbiorcy uruchamiajg si¢ wizje ukazujace pracownie archeologa, ktéry
w skrupulatny sposob mierzy i dokumentuje relikt przesztosci. Tymczasem
na fotografii tej Wojnecki prehistorycznemu, kamiennemu wytworowi rak
ludzkich przeciwstawil éwczes$nie najnowoczesniejsze, trudno dostepne
narzedzie obliczeniowe — suwak logarytmiczny. Realizuje si¢ tu odwieczny
motyw konfrontacji migdzy kulturg, nastawiong na pielegnowanie tradycji,
a nauka - ukierunkowang na dzien jutrzejszy. Archaiczno$¢ spotyka sie
z symptomem nowoczesnosci. Zarazem jednak uwidacznia si¢ tu wzgled-
nos$¢ wszelkich kategorii odnoszacych sie do problemu czasu: okazujg si¢
one nietrwale i nieustannie zmienne. Wojnecki problematyzuje jeden z naj-
dziwniejszych, zdaniem Wistawy Szymborskiej, wyrazéw jezyka. Artysta
podziela zdanie polskiej noblistki zawarte w jakze wymownej frazie: ,kiedy

> Wszystkie ilustracje publikujemy dzigki uprzejmosci Artysty (przyp. red.).
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wymawiam stowo Przyszlos¢, pierwsza sylaba odchodzi juz do przeszlosci™.
Produkt najnowszej technologii wkrétce utraci swa wazno$¢ i zostanie
wyparty przez bardziej zaawansowane rozwigzania. Z kolei wytwoér bedacy
emblematem materialnego dziedzictwa kulturowego stopniowo bedzie zy-
skiwal na wartos$ci ze wzgledu na swdj unikatowy charakter swiadectwa
przemian cywilizacji.

Wykorzystanie scisle okreslonych przedmiotéw konstytuujacych Suwak
i kamieri — t¢ nietypowa martwg nature — sugeruje w warstwie narracyj-
nej mozliwo$¢ odczytywania tej fotografii przede wszystkim w kontekscie
opozycji stare — nowe, jednak watek 6w nie wyczerpuje szerokiego wachla-
rza znaczen, jaki uruchamia analizowane zdjecie. Wojnecki demonstruje
tu bowiem dojrzaty owoc swej refleksji wyroslej na gruncie dokonan ,,strazy
przedniej”, ktorej pierwszym zwiastunem byly futurystyczne ,,stowa na wol-
nosci”, stanowigce katalizator rozwoju kolejnych nurtéw sztuki XX wieku’.
Juz sam tytul pracy — w teorii wylacznie deskryptywny i informacyjny,
starajacy si¢ w neutralny i obojetny sposéb opisa¢ przedstawienie — zawiera
w sobie pewng awangardowg przewrotnos¢®. W nazwie tej spotykaja sie
dwa wzajemnie obce i nieprzystajace do siebie przedmioty, niczym w owia-
nej legendg dadaistycznej ,,rozrywce” polegajacej na poddawaniu si¢ woli
przypadku w zestawianiu ze sobg kolejnych wyrazéw czy elementéw ko-
lazu’. Poznanski twdrca podejmuje z widzem gre i puszcza do niego oko
niczym pelni mlodzienczej brawury artysci z kregu ,,dada”. W twoérczosci
Wojneckiego wydaja sie koegzystowac rozne stylistyki. Artysta podejmuje
dialog z awangarda, tworczo reinterpretujac bedacy jej efektem plurali-
styczny jezyk obrazowania. Obok dadaistycznej przewrotnosci mozna w wy-
padku tej fotografii rowniez wyczu¢ echa (przefiltrowanej przez surrealizm)
»definicji” pigkna autorstwa Comte’a de Lautréamonta, ktdry twierdzil, iz
piekno to ,,przypadkowe spotkanie na stole prosektoryjnym maszyny do

¢ W. Szymborska, Trzy stowa najdziwniejsze, [cyt. za:] T. Nyczek,
22 x Szymborska, Gdansk 2000, s. 46.

7 G. Gazda, Awangarda, nowoczesnos¢ i tradycja. W kregu europejskich kie-
runkow literackich pierwszych dziesiecioleci XX w., £.6dz 1987, s. 120-125.

$ P. Sliwinski, Poetyckie awangardy. Awangarda przedwojenna, Warszawa
2004, s. 6.

° H. Richter, Dadaizm, ttum. J. Buras, Warszawa 1986, s. 82-94.
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szycia i parasola™. Wojnecki podkresla bowiem nie tylko status i znaczenie
poszczegolnych przedmiotéw, ale przede wszystkim buduje on napigcie
miedzy fotografowanymi obiektami, prowokujac wyobraznie widza do
odkrywania nieoczekiwanych znaczen w otaczajacej go rzeczywistosci. Teza
ta rodzi pytanie o to, czy artysta problematyzuje (potwierdzajac tezy Petera
Biirgera"), czy moze kontynuuje (a raczej — jak ujalby to Stefan Morawski'
- dopelnia) dziatalnos$¢ ruchéw przedwojennych. W niniejszym eseju po-
zwalam sobie jedynie podkresli¢, ze Wojnecki podejmuje watek pewnej
nierzeczywistej specyfiki obrazowania; genetyczne zwigzki jezyka polskiej
fotografii powojennej z nurtem surrealizmu stanowia wcigz otwarty i wy-
magajacy opracowania rozdzial w naszej rodzimej historii sztuki®.
Ponadto, przejrzysty $wiat martwych, pozornie bezwtadnie utozonych
przedmiotéw nabiera frapujacej egzotyki za sprawg pelnej kierunkowych
napie¢, gruntownie przemyslanej kompozycji. Wzrok odbiorcy rozpoczyna
swa wedrowke w jednym z tak zwanych mocnych punktéw™ fotografii,
gdzie usytuowany jest poczatek jasnego toru matematycznych podzialow
i oznaczen, ktére diagonalnie przecinajg kadr. Scena przypomina migaw-
kowy zapis eterycznego ognia komety, ktory za chwile wybrzmi i zniknie,
co zapowiada znajdujaca si¢ obok kamienna tza. Calo$¢ sprawia wrazenie
tworczej reinterpretacji symbolu oka o migdalowym wykroju, niepewnie
spogladajacego w przysztos¢, ktéry to motyw stanowit podstawowy element
wizualnej oprawy wzmiankowanej ekspozycji Krok w nowoczesnosc.

1 Cyt. za: R. Bréchom, Swiat snu, ttum. E. Bietkowska, ,, Teksty: Teoria
Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1973, nr 2, s. 148.

I Zob. P. Biirger, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, Krakow 2006.

2 K. Wilkoszewska, W kalejdoskopie awangardowych konstelacji, [w:] Wiek
awangardy, red. L. Bieszczad, Krakdw 2006, s. 8.

B O inspiracji surrealizmem w dorobku Zdzistawa Beksinskiego i Jerzego
Lewczynskiego, ktérzy — podobnie jak Wojnecki — operowali w latach 50. XX wieku
jezykiem naznaczonym tylko pewnym echem nadrealistycznego rodowodu, pisata
miedzy innymi Joanna Kordjak-Piotrowska w szkicu Polska fotografia awangar-
dowa 2. polowy lat 50., [w:] Egzystencje, red. R. Szwander, Warszawa 2005, s. 12.

1 Zob. informacje o sposobach ksztaltowania kompozycji w fotografii - podzia-
tach pola obrazu i zasadzie kierunku: P. Wéjcik, Kompozycja obrazu fotograficznego,
Warszawa 2007, s. 37-41, 64-69.
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Obie prace Stefana Woj-
neckiego prezentowane na tej
jednej z najwazniejszych po-
wojennych polskich ekspozycji
fotograficznych zasadzaly sie
na antagonistycznych zestawie-
niach. W przypadku Grzatki ele-
mentowi $wiata techniki artysta
przeciwstawil sity natury - dwa
podstawowe zywioly. Wijaca sie L
lini¢ btyszczacej przemystowej i
konstrukeji otacza bowiem ta-
niec rozedrganych pecherzykow
powietrza, ktére wibruja ,na
rozkaz” rosnacej temperatury
wody. Bezforemne substancje
zostaja zmaterializowane na
fotografii dzieki wykorzystaniu

AL W WY
ROK W NOWOCZ
O UTTIAL W WYSLAS

nieskomplikowanego domowego - ‘ e
. Il. 2. Element identyfikacji wizualnej wystawy
urzgdzenia. To, co ptynne, bez- Krok w nowoczesno$¢ (dzieki uprzejmosci
barwne i eteryczne, ulega upo-  Stefana Wojneckiego)
staciowieniu; przejrzysta glebia
nabiera haptycznosci. Artyscie udaje si¢ ukaza¢ na fotografii wodng prze-
strzen i wprawione w ruch powietrze, a zarazem dokonuje on sublimacji
znaczenia tytulowej grzalki. Stwarza wizualny poemat na czes$¢ objawu
~realnosci najnizszej rangi” i w mistrzowski sposob poszerza obszar sztuki
fotograficznej o to, co niestusznie uznawano wczesniej za szpetne czy pozba-
wione wyrazu. Nieciekawy przedmiot nieoczekiwanie zmienia swoj status
dzigki gestowi artystycznej legitymizacji. Wojnecki zaciera granice miedzy
codziennoscig a ,,kulturg wysoka”; wspolnym mianownikiem obydwu opisy-
wanych zdjec jest potrzeba wykorzystania i przywrocenia znaczenia materii
uprzednio zdefiniowanej przez spoteczenistwo jako pospolita czy przecigtna.

5 T. Kantor, Teatr Smierci: teksty z lat 1975-1984, oprac. K. Plesniarewicz,
Wroctaw — Krakéw 2005, s. 17.
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Fotograf monumentalizuje
swoj prywatny mikrokosmos,
relatywizujac nasze percep-
cyjne przyzwyczajenia. Pozornie
nieistotny, btahy i zwykle nie-
zauwazalny przedmiot w wizji
artysty nieoczekiwanie nabiera
dostojenstwa, ,,mocy sprawcze;j”,
a takze moze stac¢ si¢ obiektem
wizualnego zachwytu. Zacieraja
sie tu granice miedzy strefy sa-
crum i profanum, podobnie jak
w Szarych eminencjach zachwytu
Mirona Bialoszewskiego. Fotograf
podkresla migotliwa wieloznacz-
nos¢ grzatki, a mistrz piéra — ,,nie-
przecedzonej w bogactwie” tyzki
durszlakowej. ,,Poeta to taki sto-
Il. 3. Stefun Wojnecki, Grzatka, 1957 wiarz, kt(')ry stowu nie ufa, ktéry
(fotografia-pozytyw) atakuje zastane zrosty jezykowe,
rozcina je i organizuje nowe zwigzki stéw™® — stowa Juliana Przybosia do-
tyczace autora tomu Obroty rzeczy okazuja si¢ aktualne takze w kontekscie
smiatych rozwigzan proponowanych przez Wojneckiego. Artysta ,,dziwi si¢”
rzeczom, a jego postawa nakierowana jest na zaburzanie apriorycznie pew-
nych i ustalonych hierarchii, co prowokuje do odwotania si¢ do mysli takich
teoretykow, jak np. Bruno Latour - jednostkowe, pozornie nieme obiekty
okazujg si¢ czynnymi, wywolujacymi skutki aktorami sceny spoteczne;j"”.

ZRYWAJAC Z KONWENCJAMI

Pochodzaca z 1959 roku praca zatytulowana Drzewo pos$wiadcza, ze
Wojnecki nie tylko dokonal przewartosciowania znaczenia sfery banalnych

1 J. Przybos, Stowo przedrzeznione, ,,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 7, s. 8.

7" B. Latour, Przedmioty takze posiadajg sprawczos¢, thum. A. Derra, [w:] Teoria
wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki. Antologia, red. E. Domanska,
Poznan 2010, s. 537-539, 549.
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przedmiotdw, ale tez byl w stanie
wydoby¢ nowa wizualng jakos¢
z juz opatrzonych motywoéw. Na
wzmiankowanym zdjeciu wynu-
rzajace si¢ z grubego pnia konary
zostajg catkowicie wyabstraho-
wane z pierwotnie im towarzy-
szacego kontekstu. Na pozytywie,
zdecydowanie wigkszym niz final-
nie zamierzony obraz, fotograf za
pomocg tuszu recznie zamalowat
(usunal) wszystkie niepotrzebne
szczegoly drugiego planu. Dzieki
pozniejszemu zreprodukowaniu
zmodyfikowanej pracy (ale juz na
mniejszym formacie) artysta swia-
domie zachowal doskonalg jakos¢,
ostro$¢ i wyrazisto$¢ form oraz za- :
tarl $lady retuszu. W ten oto spo- II. 4. Stefan Wojnecki, Drzewo, 1959

sOb fragment natury, dotad w tak (fotogafia-pozytyw)

urokliwy i melancholijny sposéb ujmowanej przez polskich fotografikéw,
nabiera przygnebiajacego charakteru.

Wojnecki w niezwykle tworczy sposéb dokonuje pesymistycznego odwro-
cenia tradycyjnej symboliki drzewa, zwykle kojarzonego z osig (rozumiang
jako zrédlo i poczatek) zycia'®. Manualna ingerencja i czarna farba pozwolity
uzyska¢ silny kontrast pomiedzy gléwnym motywem a pozbawionym ja-
kichkolwiek informacji tlem, dzigki czemu efekt koncowy stanowi doskonaty
przyklad funkcjonowania tak zwanych obszaréw negatywowych - miejsc
(pozornie) pustych, niewypelnionych, a jednak niezwykle znaczacych dla
kreowania plastyki obrazu. Z nicosci wynurzajg si¢ nagie, bezlistne galezie,
ktorych kora naznaczona jest szpetnymi wybrzuszeniami. Skonfrontowani
z ta wyjatkowa wizja przedstawiajaca mieszkanca posepnego, petnego ta-
jemnic lasu, wodzeni niezrozumialym instynktem - pragniemy dotkna¢

B

18 Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974.
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Il. 5. Stefan Wojnecki, Gaza, 1959 (luksografia)

jego szorstkiej faktury. Specyficznie o$wietlone, nienaturalnie rozbielone
drzewo wydaje si¢ niemal plong¢. Liczne rozgalezienia winny dawac gwa-
rancje jego zywotnosci, lecz pozbawione sg one przeciez kwiecia czy owocow.
Najpewniej jest ono juz calkowicie uschnigte, niczym wyrzucony na brzeg
martwy koralowiec. Czy tez moze raczej skamienialo ono w bezruchu jak
przygarbiony doswiadczeniem, sparalizowany starzec?

Dla wczesnej tworczosci Stefana Wojneckiego symptomatyczne wydaje sie
taczenie awangardowych srodkéw wypowiedzi tworczej z niejednoznaczng
symbolika implikujaca tresci egzystencjalne. Tak rozpatrywaé mozna cho-
ciazby prace Gaza wykonana w czesto stosowanej przez artyste non-camero-
wej technice luksografii (Yac. lux - ‘Swiatlo’, gr. graphein — ‘pisac’). W kasetce
powigkszalnika, zwykle zawierajacej negatyw, zostal zamieszczony tylko
fragment materiatu, ktérego obraz byt bezposrednio rzutowany na papier
fotograficzny. W ten sposdb powstal unikatowy, jednostkowy zapis chwi-
lowego wygladu przedmiotu - artysta ,,odcisnal” jego slad. Obraz zostat
zatem wykreowany bez uzycia aparatu, wylacznie za sprawg manualnych
zabiegdw i skrupulatnej inscenizacji w ciemni.

Dzigki odpowiedniemu ulozeniu przedmiotu i uzyskaniu malej glebi
ostrosci fotograf zbudowal kilka plandéw przestrzennych i efektowng
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perspektywe. Wypuklos$¢ misternie zagietej gazy sprawia, ze zdaje si¢ ona
niemal porusza¢ czy falowaé. Wojnecki, rejestrujac w tak niecodzienny
sposob ksztalt pozornie nieefektownego przedmiotu, podejmuje wyrafino-
wang polemike z tradycyjnymi gatunkami fotograficznymi. Penetrowanie
widkien, wnikanie w strukture materiatu przywodzi przeciez na mysl zbli-
zenia, w ktorych calo$¢ kadru wypelnia naga ludzka skora®. Stanowigce
centralny element Gazy wzniesienie przypomina z kolei o typowym dla
aktu, subtelnym sposobie pokazywania wyselekcjonowanych, najbardziej
pobudzajacych wyobrazni¢ aspektow kobiecego ciata. Liryczne ujmowa-
nie nagosci na fotografii czgsto prowadzilo do wysmakowanego kojarze-
nia fragmentéw anatomicznych z naturalnymi nierdwnos$ciami terenu
Matki Ziemi. Ukazywanie cielesno$ci niejednokrotnie zasadzalo si¢ na
konotacjach z zenskim pierwiastkiem ukrytym w panoramicznie ujetym,
goérzystym pejzazu. Cechujace luksografie¢ odwrdcenie naturalnego roz-
kladu bieli i czerni, a takze redukcja péttonéw wprowadzaja do realizacji
Wojneckiego element niepokoju. Przedstawiona przez artyste jasna siatka
poréw nabiera wanitatywnego charakteru. Zamiast zmystowej sensualnosci,
Wojnecki z wirtuozerig tworzy metaforyczne odniesienie do ulegajacego
rozkladowi korpusu. Uczucie to poteguje tytul pracy, odnoszacy si¢ do
materialu uzywanego przede wszystkim w celu tamowaniu krwawien i opa-
trywania ran. Zawarty w technice luksografii dadaistyczny idiom* zostaje
wykorzystany przy uobecnianiu charakterystycznego dla sztuki powojennej
watku biologicznego®.

Uzyskane réwniez metoda luksografii Kregi w bardziej ostentacyjny
sposob manifestujg swe zwiazki z tematyka dysfunkcyjnego, martwego
ludzkiego organizmu. W tej wstrzgsajacej ,lekcji anatomii” czlowiek zostaje
zredukowany do emblematycznego fragmentu: wewnetrznego miazszu,
zwykle ukrytego pod powierzchnig migsni. Wybrany element kos¢ca zostaje
poddany multiplikacji, przez co tworzy kalejdoskopowg feerie form ciasno

1 Zob. np. misterne realizacje Zbigniewa Diubaka.

2 Metoda ta byla znana juz w samych poczatkach fotografii (co potwierdzaja
prace Williama Foxa Talbota czy Anny Atkins), niemniej dopiero Man Ray w pelni
wydobyt artystyczny potencjat tej techniki.

21 Zob. Paris Post War: Art and Existentialism 1944-1954, red. F. Morris, London
1993.
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II. 6. Stefan Wojnecki, Kregi, 1958 (luksografia)

wypelniajacych kadr. Slady ludzkich pozostatosci czesciowo naktadajg sie
na siebie. Miejsca styku w mniejszym stopniu zostaly poddane procesowi
naswietlania, i w konsekwencji s3 one wyraznie jasniejsze, przez co niu-
ansuja walorowo przedstawienie. Spomiedzy pétprzezroczystych tkanek
o porowatej strukturze przezieraja plamy idealnej czerni zaswietlonego
podloza fotograficznego. Zwielokrotnienie pojedynczego motywu fagodzi
»lek przed pustkg”.

Lacinski zrédlostéw terminu ,abstrakcja” (abstractio — ‘oderwanie’)
nabiera w kontekscie tej fotografii szczegolnego znaczenia. Ko$¢ (mimo ze
niezaprzeczalnie obarczona biologiczng konkretnoscia) staje sie przyczyn-
kiem do wykreowania wizji zrywajacej z tradycyjna kategoria mimesis.
Tytulowe kregi stanowia skladowa pozbawiong pierwotnego kontekstu,
odlaczong - a wiec: oderwang - od czlowieka. Niecodzienna konfiguracja
spojrzenia kamery niejednokrotnie w historii fotografii byla wykorzysty-
wana do tworzenia obrazéw nawigzujacych do malarstwa nieprzedsta-
wiajacego. Za przyklad postuzy¢é moga chocby dzieta Aarona Siskinda
(1903-1991) czy Brassaia (1899-1984), ktorzy pokazywali niesamowitos¢
wizualnego potencjalu otaczajacej cztowieka rzeczywistosci, sprowadzajac
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Il. 7. Stefan Wojnecki, Pod powierzchnia, 1958 (fotografia-pozytyw)

ja do abstrakcyjnego wzoru®’. Wyraznie pesymistyczny, egzystencjalny
rys tych prac sprawia, iz nalezg one, pospotu z Kregami Wojneckiego, do
jednej tradycji artystycznej. Siskind i Brassai, ze znawstwem dobierajac
i odpowiednio kadrujac fragmenty fasad zniszczonych budynkéw czy po-
zostalosci reklamowych plakatow na plotach, wykorzystywali jednak inne
srodki wyrazu niz poznanski twérca. Wojnecki byl bowiem stopniowo coraz
bardziej zainteresowany przede wszystkim catkowicie swobodng kreacja
obrazu fotograficznego. Dyktowalo to wybér luksografii jako metody pracy
dla stworzenia tego przejmujacego obrazu ludzkich szczatkdéw rozrzuconych
na dnie oceanu.

Zdjecie Pod powierzchnig mogloby stanowi¢ doskonaly przyktad trans-
feruizaadaptowania modernistycznej tradycji abstrakcji** geometrycznej na

22 Do dzi$ odnajdywanie i wychwytywanie pewnych geometrycznych wzordéw
z otaczajacej rzeczywistosci stanowi jedno z klasycznych zadan fotograficznych.

# Interpretacje innych prac Wojneckiego operujacych ta poetyka, zob.
W. Kanicki, Od oscylogramu do estetyki sladu. Abstrakcyjne przypadki w twor-
czosci Stefana Wojneckiego, [w:] Doswiadczanie (w) fotografii — Stefan Wojnecki,
red. M. Michalowska, M. Pitakowska, Poznan 2015, s. 73-86.
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potrzeby fotografii, gdyz pole obrazu wyraznie wypelniajg misterne, regu-
larne podziaty powtarzalnego wzoru. Nastepuje tu catkowite odstapienie od
reprodukowania otaczajacej czlowieka rzeczywisto$ci na rzecz unikatowe;j
kreacji alternatywnej kosmogonii. Idealng wizj¢ uporzadkowanej, nieomal
neoplastycystycznej struktury zakldcajg jednak nieregularne rozluznienia
formalnego rygoru, a spektatora niepokoja ekspresyjne wybrzuszenia i wiry.
Emulsja szklanego negatywu ze zwielokrotniong faktura zostala miejscowo
zwilzona, a nastepnie podgrzana. Po przechyleniu kliszy substancja ta za-
czela splywac, tworzac nowe, ale jednak kalekie i ulomne organizmy pod
powierzchnig tekstury. Manualna ingerencja artysty, polegajaca na celowej
dezintegracji wykorzystywanego materiatu, nosi znamiona autorefleksji nad
przebiegiem i charakterem procesu tworczego. Dokonujac erozji tradycyj-
nych metod pracy, twdrca stawia pytanie o granice wytrzymatosci konwencji
samego medium. Wojnecki deklaruje, iz 6w watek w jego tworczosci stanowi
odpowiedz na autotematyczny nurt sztuki ,,generatywnej”, poszukujacej
tozsamosci i badajacej samg istote fotografii. Jednoczesnie jednak mozna
odwazy¢ si¢ na stwierdzenie, iz poznanski fotograf tworzy nowg, unikatowa
dla tego medium ikonografi¢ cierpienia; rownie przejmujaca jak ta, ktorg
niegdy$ wypracowal na gruncie plastyki Andrzej Wrdblewski za sprawa
sugestywnych gwaszy**.

Na oczach widza zderzonego z pracg nazwang przez Wojneckiego Pod po-
wierzchnig rozgrywa si¢ dramatyczny spektakl bez wytlumaczenia. Geneza
dzialania dezintegrujacej obraz odsrodkowej sity pozostaje nam nieznana,
nie mozemy wyczytac jej z samej pracy - liryczne piekno apokalipsy nabiera
uniwersalnego charakteru. Statyczny, klarowny jezyk zharmonizowanej geo-
metrii zostaje podwazony, a obraz staje si¢ katastroficzng metaforg procesu
zniszczenia i destrukcji. Skojarzenie rozedrgania form i ruchu z czynnikiem
negatywnym, bedacym symptomem zaniku czy rozpadu, widoczne jest
réwniez w takich pracach Wojneckiego, jak chocby Nieostros¢ ruchu (1958),
W kosmos (1958) czy Struktura (1962).

2 M. Lachowski, Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w latach 1945-1960,
Lublin 2013, s. 238-245.
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PODSUMOWANIE

Praktyka artystyczna Stefana Wojneckiego przemawia niejako wbrew wy-
ksztalceniu samego artysty, gdyz odrzuca on postawe racjonalistyczna,
ktérg cechuje przekonanie o sile i mozliwosciach poznawczych ludzkiego
rozumu. Poznanski fotograf zdaje si¢ manifestowa¢ $miesznos¢ i niewystar-
czalnos¢ precyzyjnych danych naukowych wobec problematyki poznania,
wnikania w $wiat ludzkich emocji. Logika nie jest w stanie sprosta¢ zadaniu
wyjasniania i porzadkowania praw funkcjonowania najwazniejszych dla
czlowieczenstwa zjawisk czy kategorii. Wojnecki, dokonujac swoistej rewin-
dykacji swobdd fotografii, odrzucajac wszelkie ograniczenia wolnosci me-
dium, opisuje $wiat ludzkich pragnien i niespelnionych nadziei. Jak oswoi¢
i zilustrowa¢ tematyke tak trudng, jak sytuacja egzystencjalna jednostki?
Wysublimowang odpowiedzig Stefana Wojneckiego sa zdjecia, ktore z jednej
strony balansuja na pograniczu realnosci, z drugiej natomiast — obieraja
czlowieka i jego emocje za centralny element swej narracji®.
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From Precise Objectivity to the Borderline of Reality - Reflection on
Stefan Wojnecki’s Early Works

The main aim of this study is to analyse selected photographs created by
Stefan Wojnecki in the 1950s. Chosen materials diversify and enrich the
widely accepted image of the artist, who is known primarily for his later
conceptual realizations. The essay attempts to characterize those photo-
graphs, in which the crucial subject is human individual and his existential
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situation. The basis of the work is primarily the material collected during
the interview with the artist himself.

Keywords: neo-avant-garde photography, New Objectivity, New Vision,
photogram, photography and metaphor, Polish fine-art photography, post-
-war photography, Stefan Wojnecki



