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Storia, czyli obraz majacy za podstawe konkretny tekst literacki, najczesciej
fragment Biblii lub ktérego$ z mitéw greckich badz rzymskich, byta przez
wieki uznawana za przejaw najwyzszego kunsztu malarskiego. Artysta
tworzacy storie musial bowiem wykazac si¢ nie tylko zdolnos$ciami rysun-
kowymi i wrazliwo$cig na kolor, ale réwniez umiejetnoscia wlasciwego
zakomponowania w scenie grupy protagonistéw i oddania ich tak, by widz
mogl bez trudu zidentyfikowa¢ poruszajace ich emocje.

Myslenie o storii jako o efekcie swoistego przekladu intersemiotycz-
nego z literatury na dzielo plastyczne daje asumpt do zastosowania do
analizy tego typu obrazéw metodologii powstalej na gruncie badan nad
jezykiem, a szczegdlnie nad aktami mowy. Wychodzac zatem od teorii
stworzonej przez Johna Langshawa Austina’, a rozwijanej nastepnie przez
Johna Searle’a i licznych innych badaczy (na gruncie polskim nalezy wskaza¢

' J.L. Austin, Jak dziata¢ stowami, [w:] idem, Méwienie i poznawanie. Rozprawy
i wyktady filozoficzne, ttum. B. Chwedenczuk, Warszawa 1993, s. 543-729.
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miedzy innymi prace Renaty Grzegorczykowej?, Krystyny Pisarkowej?,
Doroty Zdunkiewicz-Jedynak* czy Anny Wierzbickiej’), chcialabym w ni-
niejszym artykule podja¢ probe przyjrzenia sie wybranym redakcjom tematu
ikonograficznego spotkania Chrystusa z faryzeuszami i jawnogrzesznica
pod katem sposobow prezentowania w sztuce dyrektywnych aktow mowy
i nieodlgcznie zwigzanego z nimi elementu perswazyjnego.

Wprawdzie w podstawowej dla teorii aktéow mowy ksiazce Austina aspekt
niewerbalny komunikacji jest odsuniety na nieco dalszy plan, jednakze
kontynuatorzy jego mysli zwracali uwage na istotnos¢ tego komponentu
ludzkiego porozumiewania si¢. Nalezy bowiem w tym miejscu zaznaczyé¢, ze:

Wplyw na skuteczno$é aktu mowy ma zaréwno wymiar tresciowy, czyli za-
warto$¢ tekstu i informacji, jak i wymiar relacyjny, czyli sposob przekazania
informacji, oraz kontekst sytuacyjny. W zaleznosci od stopnia sformalizo-
wania relacji pomiedzy interlokutorami istotne znaczenie moze mie¢ kod
emocjonalny zwigzany z doswiadczeniami odbiorcy, jego bezposrednimi
przezyciami, ktdre w sposdb znaczacy i zarazem nieprzewidywalny moga
zaburzy¢ kontakt z nadawca, ale ponadto réwniez ze $wiatem zewnetrznym?®.

2 R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w Swietle teorii aktéw
mowy, [w:] Jezyk a kultura, t. 4, red. J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw
1991.

* K. Pisarkowa, Pragmatyczny sktadnik kompetencji jezykowej, ,,Polonica”
1975, t. 1, s. 7-18; eadem, Pragmatyczne spojrzenie na akt mowy, ,Polonica” 1976,
t. II, s. 265-279; eadem, Pisemny akt mowy jako lekarstwo na konflikt, [w:] Tekst
i zdanie. Zbior studiow, red. T. Dobrzynska i E. Janus, Wroctaw 1983, s. 161-169.

* D. Zdunkiewicz-Jedynak, Akty mowy, [w:] Wspdiczesny jezyk polski,
red. J. Bartminski, Wroctaw 1993, s. 259-270.

> A. Wierzbicka, Genry mowy, [w:] Tekst i zdanie. Zbior studiow,
red. T. Dobrzynska, E. Janus, Wroclaw 1983, s. 125-137; eadem, Akty i gatunki
mowy w roznych jezykach i kulturach, [w:] eadem, Jezyk, umyst, kultura, wybor
prac pod red. J. Bartminskiego, Warszawa 1999, s. 228-269; eadem, Akty mowy, [w:]
Akty i gatunki mowy, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura,
Lublin 2004, s. 33-50.

¢ D. Majewicz, Skutecznos¢ dyskursu perswazyjnego a jasnos¢ aktu komuni-
kacji - analiza pragmatyczna, [w:] Pragmatyka w jezyku, kognitywizmie, kulturze
i dydaktyce szkolnej, red. J. Bujak-Lechowicz, Piotrkéw Trybunalski 2007, s. 24.
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Polaczenie w akcie mowy czynnikéw nalezacych stricte do sfery jezykowe;j
z elementami konsytuacyjnymi sprawia zatem, ze mozliwe jest interdyscy-
plinarne badanie dziet plastycznych w kontekscie pragmalingwistycznym,
mimo iz kod jezykowy pozostaje w sztukach przedstawieniowych jedynie
elementem pobocznym lub uzupetniajacym.

O obecnosci aktu mowy w obrazie moga wobec tego swiadczy¢ takze
czynniki takie jak:

a. gesty;

b. wyraz twarzy uczestnikow aktu mowy, wskazujacy na charakter
oficjalny lub nieoficjalny wypowiedzi oraz na odczuwane przez nich
emocije’;

c. odleglos$¢ miedzy interlokutorami oraz samoistne i wzajemne ulo-

zenie ich cial;
charakterystyczne dla danej formy wypowiedzi rekwizyty;
miejsce i rodzaj przestrzeni, w jakiej znajduja si¢ ukazane postacie;

f.  rozpoznawalny po cechach zewnetrznych typ nadawcy i odbiorcy
(ple¢, zawdd, pozycja spoteczna lub funkcja religijna).

Szczegolne miejsce wéréd owych komponentéw zajmuje gest, definiowany
przez Pawla Szczanieckiego jako ,,ruch ciata, ktéry towarzyszy mowie, pod-
kresla jej tre§¢, a nieraz ja zastepuje. Uczestniczy wigc w porozumieniu jako
narzedzie ekspresji, czyli przekazywania tresci na zewnatrz, jak réwniez

pojmowania jej, czyli impres;ji™®.

o o

7 Jakub Pstrag okresla je mianem ,wskaznikow emocji” (affect displays) i zali-
cza do nich wszystkie reakcje, jakie rysuja si¢ na naszej twarzy, ktorg uwaza si¢ za
jedno z gtéwnych Zrddet informacji niewerbalnej. J. Pstrag, Werbalne i niewerbalne
techniki i strategie konwersacyjnego oponowania na materiale debat telewizyjnych,
Krakéw 2004, s. 49.

8 P.Sczaniecki, Gest modlitewny w poznym Sredniowieczu, [w:] Kultura elitarna
a kultura masowa w Polsce péZnego sredniowiecza, red. B. Geremek, Wroctaw 1978,
s. 41. Na temat wspotistnienia gestu i mowy oraz wzajemnego ich warunkowania
sie zob. tez: J. Pstrag, op. cit., s. 44.
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Material badawczy do niniejszego studium stanowig cztery redakcje
tematu ikonograficznego spotkania Chrystusa z jawnogrzesznica, repre-
zentujace sztuke wloska XVIi XVII wieku®. Sg to dzieta:

o Tycjana (ok. 1520, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow);

o Lorenza Lotta (ok. 1530, Luwr, Paryz);

o Guercina (1620-1621, Dulwich Picture Gallery, Londyn);

o Matii Pretiego (ok. 1650, Palazzo Abatellis, Palermo).

Podstawe tekstowa omawianej sceny stanowi fragment Ewangelii wedlug
$w. Jana (] 8, 1-11), ktéry przytaczam ponizej:

Jezus natomiast udat si¢ na Goére Oliwna, ale o brzasku zjawil si¢ znow
w $wigtyni. Caly lud schodzil si¢ do Niego, a On usiadlszy nauczat
ich. Wowczas uczeni w Pismie i faryzeusze przyprowadzili do Niego ko-
biete, ktéra pochwycono na cudzoldstwie, a postawiwszy ja posrodku,
powiedzieli do Niego: «Nauczycielu, t¢ kobiete dopiero pochwycono na
cudzoldéstwie. W Prawie Mojzesz nakazal nam takie kamienowa¢. A Ty
co méwisz?» Mowili to wystawiajac Go na probe, aby mieli o co Go oskar-
zy¢. Lecz Jezus nachyliwszy si¢ pisal palcem po ziemi. A kiedy w dalszym
ciagu Go pytali, podnidst sie i rzekt do nich: «Kto z was jest bez grzechu,
niech pierwszy rzuci na nig kamien». I powtdrnie nachyliwszy sie pisal na
ziemi. Kiedy to uslyszeli, wszyscy jeden po drugim zaczeli odchodzi¢, po-
czynajac od starszych, az do ostatnich. Pozostal tylko Jezus i kobieta, stojaca
na $rodku. Wéwczas Jezus podnidstszy sie rzek! do niej: «Kobieto, gdziez oni
sa? Nikt cie nie potepil?» A ona odrzekla: «Nikt, Panie!» Rzekl do niej Jezus:
«I Ja ciebie nie potepiam. — Idz, a od tej chwili juz nie grzesz!»".

W powyzszym tekscie daje si¢ wyodrebni¢ nastepujaca sekwencje aktow
mowy:

1. Zadanie. Precyzyjnie rzecz ujmujac, jest to akt mowy, ktéry Ewa

Komorowska wyodrebnia jako zadanie i charakteryzuje nastepujaco:

’ Niewielka liczba przykladow podyktowana jest ograniczong dtugoscig arty-
kutu, jednakze przeprowadzone wcze$niej rozpoznanie ikonograficzne dokonane
na wigkszej grupie obrazéw potwierdza wnioski, ktére zostang przedstawione
ponize;j.

10 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, najnowszy przektad z jezy-
kow oryginalnych z komentarzem, oprac. Zespo! Biblistow Polskich z inicjatywy
Towarzystwa Swietego Pawta, Czestochowa 2008.
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quanie to akt mowy, w ktérym nadawca pobudza adresata do dzialania,
zakladajac, ze w danym konkretnym przypadku i w okreslonych warun-
kach adresat powinien spelni¢ zadanie, ktore jest wynikiem konfliktu mie-
dzy wyobrazeniem nadawcy o tym, co powinno by¢, a rzeczywistoscia.
Réwnoczesnie nadawca zdaje sobie sprawe z faktu, ze adresat powinien
wypelni¢ zadanie, ale nie mozna go do tego zmusi¢, decyzja bowiem jego
spelnienia jest w gestii adresata. Niewypelnienie zadania przez adresata,
zdaniem nadawcy, naruszy poczucie prawdy i obowigzujacego porzadku.

Mamy tu do czynienia z po$rednim aktem mowy, komponent dy-
rektywny bowiem zostal opuszczony, zas illokucja wypowiedzi tkwi
w niej implicite i moze by¢ odczytywana w procesie kontekstualizacji.

Nadawcg komunikatu sg faryzeusze, ktorzy kieruja wypowiedz
do Chrystusa. Tre$¢ propozycjonalna aktu ma postac: ,,Nauczycielu,
te kobiete dopiero pochwycono na cudzoldstwie. W Prawie Mojzesz
nakazal nam takie kamienowac. A Ty co méwisz?”. Faktyczny sens
wypowiedzi jest jednakze inny. Mozna go odczyta¢ jako zadanie
przyznania racji tym, ktorzy juz cudzotozna kobiete osadzili, opiera-
jac sie na przepisach Tory, do ktérych wszak, zdaniem Zydéw, powi-
nien stosowac sie takze Jezus. Informacja ,W Prawie Mojzesz nakazal
nam takie kamienowa¢” moze by¢ potraktowana jako komponent
uzupelniajacy - argument, ktéry poprzez odwolanie do najwyzszego
autorytetu, jakim jest Pismo, powinien przesadzi¢ o zgodnym z ocze-
kiwaniami faryzeuszy zachowaniu Chrystusa.

2. Jezusjednakze odpowiada kolejnym posrednim aktem mowy, ktéry
daje si¢ scharakteryzowac jako wyrzut i jednocze$nie zakaz. Chrystus
mowi: ,,Kto z was jest bez grzechu, niech pierwszy rzuci na nig ka-
mien”. Jego odpowiedz mozna zreinterpretowac w nastepujacy spo-
sob: Nie macie prawa sadzi¢, poniewaz sami jestescie grzesznikami.
Zakazuje wam karac ja.

3. Kiedy faryzeusze oddalajg sie (a ewangelista podkresla, iz czynia
to najpierw najstarsi, czyli, jak mozna sadzi¢, najmadrzejsi czy tez
najbardziej zyciowo do$wiadczeni uczeni w Pismie), Jezus zwraca si¢

' E. Komorowska, Pragmatyka dyrektywnych aktow mowy w jezyku polskim,
Szczecin - Rostock 2008, s. 36.
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bezposrednio do kobiety, zadajac jej pytanie: ,,Kobieto, gdziez oni
s3? Nikt cie nie potepil?”.

4. Ona odpowiada: , Nikt, Panie!”.

5. Sceng konczy akt rady skierowanej do cudzotoznicy. Nadawcy jest
Chrystus, ktdry moéwi do niej: ,,I Ja ciebie nie potepiam. - Idz, a od
tej chwili juz nie grzesz!”.

Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na pozorng rozbiezno$¢ miedzy
powierzchniowa strukturg tej wypowiedzi a jej identyfikacjg jako rady.
Jakkolwiek bowiem obecne w przywotanej frazie wyktadniki formalne,
takie jak czasowniki w trybie rozkazujacym, zdawalyby si¢ wskazywac na
akty mowy rozkazu i zakazu, to osoba nadawcy pozwala owg wypowiedz
zaklasyfikowac jako rade. Jak bowiem pisze Komorowska:

Rada to akt mowy, w ktérym nadawca pobudza adresata do fizycznego lub
psychicznego dziatania lezacego w rozumieniu nadawcy w interesie adre-
sata. Z punktu widzenia pelnienia rél spolecznych radzi zwykle ten, kto
jest kompetentny, czesto bardziej doswiadczony lub starszy, a takze majacy
wyzszy status spoleczny. Adresat nie jest zobowigzany do zachowania sie
zgodnie z rada — moze wigc, lecz nie musi tak postapi¢, jak mu radzi nadawca,
a niewypetnienie rady nie wigze si¢ z sankcjami'

Odwolajmy sie takze w tym miejscu do opinii Bozeny Drabik-Fraczek,
ktéra piszac o radialnosci kategorii aktow mowy, podkresla iz: ,W badaniu
aktow mowy nie mozna oby¢ si¢ bez kontekstu. Pozostaje to zgodne z za-
fozeniami kognitywnej kategorii kategoryzacji, ktora wiacza kontekst jako
czynnik rozsadzajacy o przynaleznosci danego elementu do kategorii oraz
decydujacy o statusie tego elementu w jej obrebie™. Kontekstem dla oma-
wianego fragmentu Janowej Ewangelii jest charakter postannictwa Jezusa,
ktéry wprawdzie przychodzi na Ziemie, aby wypelnily sie stowa Pisma, ale
kluczowym elementem swego przeslania czyni milosierdzie, jakie okazuje
grzesznikom. W wypowiedzi skierowanej do jawnogrzesznicy Chrystus

2 Tbidem, s. 31.

B B. Drabik-Fraczek, Prototypy, skrypty i sceny jako narzedzia analizy zto-
zonych rytuatéw jezykowych, [w:] Stowo w kontekscie. Jezyk a komunikacja, t. 35,
red. A. Knapik, W. Chlopicki, P. Chruszczewski, Krakow 2013, s. 89-98.
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zatem nie nakazuje kobiecie porzucenia grzechéw, ale raczej proponuje
jej ten sposdb postepowania jako wybdr, ktory moze doprowadzi¢ ja do
zbawienia.

Zadanie, naleganie, zakaz i rada zaliczane s3 do dyrektywnych aktow
mowy, czyli takich, ktérych celem jest wywarcie nacisku na odbiorce badz
sklonienie go do jakiego$ dzialania* - majg one zatem wyrazny charakter
perswazyjny. Zwykle ich wygtaszaniu towarzyszg intensywne emocje, ktére
ujawniaja si¢ w postawie nadawcy i odbiorcy, wyrazistej mimice oraz gestach
o charakterze ekspresywno-impresywnym i indeksowym®.

Nie ulega watpliwosci, ze omawiany fragment Ewangelii $w. Jana prze-
sycony jest emocjami. Faryzeusze przychodza do Jezusa gotowi do natych-
miastowej konfrontacji, posiadajgc pretekst, jakim byto ztamanie Zakazu
Mojzeszowego przez pochwycong kobiete. Cho¢ o jej emocjach nie do-
wiadujemy si¢ z tekstu wprost, mozemy z duzym prawdopodobienstwem
domniemywag, iz byla przerazona, zgodnie bowiem z literag Prawa powinna
gotowac si¢ na bolesng i hanbigcg $mier¢. Jej strach w koncowej fazie sceny
musial przerodzi¢ si¢ w zdumienie i ulge, nie zostala bowiem skazana, lecz
zaoferowano jej przebaczenie i lito$¢. Kontrapunktem dla tych negatywnych
uczuc jest spokoj Jezusa i jego gotowo$¢ do przeciwstawienia si¢ naciskaja-
cym na niego faryzeuszom.

Przejdzmy zatem do analizy zrédel ikonograficznych. Na obrazie Tycjana
Jezus znajduje si¢ w centrum i siedzi. Jeden z faryzeuszy - ukazany jako
mlody cztowiek w intensywnie polyskujacej zlotem szacie i czerwonych
spodniach — wdziera si¢ niejako w przestrzen osobistg Zbawiciela, mocno
nachylajac sie ku niemu i opierajac zgieta prawa reke na nodze tak, ze za-
réwno lokie¢, jak i kolano ,celuja” w siedzacego Chrystusa. Lewa reka
przytrzymuje kobiete.

Gorna czgs¢ sylwetki jawnogrzesznicy jest pochylona jakby pod wptywem
popchniecia czy szarpniecia; prawg, ugieta reka ostania ona korpus. Glowe
ma przekrzywiong w prawo, usta uchylone - na jej twarzy maluje si¢ wyraz
cierpienia. Lewy rekaw sukni kobiety jest naderwany i zsuwa si¢ z ramienia.

4 Zob. tez: D. Zdunkiewicz, op. cit., s. 265.
5 Zob. tez: A. Krupskiej-Perek, Kod jezykowy a inne sktadniki komunikacji
bezposredniej, [w:] Jezyk w komunikacji, t. 1, red. G. Habrajska, £.6dz 2001, s. 156.
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I1. 1. Tycjan, Spotkanie Chrystusa z faryzeuszami i jawnogrzesznica, ok. 1520, olej na ptotnie,
137x180 cm, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow

Trzech innych uczonych w Pismie czyni gest wskazywania na jawno-
grzesznice. Mieliby$my tu zatem do czynienia z poczatkowy faza sceny -
z aktem mowy, jakim jest zadanie, ktore faryzeusze kieruja do Jezusa.
Znamienny jest fakt, ze glowy protagonistow zblizaja sie do siebie, sygna-
lizujac poprzez skrécenie fizycznego dystansu presje, jaka Zydzi probuja wy-
wrze¢ na Chrystusie. Ich ciala daloby sie wrysowac w sekwencje trojkatow,
ktérych wierzcholki znajdowalyby sie nieco powyzej glowy Jezusa. W ten
sposob jego postac zostataby zamknieta pomiedzy figurami napierajacych na
niego oskarzycieli. Przetamuje on nieco to zamkniecie gestem prawej reki,
ktdra wyciaga ku najmlodszemu z faryzeuszy. Dlon Mesjasza lekko dotyka
rekawa mlodzieica. Ow gest takze ma charakter perswazyjny — mozna go
zinterpretowac jako probe powstrzymania agresji, jaka emanuje trzymajacy
cudzoloznice mezczyzna.

'11§ 2018 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 5
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I1. 2. Lorenzo Lotto, Spotkanie Chrystusa z faryzeuszami i jawnogrzesznica, ok. 1530, olej
na plotnie, 124x156 cm, Luwr, Paryz

Lorenzo Lotto zdecydowat sie odda¢ emocjonalno$¢ sceny poprzez stto-
czenie jej uczestnikow. Oprocz Chrystusa i kobiety bierze w niej bowiem
udzial az trzynascie innych postaci — przytrzymujacy jawnogrzesznice
zolnierz oraz dwunastu faryzeuszy. Niektorzy z nich widoczni sg jedynie
czg$ciowo, jakby przepychali sie, chcac dowies¢ swych racji. Jednak nawet
ci, ktérzy znalezli sie blisko skraju obrazu i nie s3 ukazani w catosci, bardzo
zywo gestykuluja, wskazujac to na kobiete, to na niebo - jak gdyby powo-
tywali sie na wyzszy autorytet mogacy potwierdzi¢ stuszno$¢ ich oskarzen
(z przeprowadzonych analiz tekstu wynika, ze chodzi o obrazowe przed-
stawienie odwolania si¢ do Prawa-Tory). Jeden z uczonych palcem prawe;j
dloni zagina palce lewej, co jest bardzo typowym gestem stosowanym przy
wyliczaniu argumentéw.

Zdaniem Anny Wierzbickiej: ,Wyglad twarzy, spojrzenie, usmiech,
mimika, rumieniec, ruchy rak, glos — oto opisywalne stany rzeczy, ktore
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I1. 3. Guercino, Spotkanie Chrystusa z faryzeuszami i jawnogrzesznica, ok. 1620-1621, olej
na ptétnie, 98x122 cm, Dulwich Picture Gallery, Londyn

na mocy swojej do$¢ regularnej, przewidywalnej korelacji z uczuciami
pozwalajg nam pozna¢ same uczucia™®. Na podstawie obserwacji twarzy
faryzeuszy u Lotta mozemy wnosi¢ o targajacych nimi silnych emocjach -
maja wytrzeszczone oczy, zmarszczone czola, uniesione brwi i otwarte usta.
Twarz uczonego w Pismie widoczna bezposrednio powyzej lewego ramienia
kobiety wyraza ogromng dezaprobate: faryzeusz ma opuszczone kaciki
ust, nadete policzki i karcgce spojrzenie utkwione w jawnogrzesznicy. Zza
niego wyglada me¢zczyzna, ktéry wydaje si¢ pewny zgodnej z oskarzeniem
oceny Chrystusa i ironicznie $mieje sie z cudzoloznicy. Kolejny z uczonych
w PiS$mie ma zmarszczone czolo i otwarte usta, za$ prawa uniesiong reka

6 A. Wierzbicka, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne, Warszawa 1971,
S. 34.
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wykonuje taki gest, jakby chcial odsuna¢ grzesznice jak najdalej od siebie.
Ona sama za$ ma ubranie w nieladzie, tunika z naderwang zapinkg opada
jej z ramion. Zakuty w zbroje zolnierz brutalnym gestem ciggnie kobiete
za wlosy, zmuszajac ja do pochylenia glowy na lewe ramie. W drugiej rece
dzierzy palke. Usta jawnogrzesznicy sg uchylone, jak gdyby skarzyla si¢ na
zadawany jej bol lub prosita o litos¢. Obiema rekami przytrzymuje obron-
nym gestem poly zielonej palli, ostaniajac nimi cialo. Bialos¢ jej skory i de-
likatnej tuniki kontrastuje z potyskliwymi blachami pancerza trzymajacego
ja zoldaka.

Jezus, podobnie jak na obrazie Tycjana, znajduje si¢ w centrum sceny,
jednakze w przeciwienstwie do otaczajacych go faryzeuszy emanuje spo-
kojem. Jego twarz jest mocno oswietlona, podobnie jak prawa dfon - unie-
siona, otwarta i skierowana wnetrzem do Zydéw w gescie powstrzymywania
i uspokajania.

Guercino ukazal tylko piatke postaci — kobiete przytrzymuje zotnierz,
a faryzeuszy jest jedynie dwoch. Jeden z nich bezposrednio dyskutuje
z Jezusem, drugi zdaje sie przystuchiwac rozmowie. Takze i w tym przed-
stawieniu mamy do czynienia z charakterystycznym gestem wyliczania
argumentow, ktérym postuguje si¢ uczony w Pismie stojacy naprzeciwko
Chrystusa. Jednocze$nie obie jego dfonie skierowane sa ku stojacej z pochy-
long glowa kobiecie, jak gdyby na nig wskazywal. Twarz faryzeusza, okolona
gesta broda, widoczna jest jedynie od tytu z lewego profilu, zatem tylko po
zmarszczonym czole mozemy wnioskowac o tym, ze zaistniala sytuacja go
porusza. Dla odmiany twarz Jezusa jest doskonale widoczna, a jej wyraz jest
niezwykle przejmujacy. Zbawiciel lekko przechyla gtowe w prawo, sktaniajac
ja na ramig, co moze by¢ znakiem uwaznego przystuchiwania si¢ wywodowi
faryzeusza (wspdlczesnie taka postawe okresla si¢ popularnie mianem ,.te-
lefonicznego ucha” i przypisuje osobom o dominujgcej pamieci stuchowe;j).
Lewa rekg Chrystus wskazuje na nierzadnice, ale jednoczesnie wzrok ma
utkwiony w twarzy swego rozmoéwcy. Na obliczu Jezusa maluje sie wyrzut,
cho¢ nie traci ono przy tym tagodnosci i odznacza si¢ niemal kobiecg miek-
koscig. Milosierny Bog zdaje sie pytac faryzeusza: ,Jestes pewien, ze masz
prawo oskarzac te kobiete?”. Jawnogrzesznica w tej redakcji omawianego
tematu ikonograficznego - cho¢, podobnie jak u Lotta, przytrzymywana
jest przez zolnierza $ciskajacego w garsci rekaw jej koszuli — twarz ma
spokojna, a nawet smutng. Mocno pochyla glowe, a spojrzenie kieruje ku
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Il. 4. Mattia Preti, Spotkanie Chrystusa z faryzeuszami i jawnogrzesznica, ok. 1650, olej na
plétnie, 85x117 cm, Palazzo Abatellis, Palermo

ziemi. Rece krzyzuje pod biustem, nakrywajac prawg dlon lewa w gescie
wyrazajacym jednoczesnie che¢ obrony i konfuzje. Wydaje si¢ odczuwac
cigzar swej przewiny i czeka na wyrok, cho¢ Guercino ostabil w poréwnaniu
z omawianymi wyzej przyktadami postrzeganie jej jako ofiary gwaltownych
i brutalnych dzialan faryzeuszy.

Najbardziej intymnym sposréd wybranych przeze mnie przykladow
jest obraz autorstwa Mattii Pretiego. Artysta zdecydowal sie¢ wybra¢ inny
fragment ewangelicznej sceny i skierowal nasza uwage na koficowg rozmowe
Chrystusa z jawnogrzesznica. Towarzyszy im tylko jeden faryzeusz - drugi,
ukazany w lewym gérnym rogu obrazu, wlasnie odchodzi. Jezus fagodnie
patrzy na kobiete i wskazuje ja palcem lewej dfoni. Jednakze cate jego ramig
przylega do ciala, przez co gest wydaje sie miekki i delikatny. Faryzeusz ma
lekko uchylone usta, jakby wciaz usitowat dowodzi¢ swych racji, jednakze
artysta odsunagl go na drugi plan i ukryl w cieniu. Jasno o$wietlone sg za
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to twarz Jezusa, jego dlon oraz twarz i czesciowo odstoniete prawe ramie
kobiety, ktdorg artysta przedstawil odmiennie niz pozostali oméwieni wyzej
malarze. Jawnogrzesznica ma wprawdzie nadgarstki skrepowane sznurem,
ale lekko unosi gtowe, a jej twarz jest spokojna. Nie kieruje spojrzenia wprost
ku Jezusowi, ale tez nie patrzy w ziemie i nie odwraca wzroku, zas w kaciku
jej prawego oka zbiera si¢ wielka tza. Poza kobiety, bialos¢ jej skory, a przede
wszystkim owa 1za zdaja si¢ wskazywac na skruche i ulge, jaka odczuta
grzesznica, ustyszawszy stowa przebaczenia z ust Zbawiciela.

Powyzsze obrazy stanowia jedynie niewielki fragment korpusu dziet
ukazujacych bazujacy na Ewangelii $w. Jana temat ikonograficzny spotkania
Chrystusa z jawnogrzesznica. Jednakze nawet analiza tych kilku przykladow
pozwala wskaza¢ pewne powtarzajace sie malarskie sposoby oddawania na
plaszczyznie obrazu dyrektywnych aktéw mowy wraz z towarzyszacymi
im emocjami. Gtéwnym $rodkiem wydaje si¢ diagonala — postaci nachylaja
sie ku sobie, niekiedy wrecz na siebie napieraja, tworzac dynamiczny i pe-
fen napiecia ukiad kompozycyjny. Artysci wpisuja dyskutantéow w tréjkat
albo sytuuja ich tak, ze razem tworzg oni litere¢ W, z Chrystusem w czesci
centralnej.

Druga tatwo zauwazalng cecha omawianych przedstawien jest silny kon-
trast $wiatlocieniowy. Zawsze mocno o$wietlone jest oblicze Chrystusa
ijego rece, zazwyczaj wyeksponowana jest rdwniez twarz kobiety, a czesto
takze fragment jej ciala o bardzo jasnej karnacji (zwykle ramie, czasem
takze piers).

Maestria w komponowaniu storii polegata réwniez na wyobrazeniu
postaci tak, by widz miat przed oczyma spektrum rozmaitych emocji.
Perswazyjnos¢ tego typu obrazow przejawia sie zatem takze w wyrazistym
oddaniu mimiki twarzy uczestnikow sceny. Mimice za$ towarzysza, rzecz
jasna, gesty, czesto bardzo obszerne i dajace si¢ zwigzac z zaleceniami za-
mieszczanymi w podrecznikach retoryki.

Dzigki powyzszym zabiegom tekst biblijny zostaje ,,przettumaczony” na
jezyk plastyki, czesto tak sugestywnie, ze zgodnie z najwyzszg ocena, jaka

17" Zob. np. J. Bulwer, Chirologia, or the Natural Language of the Hand (1944),
London 2003, http://books.google.pl/books?hl=pl&id=Q6uHV7EqbQcC&q=di-
mitto#v=onepage&q=dimitto&f=false, [dostep: 10.12.2017].
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tradycyjnie mozna bylo przypisa¢ dzietu, mamy do czynienia z postaciami
tak Zywymi i przepelnionymi emocjami, ze jedynie glosu im brak.
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Non-verbal Elements of Persuasion in Art - the Description of the
Iconography of the Biblical Scene of Christ Meeting the Adulteress
in the Background of the Speech Act Theory (Based on the Examples
from the Italian Art of the 16" and 17" Century)

The aim of this paper is to present the methods of depicting the act of
persuasion on the picture in the background of the speech act theory. The
analysis is based on the examples of Italian paintings from 16" and 17
century that are showing the scene of Christ meeting the adulteress. Firstly,
the sequence of speech acts drawn from the text of the Gospel of saint John
has been decoded. Furtherly, it was shown which of them had been chosen
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by the artists and how they had managed to transform the text into the
painting using such tools as color, light and shade valor, and the direction
of lines that organizes the composition. The conclusion is as follows: the
act of persuasion can be easily recognized in painting not only due to the
expressions of the faces of the protagonists of the scene and their gestures
but as well due to the pure pictorial elements like the diagonal lines and
strong contrast between light and shade.

Keywords: persuasion, speech act theory, Italian art, non-verbal commu-
nication, gesture



