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Filmy czechostowackiej Nowej Fali — wcigz odkrywane na nowo przez
kinomanéw i filmoznawcow - sg z dzisiejszej perspektywy jednym z naj-
ciekawszych zjawisk w kinie modernistycznym lat 60. i 70.! Nurt ten ko-
jarzy sie przede wszystkim z autentyzmem, improwizacja, obsadg zfozona
z naturszczykow i ironicznym poczuciem humoru, charakterystycznym
na przyklad dla wezesnych dziet Milosa Formana. Niestety, filmoznawcy
rzadko kiedy zwracaja uwage na to, ze na gruncie czeskiego i stowackiego
kina pojawily si¢ réwniez jedne z najbardziej oryginalnych zabiegéw su-
biektywizujacych w historii kina>. W filmach takich jak Diamenty nocy
(1964) Jana Némeca, Pigty jeZzdziec apokalipsy (1964) Zbynka Brynycha,
Sklep przy gtéwnej ulicy (1965) Jana Kadara i Elmara Klosa czy 322 (1969)
Dusana Hanaka czechostowaccy twoércy probowali odda¢ emocje bohate-
réw za pomocg wizualnych metafor i stylistycznych deformacji. Co cie-
kawe, narracja zsubiektywizowana bardzo czgsto taczyla sie w tych filmach

' Wiecej na temat kategorii modernizmu filmowego w kontekscie kina
czeskiego zob. G. Swietochowska, ,, Nieustanne blgkanie si¢ w t¢ i z powrotem”.
Aktualizacja kategorii modernizmu w relacji do kina czeskiego, ,Panoptikum” 2014,
nr 13 (20), s. 70-88.

2 Nawet monografista nurtu Peter Hames po$wieca bardzo malo uwagi
zabiegom subiektywizujagcym. Zob. P. Hames, Czechostowacka Nowa Fala,
ttum. J. Burzynska, E. Ciszewska, K. Chojnowski, I. Hansz, J. Matyskiela,
G. Swietochowska, Gdansk 2009.
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z ironig, a nawet groteska — wyrazony za pomocg ekspresywnych srodkow
dramat wewnetrzny postaci kontrastowal bowiem z ,,lekkim” i ,,przasnym”
portretem czeskiego i sfowackiego spoleczenstwa. Dysonans ten znalazt
szczegblnie sugestywny wyraz w Palaczu zwtok (1969) Juraja Herza, filmie,
ktéry imponuje bogactwem formalnym, a jednoczesnie konfunduje widza.
Przedstawiajgc $wiat z perspektywy nekrofila, rezyser pokazuje bowiem, ze
poczciwy srodkowoeuropejski biedermeier moze by¢ kolebka spotwornialej
$wiadomosci.

Autor literackiego pierwowzoru filmu, Ladislav Fuks, wielokrotnie mie-
rzyl sie w swojej tworczosci z trauma drugiej wojny swiatowej oraz Holocaustu
i opisywal doswiadczenie zar6wno oprawcéw, jak i ofiar okrutnej przemocy.
Wspdlng cecha najwazniejszych utworéw pisarza jest, poza tematem, ich
szczegolna poetyka: czeski autor chetnie kreowal $wiat lekko groteskowy
i wykorzystywal chwyty charakterystyczne dla makabreski. W takiej wlasnie
konwencji utrzymany jest takze wydany w1967 roku Palacz zwlok, opowies¢
o Karlu Kopfrkinglu, statecznym czeskim mieszczaninie, ktory u schytku
lat 30. wstepuje do partii faszystowskiej i przeprowadza ,,czystke” w swoim
najblizszym otoczeniu, nie oszczedzajac nawet Zony i syna. Literaturoznawcy
oraz recenzenci klasyfikowali Palacza zwtok jako horror’ i nazywali go po-
wie$cig post-ekspresjonistyczng*. Portret Kopfrkingla moze budzi¢ groze nie
tylko z powodu narastajacego szalenstwa protagonisty, lecz takze dlatego,
ze zostaje niemal pozbawiony zewnetrznego komentarza. Z wyjatkiem
faszysty Reinkego, drugoplanowi bohaterowie zazwyczaj milczg i nigdy
nie wiemy, co mysla o bohaterze. Narrator ,,trzecioosobowy” wydaje si¢
obiektywny, ale przyjmuje czasem perspektywe bohatera i postuguje si¢
mowg pozornie zalezng

Adaptacja powiesci Fuksa weszta na ekrany w 1969 roku, w okresie ,,nor-
malizacji” po sttumieniu praskiej wiosny, wyjatkowo trudnym dla czeskiego
i stowackiego spoteczenistwa. Zrédel mrocznej atmosfery dzieta mozna upa-
trywac wlasnie w ponurych nastrojach, jakie ogarnety Czechostowacje po
interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego. Komunistyczne wladze byty tego

* Zagadnienie genologicznej przynaleznosci Palacza zwlok opisal Patrycjusz
Pajak w monografii: Groza po czesku. Przypadki literackie, Warszawa 2014, s. 337-353.

* A. Morawiec, Nowy szczesliwy tad (Ladislav Fuks: ,,Palacz zwlok”, Krakow
2003), ,,Akcent” 2003, nr 3, s. 168.

1108 2018 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 5




MIEDZY BIEDERMEIEREM A GROZA HOLOCAUSTU

swiadome i wkrotce po premierze zakazaly wyswietlania filmu w kinach.
Poczatkowo niedoceniany i szybko zapomniany obraz wszedt do ponowne;j
dystrybucji w Czechostowacji zaraz po upadku komunizmu, ale §wiatowy
rozglos zdobyl dopiero w XXI wieku. Palacz zwlok zyskal wowczas wéréd
kinomanoéw status filmu kultowego, zostal wydany na DVD, a w Polsce byt
takze dystrybuowany w kinach studyjnych®. Mimo to nie pojawily si¢ do-
tychczas prawie zadne analizy dziela, ktdre postuguje si¢ jedna z najbardziej
interesujacych form subiektywizacji w historii kina.

SUBIEKTYWIZACJA ZAPOSREDNICZONA

Juraj Herz, ktory napisal scenariusz razem z Vérg Kalabova oraz z samym
Fuksem, zdecydowal si¢ zachowa¢ subiektywny tryb narracji powiesci.
Przedstawiajac percepcje nekrofilitycznego pracownika krematorium (w tej
roli Rudolf Hrusinsky, znany widzom mie¢dzy innymi z kreacji dobrego
wojaka Szwejka), rezyser tworzy reprezentacj¢ zaréwno mrocznych zadz
wladajacych bohaterem, jak i fikcyjnego obrazu, ktéry wytwarza o sobie
mezczyzna. Podobnie jak w literackim pierwowzorze, o obsesjach protago-
nisty mozemy dowiedzie¢ si¢ z jego monologdw, implikujacych patologiczne
zainteresowanie $miercig, ale Herz stosuje takze cale spektrum innych,
niewerbalnych §rodkéw subiektywizujacych. Percepcja nekrofilitycznego
bohatera modeluje forme calego dzieta: montaz, kompozycje kadréw, dobér
planow etc.

W przypadku analizy Palacza zwlok kluczowe jest zagadnienie fokalizacji®
wpisanej w narracje filmu, dlatego kategorii tej warto po$wieci¢ nieco wiecej
uwagi. Za Mieke Bal mozna wyr6zni¢ dwie podstawowe formy fokalizacji:

* Film zostal wprowadzony do polskich kin 26 lipca 2011 roku przez Art House.

¢ Fokalizacje definiuje jako wewnatrztekstowq perspektywe, w ramach ktorej
przedstawiany jest $wiat diegetyczny (lub jego elementy) w utworze narracyjnym.
Wiecej na ten temat zob. R. Birkholc, Fokalizacja, hasto na stronie: https://poetyka.
wordpress.com/fokalizacja/ [dostep 04.05.2018]. Pojecie fokalizacji zostato wpro-
wadzone przez Gerarda Genette’a, ale byto nastepnie modyfikowane przez takich
badaczy, jak np. Mieke Bal. Zob. m.in. G. Genette, Narrative Discourse. An Essay
in Method, trans. ].E. Lewin, New York 1980; M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie
do teorii narracji, ttum. E. Rajewska, E. Kraskowska, Krakow 2012; P. Verstraten,
Film Narratology, trans. S. van der Lecq, Toronto 2009.
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zewnetrzng, kiedy ogladamy wydarzenia z perspektywy, ktdrej nie mozna
przypisac zadnej z postaci, oraz wewnetrzna, kiedy narracja oddaje ,,punkt
widzenia” ktorego$ z bohateréw. Z pelng fokalizacja wewnetrzng mamy do
czynienia w przypadku klasycznych uje¢ subiektywnych (POV shots), stru-
mieni $wiadomosci, snéw, marzen czy fantazji postaci. Znacznie czgsciej
wystepuje jednak sytuacja, kiedy jedne elementy narracji sg fokalizowane
zewnetrznie, a inne wewnetrznie: na przyklad w Ucieczce skazarica (1956)
Roberta Bressona akcja pokazywana jest w sposdb czysto relacjonujacy
i zobiektywizowany, ale towarzyszy jej subiektywny monolog spoza kadru.

Istnieje jednak takze inna mozliwos¢, kiedy to fokalizacja wewnetrzna
i zewnetrzna nie s od siebie odseparowane, ale nakltadajg si¢ na siebie. Na
przyktad w jednym z uje¢ Konformisty (1970) Bernarda Bertolucciego kamera
ukazujaca gtéwnego bohatera jest nienaturalnie przekrzywiona i pokazuje go
pod tak zwanym holenderskim katem (Dutch angle). Nie patrzymy woéwczas
z fizycznej perspektywy mezczyzny, ale jego odczucia - przekonanie o wia-
snej innosci i ,nienormalnosci” - zostaja niejako ,wchloniete” przez narracje
i oddane za pomocg nietypowego nachylenia kamery. Zabieg subiektywi-
zujacy w Konformiscie przybliza widzowi emocje postaci, ale jednoczesnie
zawiera pewien zewnetrzny komentarz — groteskowa forma subiektywizacji
kaze si¢ zdystansowa¢ od neurotycznego, pograzonego w obsesjach prota-
gonisty. Mozna powiedzie¢, ze jest to swego rodzaju ,wariacja” na temat
postrzegania rzeczywistosci przez bohatera, a nie dokladna ,,reprodukcja”
jego stanu wewnetrznego.

Sytuacja ta moze przypominac literackg technike mowy pozornie zalez-
nej, w ktorej nie sposob jasno oddzieli¢ perspektywy wewnetrznej bohatera
od perspektywy zewnetrznej narratora’. Jako ze literaturoznawczy termin

7 Literaturoznawcy do dzi$ spieraja si¢ o to, czy mowa pozornie zalezna to
pozbawione wykladnikéw gramatycznych przytoczenie stéw i mysli bohatera,
czy tez ich imitacja dokonana przez narratora. Skfaniam si¢ ku temu drugiemu
stanowisku, reprezentowanemu m.in. przez Roya Pascala. Jak pisze Pascal, ,mowa
pozornie zalezna [Pascal uzywa tu zapisu «FIS», bedacego skrotem angielskiego
terminu free indrect speech — przyp. R. B.] [...] stuzy jednocze$nie dwém celom.
Z jednej strony, z niezréwnanym wigorem przywoluje postaé poprzez jej stowa, ton
glosu i gesty. Z drugiej strony, osadza wyrazenia lub myséli postaci w ciggu narracji
i, co nawet wazniejsze, w interpretacji narratora, ktéry wyraza rowniez wlasny
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jest niefortunny w odniesieniu do dziel filmowych, proponuj¢ stworzenie
nowej kategorii - subiektywizacji zaposredniczonej® Okreslenie
»zaposredniczona” wskazuje na to, ze narracja tego typu nie tworzy iluzji
bezposredniego dostepu do swiata wewnetrznego bohateréw, lecz uwydatnia
mediacje¢ pewnej ,wyzszej” instancji narracyjnej w przekazywaniu stanow
wewnetrznych postaci’. Narracja nie tyle odwzorowuje, ile symuluje percep-
cje postaci, postuguje sie jej stanem emocjonalnym czy sposobem myslenia.
Podobnie jak w mowie pozornie zaleznej", reprezentacja ta moze zawiera¢
akcenty krytyczne lub ironiczne wobec bohatera. Wydaje sie, ze kategoria ta
jest wyjatkowo uzytecznym narzedziem do analizy Palacza zwlok, w ktorym
interferencja fokalizacji wewnetrznej i zewnetrznej pozwala na przedsta-
wienie rozmaitych sprzecznosci tkwigcych w owladnietym mrocznymi
pragnieniami czeskim mieszczaninie.

DWIE TWARZE STATECZNEGO MIESZCZANINA

Film Juraja Herza, podobnie jak powie$¢ Fuksa, rozpoczyna si¢ od mono-
logu wyglaszanego przez Karla Kopfrkingla w zoo. Juz w prologu pojawiaja
sie pewne sygnaly, ze gléwny bohater jest postacig rozdwojong wewnetrz-
nie, a narracja zostala przefiltrowana przez jego percepcje. Z monotonng
wypowiedzig mezczyzny, skierowang do zony i dzieci, kontrastuje sposob
obrazowania: krétkie ujecia, ,,pocigte” kadry oraz brak ptynnosci w montazu

sposOb patrzenia i odczuwania”. R. Pascal, Dual Voice, Free Indirect Speech and
Its Functioning in the Nineteenth-Century European Novel, New Jersey 1977, s. 74-
-75. O dwuglosowo$ci mowy pozornie zaleznej pisal takze Walentin Woloszynow.
Zob. W. Woloszynow, Z historii form wypowiedzi w konstrukcjach jezyka, ttum.
Z. Saloni, [w:] Rosyjska szkota stylistyki, oprac. M.R. Mayenowa, Warszawa 1970,
s. 468.

¥ Wigcej na temat tej kategorii zob. R. Birkholc, Narracja subiektywna zaposred-
niczona jako filmowa ,mowa pozornie zalezna”, [w:] Miedzy dyskursami, sztukami,
mediami. Komparatystyka jutra, red. E. Szczesna, P. Kubinski, M. Leszczynski,
Krakéw 2017, s. 327-339.

? Celowo unikam kategorii ,,narratora”, ktéra wywodzi si¢ z literaturoznaw-
stwa i nie moze zosta¢ z pelnym sukcesem przeniesiona na grunt filmowy.

1 W ksigzce o ironii Zofia Mitosek po$wieca osobny rozdzial mowie pozornie
zaleznej. Zob. Z. Mitosek, Co z tg ironig?, Gdansk 2013, s. 57-84.
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obrazu. Trwajaca sto dziewietnascie sekund scena jest zbudowana az z pigc-
dziesieciu czterech uje¢, a zatem $rednia diugos¢ ujecia wynosi tylko 2,2 se-
kundy". Krétkie, czgsto migawkowe ujecia tworzg dynamike, ktdrej nie da
sie uzasadni¢ ani wydarzeniami fabularnymi, ani monologiem bohatera,
i sugerujg istnienie pewnych ,,podskérnych” napig¢ kryjacych sig za stowami
spokojnie wypowiadanymi przez Kopfrkingla. Film zaczyna sie od czterech
uje¢ przedstawiajacych krate, za ktorg przechadza si¢ lampart. Ciecia nie
sa bardzo wyrazne, ale jednak widoczne. Herz stosuje tu fagodng forme
tak zwanych jump cuts" - pokazuje krate z niemal identycznych punktow
widzenia, ale dzieli fragment na cztery ujecia, nieznacznie zrywajac cza-
sowe continuum. Dynamizuje to ruch lamparta, a jednoczesnie wskazuje
na zaburzony charakter czasoprzestrzeni w filmie.

Na poczatku Palacza zwlok nie pojawia si¢ ujecie ustanawiajace, dzieki
ktéremu widz moglby zorientowac sie w topografii zoo. Wielkie zblizenia
wyodrebniajg postaci (przede wszystkim gtéwnego bohatera) oraz zwie-
rzeta z otoczenia, a tlo zostaje praktycznie wyeliminowane. Kadry sg ,,po-
cigte” — widzimy czesto jedynie fragmenty ludzi oraz zwierzat. Pierwszy
plan ogdlny, przedstawiajacy rodzing Kopfrkinglow stojaca przed klatka,
pojawia si¢ w czterdziestej trzeciej sekundzie filmu, ale jest nietypowy,
poniewaz bohaterowie ukazywani sg od tylu, z duzego dystansu. Kamera
pokazuje obiekty albo zbyt blisko, albo zbyt daleko. W scenie tej pojawia
sie takze jeden fragment o niejasnym statusie ontycznym (realna sytuacja?,
wyobrazenie?), przedstawiajacy dzieci gtéwnego bohatera w klatce. Spdjna
wizja §wiata przedstawiona w werbalnej opowiesci Kopfrkingla zostaje

' Autorzy bloga VashiVisuals policzyli $rednig dtugos¢ ujecia w szesciu najbar-
dziej dynamicznych filmach akcji z pierwszej dekady XXI wieku (m.in. w Resident
Evil 2 i Szklanej putapce 4). Sredni czas ujecia wahal sie od 1,64 do 1,96 sekundy.
Zob. http://vashivisuals.com/category/one-sheets/average-shot-length-one-sheets/
[dostep: 19.06.2016]. Nie trzeba dodawad, ze prolog zrealizowanego cztery dekady
wezesniej Palacza zwlok nie przedstawia dynamicznej sceny akgji, ale spokojna
wizyte w zoo.

12 Jak pisze David Bordwell, najwazniejszym wyznacznikiem jump cuts jest cig-
glo$¢ przestrzenna punktu widzenia i nieciggtos$¢ czasu trwania. Zob. D. Bordwell,
Jump Cuts and Blind Spots, ,Wide Angle” 1984, nr 1, t. 6, s. 5. Badacz dodaje, ze
jedna z funkcji jump cuts moze by¢ subiektywizacja. Ibidem, s. 10.
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przeciwstawiona fragmentarycznej i niepokojacej narracji wizualnej. Mozna
przyjaé, ze narracja w sposob niebezposredni oddaje percepcje bohatera:
wbrew racjonalnym monologom, czeski mieszczanin patrzy na $wiat, kie-
rujac si¢ nie tyle rozumem, ile pragnieniami, a jego obraz rzeczywistosci
jest zdeformowany.

Zwierzeta w zoo zostaja poprzez montaz skojarzone z postacia
Kopfrkingla. W prologu filmu mozna wyrézni¢ nastepujace skojarzenia
wizualne: trajektoria ruchu lamparta i fuski na skorze weza - faliste linie
na czole bohatera; oko Kopfrkingla - oczy zwierzat; ucho mezczyzny -
ucho nosorozca. Mozna to traktowac jako przejaw ironicznej fokalizacji
zewnetrznej, wskazujacej na ,,zwierzecg” strone osobowosci bohatera, ale
takze jako wyraz subiektywnej fascynacji, a nawet nieuswiadomionej iden-
tyfikacji Kopfrkingla ze zwierzetami — zwlaszcza drapieznymi. Obecnos¢
weza, zgodnie z utrwalong w kulturze symbolika, moze ponadto wskazy-
wac na przebiegly charakter mezczyzny, ktéry ukrywa swoje rzeczywiste
pragnienia pod zastong kwiecistych monologéw". Pokazujac bohatera,
kamera czesto skupia sie na detalach - czole, nosie, oczach, uchu, ustach -
i pokazuje je z tak bliskiej perspektywy, ze niemal widoczna staje si¢ faktura
skéry mezczyzny. Dzigki temu prawigcy moraty Kopfrkingl* nie jawi si¢
jako uporzadkowany i racjonalny podmiot, ale jako podmiot cielesny, a za-
tem zalezny od popeddw i pragnien. Kamera pokazuje takze fakture skory
zwierzat — tuski, wypustki i siers¢ — tworzac dodatkowa analogie pomiedzy
protagonistg a mieszkancami zoo.

Narracja prologu Palacza zwlok oddaje percepcje¢ bohatera, ale za-
wiera takze zewnetrzny komentarz na temat jego rozdwojonej osobowo-
$ci. W pierwszym ujeciu filmu ostro$¢ kamery skierowana jest na krate,
za ktdérg widac poruszajgcego si¢ lamparta. Krata oddziela drapieznika
od przestrzeni, w ktérej znajduja si¢ bohaterowie i z ktérej dochodzi glos

B Oczywiscie nie przypadkiem Lakme, zona Kopfrkingla, péZniej zamordo-
wana przez meza, nie zostaje skojarzona z drapieznikiem, ale z pawiem. Kobiete
wizualnie tacza z pawiem barwy (czern i biel) oraz ,,0zdoby” - jej kapelusz mozna
skojarzy¢ z czubem z pidr na glowie ptaka.

4 Kopfrkingl méwi miedzy innymi: ,,No widzisz, kochana, méwimy o taskawej
przyrodzie, milosiernym losie, taskawym Bogu, osagdzamy innych, wytykamy im
to i tamto... Ale jacy jesteSmy sami?”.
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Kopfrkingla. Mozna powiedzie¢, ze krata stanowi granice miedzy ,,nieludz-
kim” $wiatem natury a ,,ludzkim” §wiatem kultury. Skojarzenie bohatera
ze zwierzgtami kwestionuje jednak ten podzial. W podzniejszych ujeciach
ostro$¢ skierowana jest juz na znajdujace si¢ w zamknieciu zwierzeta,
a w niektorych ujeciach kraty w ogéle nie s pokazywane. Granica miedzy
$wiatem natury a $wiatem kultury zostaje zaburzona jeszcze bardziej, kiedy
nagle okazuje sie, ze w jednej z klatek znajduja sie dzieci gtéwnego boha-
tera — Milik i Zina. Kopfrkingl strofuje corke i syna za naruszenie granicy
miedzy naturg a kultura: ,,Przestancie, dzieci! Klatki sg przeciez dla zwie-
rzat!”. Status ujecia jest jednak ambiwalentny: w jaki sposob Milik i Zina
znalezli si¢ nagle za krata? Czy nie jest to przypadkiem subiektywna fantazja
Kopfrkingla? Wbrew stowom wypowiadanym przez bohatera, w pierwszej
scenie Palacza zwlok zawartych zostalo wiele sugestii, ze granica miedzy
naturg a kulturg jest plynna.

Bardzo istotne jest takze zakonczenie prologu, w ktérym Kopfrkinglowie
podchodza do owalnego lustra znajdujacego si¢ w zoo. W pierwszym uje-
ciu, kiedy widzimy odbicie bohateréw w zwierciadle, Karl mowi: ,,Jeste$my
piekng, blogostawiong rodzing”, a jego komentarz dobrze koresponduje
z sielankowym obrazem. Po chwili perspektywa jednak zmienia si¢ i ka-
mera patrzy na bohateréw z gory, z miejsca, w ktérym znajduje sie lustro.
Ujecie to zostalo zrealizowane przy uzyciu obiektywu szerokokatnego, ktory
sprawia, ze obiekt znajdujacy si¢ najblizej kamery wydaje si¢ znieksztalcony
i nieproporcjonalnie duzy w stosunku do reszty. Wskutek tego zabiegu po-
sta¢ stojacego na pierwszym planie Kopfrkignla jest zdeformowana: czoto,
oczy i nos bohatera sg nienaturalnie duze, co tworzy groteskowe wrazenie.
Znieksztalcenie twarzy mezczyzny sprawia, ze wyglada on niepokojaco
i mrocznie.

Mozna przyjaé, ze zdeformowany obraz oddaje stan psychiczny
Karla® - ujawnia mroczne impulsy wladajace mezczyzng. Ujecia, w kto-

* W nieco inny sposob Herz postuzyt si¢ szerokokatnymi obiektywami
w mrocznej basni Morgiana (1972), do ktorej zdjecia zrealizowal Jaroslav Kudera.
Technika zdjeciowa nadaje tam niepokoju scenom, w ktérych gtéwna bohaterka
mys$li o zabiciu siostry. W Morgianie uzycie szerokokatnych obiektywow jest jed-
nak dodatkowo motywowane — Herz pokazuje $wiat przedstawiony z perspek-
tywy... kota, tytutowej Morgiany. Na temat subiektywnych technik zastosowanych
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rych znieksztalcony sposéb przedstawienia bohatera stuzy reprezentacji
jego zdeformowanej percepcji, sa bardzo interesujace z narratologicznego
punktu widzenia. Inaczej niz w wypadku behawiorystycznej obserwacji,
nie jest to typowa sytuacja, w ktorej cialo postaci komunikuje o jej stanie
wewnetrznym, poniewaz wyglad bohatera jest znieksztalcony przez srodki
narracyjne, a nie przez naturalng ekspresje postaci. Za pomocg optycznej
deformacji zostajg przedstawione uczucia miotajace Kopfrkinglem, dlatego
mozna przyjacé, ze jest to subiektywizacja zaposredniczona’. Ujecie to kon-
trastuje z poprzednim, w ktérym Kopfrkingl jawi si¢ jako poczciwy maz
i ojciec. Co znamienne, najpierw ogladamy obraz odbity w lustrze - nie jest
to realnos¢, ale spoteczny wizerunek, ktéry mezczyzna probuje wykreowac.
W kolejnym ujeciu ujawnia si¢ druga twarz bohatera i przedstawienie to
zostaje zakwestionowane.

Krzysztof Skowronski zwrdcil uwage, ze obraz zdeformowanej twarzy
w sztuce moze uruchamiac¢ nastepujace refleksje:

Czy jestem do konica jednos$cia (osobowosci, tozsamosci), czy wielo$cia po-
pedow, instynktdw, standéw psychicznych i ambicji; czy jestem autentyczny,
czy musz¢ by¢ wypadkowsq oddzialywan kulturowych i spotecznych? Czy
twarz wyraza moja duchowo$¢, czy moja fizyczno$cé?”

w Morgianie zob. G. Piotrowski, Juraja Herza sposob na stylizacje rzeczywistosci
(Przypadek ,,Morgiany”), ,Kwartalnik Filmowy” 2015, nr 89-90, s. 102-112.

' Analogiczny przypadek opisuje Peter Verstraten. W jednym z uje¢ Obietnicy
(The Pledge) Seana Penna widzimy na pierwszym planie posta¢ gtéwnego bohatera
Jerry’ego Blacka, a na drugim - bawigcych si¢ na imprezie gosci. Jedynie postaé
Blacka jest w tym ujeciu nieostra, co, zdaniem Verstratena, jest motywowane jego
oszotomieniem. Verstraten uznaje, ze mamy tu do czynienia z nakladaniem si¢
fokalizacji wewnetrznej i fokalizacji zewnetrznej: ,Mimo ze to on [gléwny bohater
filmu - przypis R.B.] jest przedmiotem fokalizacji (zewnetrznej), ujecie nie moze by¢
interpretowane inaczej niz jako reprezentacja jego (wewnetrznego) stanu umystu”.
Zob. P. Verstraten, op. cit., s. 73. W Palaczu zwlok zachodzi analogiczna sytuacja
narracyjna.

7" K. Skowronski, Geby, miny i grymasy. Aksjologia twarzy w estetyce deformacji,
[w:] Doswiadczane, opisywane, symboliczne: ciato w dyskursach kulturowych, red.
K. Leniska-Bak, M. Sztandara, Opole 2008, s. 327.
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Sam Kopfrkingl nie podejmuje oczywiscie takich refleksji, ale zabiegi sty-
listyczne sugeruja, Ze posta¢ ma rozdwojong osobowos¢, i sktaniaja widza do
namystu nad tym, kim tak naprawde jest gléwny bohater. W Palaczu zwtok
wyobrazenia, jakie ma o sobie Kopfrkingl (zgodne z pewnym spofecznym
wzorcem), jeszcze wielokrotnie bedg konfrontowane z jego ukrytymi pra-
gnieniami. Zaréwno aspiracje spoleczne, jak i mroczne zadze protagonisty
znajda swoja reprezentacje w formie subiektywizacji zaposredniczone;.
Pierwsze, miedzy innymi, w kompozycji kadréw - przypominajacej ,,ob-
razek”, zamieniajacej rzeczywisto$¢ w stereotypowy obraz mieszczanskiej
idylli; drugie — w groteskowej deformacji, jaka wkrada si¢ do tego sielan-
kowego wizerunku.

Motywy odbicia w lustrze, portretu oraz fotografii pojawiaja si¢ w Palaczu
zwlok wielokrotnie. W jednej z pierwszych scen filmu Kopfrkingl sklada
wizyte w sklepie ramiarza Holiego, aby zakupi¢ obraz do swojego miesz-
kania. Proces selekcji odpowiedniego dzieta sztuki zostal przedstawiony
za pomoca uje¢ bezposrednio subiektywnych, ale w sposob dos¢ niekon-
wencjonalny. Zamiast plynnego ruchu kamery, symulujacego spojrzenie
mezczyzny, pojawia sie seria krotkich, pojedynczych uje¢, ktore, przewaznie
w bliskich planach, ukazuja wizerunki rozneglizowanych kobiet. Dzigki
temu, ze poszczegolnym obrazom pos$wiecone sa osobne kadry, mozna
wnioskowac, iz nagie kobiety przykuwaja uwage bohatera. Bardzo krotki,
wrecz migawkowy czas trwania uje¢ $wiadczy¢ moze natomiast o tym, ze
Kopfrkingl cenzuruje swoje pragnienia. Ostatecznie mezczyzna wybiera
dostojny obraz przedstawiajacy wesele. Pozniej, kiedy Karl wiesza zakupione
dzieto w tazience w swoim domu, ogladamy je z punktu widzenia bohatera.
Gdy Kopfrkingl zastanawia si¢ przy rodzinie, czy nie lepszy bylby w tym
miejscu bukiet, tam, gdzie wcze$niej byt obraz, pojawia si¢ nagle kobiecy
akt. Bezposrednia subiektywizacja sugeruje, ze zamilowanie Karla do sztuki
wynika z checi sublimacji popeddw.

Obrazy, ktére Kopfrkingl wybiera do swojego mieszkania, majg wzmac-
nia¢ identyfikacje wlasng mezczyzny. W sklepie Holiego, po wyborze obrazu
przedstawiajacego scen¢ weselna, bohater patrzy przed siebie i wskazuje
palcem, moéwiac: ,,I tamten o szlachetnej twarzy”. Kompozycja kadru na
poczatku kolejnego ujecia jest nastepujaca: na pierwszym planie, po prawej
stronie widzimy trzy lezace w nietadzie obrazy, natomiast w tle, u géry
kadru - odbicie w lustrze Karla. Mozna przez chwile odnies¢ wrazenie, ze
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mezczyzna wskazuje palcem na samego siebie, co jest znaczace - posiadanie
portretu ,,szlachetnego” cztowieka ma przeciez §wiadczy¢ o wartosci samego
wlasciciela. W ujeciu tym widzimy twarz Kopfrkingla odbita w zwierciadle
tak, jakby byta jedynie obrazem wsréd innych obrazéw. Kompozycja kadru
spelnia¢ moze wiec trojaka funkcje: (1) sugerowac, ze Kopfrkingl, wybierajac
portret, probuje nada¢ warto$¢ wlasnej osobie (ztudzenie, ze mezczyzna
wskazuje na siebie, méwiac o ,szlachetnej twarzy”); (2) podkresla¢ iluzo-
ryczny charakter spotecznego wizerunku mieszczanina (widzimy jedynie
jego odbicie w lustrze); a jednoczesnie (3) wprowadza¢ pewna niepokojaca
atmosfere, ktora moze by¢ motywowana ,,mroczng” psychika bohatera (kadr
jest bardzo ciemny). Co znamienne, Karl bedzie utrzymywal, ze portret
przedstawia francuskiego ministra Louisa Marina, a nie bylego prezydenta
Nikaragui Emiliana Chamorra Vargasa. Dla mieszczanina Kopfrkingla
»wyzszy urzednik finansowy” Marin jest wzorem bardziej godnym nagla-
dowania niz ,Lew Nikaragui™®.

O tym, jak waznag role petnig obrazy w spolecznej identyfikacji boha-
tera, Swiadczy wystrdj jego mieszkania. Reprezentacyjna czesciag domu
Kopfrkingléw jest duzy salon z jadalnig, urzadzony w typowo mieszczan-
skim stylu. Centralng cze$¢ pomieszczenia zajmuje okragly stél, a wystroj
tworzg stylowe szaty, rzezby, $wieczniki oraz liczne obrazy zdobigce $ciany
pokoju. Dbalos¢ o przestrzen domowa, minimalizm poznawczy oraz kon-
centracja na codziennych, prozaicznych czynnosciach sprawiaja, ze Karla
mozna nazwac ,,cztowiekiem biedermeierowskim”. W szerokim znaczeniu
biedermeier to ,,rodzaj mentalnosci, ktérej wykwitem i symbolem jest odpo-
wiednia kultura obyczajowa, mentalna i artystyczna™, charakterystyczna
dla krajow niemieckojezycznych oraz znajdujacych si¢ pod ich wpltywem
(miedzy innymi Czech). Rozumiany w ten sposéb biedermeier nie jest zjawi-
skiem jedynie XIX-wiecznym i - jak zauwaza Patrycjusz Pajak — oddziatuje
na czeskie spoleczenstwo az do wspodlczesnosci. Badacz twierdzi, ze:

Swiat biedermeieru mozna sobie wyobrazi¢ tak, jak proponuje Milan

Elsner - jako wnetrze mieszkalne, w ktérym panuje harmonijny porzadek:
wszystko jest na swoim miejscu i wszystko do siebie pasuje. [...] [Cztowiek

1 Taki wlasnie przydomek nosil Vargas.
¥ P. Pajak, op. cit., s. 10.
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biedermeierowski — przyp. R.B.] poszukuje trwalych punktéw egzysten-
cji. Marzy o wiecznej stabilnosci, dlatego chcialby, aby czas sie zatrzymal.
Stara sie zy¢ poza historig i pozostaje wobec niej obojetny. Negatywnym
nastepstwem przyjecia takiej postawy jest przesadna ostroznos$é, ograni-
czenie horyzontu umystowego, malostkowo$¢, sprowadzenie wlasnego zycia
do wegetaciji. [...] [Czlowiek biedermeierowski] zamyka si¢ w kregu spraw
prywatnych i codziennych, gdzie czuje si¢ panem. Jego celem staje si¢ prze-
trwanie, lecz nie przez walke z historycznymi przeciwnosciami, tylko bierny
op6r wobec nich, polegajacy na ich trywializacji i izolacji od nich. Pocieche
i namiastke wolno$ci znajduje w fetyszyzmie, czyli kulcie tego, co male, ale
wlasne i dlatego spolegliwe?.

Kopfrkingl posiada wiele cech ,czlowieka biedermeierowskiego™ na-
daje wyjatkowa range prozaicznym zdarzeniom i codziennym rytualom,
wyglasza niekonczace si¢ monologi o btahych sprawach i - do pewnego
momentu - dystansuje sie od polityki. Pewna przesada, nadmiar i ostentacja
w kultywowaniu mieszczanskich wartosci wskazuje jednak na to, ze Karl nie
tyle jest typowym ,,cztowiekiem biedermeierowskim”, ile go odgrywa, chce
by¢ postrzegany (i postrzega tak sam siebie) zgodnie z pewnym spolecznym
wzorcem, ale jednoczesnie od niego odbiega.

Warto zwrdci¢ uwage, ze sceny w mieszkaniu Kopfrkingla rozgrywaja
sie zazwyczaj w salonie, ktéry - jesli nie liczy¢ tazienki® - jest ulubionym
pomieszczeniem bohatera. Herz nie pokazuje przestrzeni najbardziej pry-
watnej, czyli sypialni, skupiajac si¢ na pokoju reprezentacyjnym, do ktérego
czesto przychodzg goscie. Dzigki temu mieszczanski dom nie jawi sie jako
enklawa, w ktdrej Karl chroni si¢ przed swiatem, ale jako przestrzen na
pokaz, zaprojektowana tak, by potwierdza¢ spoleczny wizerunek bohatera.

W powiesci Fuksa wyobrazenia bohatera o domu i rodzinie zostaja za-
warte nie tylko wlicznych monologach, lecz takze w mowie pozornie zalez-
nej — w pieszczotliwych epitetach oraz poréwnaniach. Charakterystyczny
jest opis urodzin Ziny: ,W jadalni rzeczywiscie wszyscy wygladali jak na
pieknym obrazie, bylo tak moze dlatego, ze wszyscy siedzieli przy stole

2 Tbidem, s. 12-13.
2 Jak mozna sadzi¢, uwielbienie dla pomieszczenia o sanitarnej funkcji wynika
z checi ukrycia mrocznej fascynacji brudem.
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razem, poza tym byla z nimi takze kotka”?2. Narracja oddaje tu perspektywe
Kopfrkingla - wizja zycia rodzinnego, jaka wylania si¢ z jego monologéw,
przypomina kiczowaty obrazek. W filmie, podobnie jak w oryginale, miesz-
czanskie postrzeganie domu i rodziny przez bohatera takze znajduje wyraz
w jego wypowiedziach. Mieszkanie zostaje po raz pierwszy pokazane na
ekranie, kiedy Kopfrkingl przychodzi z zakupionymi obrazami. Bohater
juz w drzwiach usmiecha si¢ i méwi do zony: ,,Kupilem ci, aniele, obrazki.
Kupione z pierwszego dodatkowego dochodu. Zeby nasz dom byt jeszcze
piekniejszy. Zina ¢wiczy? [scenie od poczgtku towarzyszy muzyka fortepia-
nowa) To takie uzdolnione dziecko!”.

Sposdb postrzegania rzeczywistosci przez bohatera zyskuje jednak
w dziele Herza takze reprezentacje wizualna. Kiedy Karl znajduje odpo-
wiednie miejsce na powieszenie obrazu ,Louisa Marina”, kamera pokazuje
Kopfrkinglow w planie ogdlnym, z drugiej cz¢sci salonu. Taki punkt widze-
nia sprawia, ze prostokatne przejscie pomiedzy salonem a jadalnig tworzy
w kadrze dodatkowa rame, wewnatrz ktdrej znajduja si¢ Kopfrkinglowie.
Rama stworzona przez przejscie sprawia, Ze powstaje cos na ksztalt obrazu
(to, co dzieje si¢ w jadalni) w obrazie (calo$¢ kadru). Taka konstrukeja byla
rozpowszechniona w malarstwie juz w XVII wieku. Jak twierdzi Victor
Stoichita, wprowadzenie dodatkowych ram w postaci nisz, okien, drzwi
oraz ram sensu stricto pelnilo w malarstwie tamtego okresu funkcje autote-
matyczna®. W Palaczu zwlok konstrukcja ta nie stuzy jednak refleksji nad
naturg medium wizualnego, lecz wskazuje na sposob postrzegania domu
i zycia rodzinnego przez bohatera. Dzieki takiej kompozycji kadru obecne
w ksigzce sformulowanie (,wygladali jak na pieknym obrazie”) zyskuje
bardzo wyrazisty ekwiwalent wizualny. Jadalnia nie tylko jest udekoro-
wana obrazami, ale takze sama — wraz z mieszkaricami domu - zaczyna
sie jawic¢ jako obraz. W sposob zaposredniczony narracja oddaje percepcje
Kopfrkingla, ktory stereotypizuje dom i rodzine, a na zycie rodzinne patrzy

2 L. Fuks, Palacz zwlok, thum. J. Anderman, T. Lis, Krakdéw 1979, s. 63.

% V. Stoichita, Ustanowienie obrazu, ttum. K. Thiél-Janczuk, Gdansk 2011,
s.46-88. O dodatkowej ramie (sensu stricto) Stoichita pisze: ,Rama kazdego obrazu
ustala tozsamos¢ fikcji. Da¢ obrazowi, poza prawdziwa ramg, rame¢ namalowana
oznacza podnies¢ fikcje do drugiej potegi. Obraz majacy namalowana rame okazuje
sie przedstawieniem podwojnie: jest wyobrazeniem obrazu”. Ibidem, s. 79.
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troche jak na piekne przedstawienie odbywajace si¢ zgodnie z mieszczan-
skimi normami.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ réwniez to, Ze kamera nie jest we wspomnia-
nym ujeciu ustawiona réwnolegle do przejscia pomigdzy salonem i jadalnia,
ale pod takim katem, ze gérna krawedz przejscia jest widoczna w kadrze
jako linia lekko zstepujaca®. Kiedy w scenie wizyty malzenstwa Reinke
pojawia si¢ analogiczne ujecie, pokazujace jadalnie z drugiej czgsci salonu,
linia ta jest jeszcze bardziej pochyta. Jesli przyjaé, ze ujecia te stanowia
reprezentacje¢ mieszczanskiego postrzegania rodziny przez Kopfrkingla, to
lekko przekrzywiona linia moze sugerowac pewne zaburzenie harmonijnej
wizji, majace zZrédto w samym podmiocie®.

Jeszcze inny zabieg zastosowano w scenie przygotowan wigilijnych. Na
poczatku sceny widzimy Karla z bombkami, wzdychajacego: ,,Ach, to Boze
Narodzenie...”. Kamera nie pokazuje jednak bohatera bezposrednio, ale
poprzez odbicie w bombce wiszacej na choince (il. 1). Herz oraz opera-
tor filmu Stanislav Milota uzyskali obraz, ktoéry zazwyczaj tworzy si¢ za
pomoca ekstremalnie szerokokatnego obiektywu, tak zwanego rybiego
oka®, stosowanego czasem w horrorach, by zasugerowac, ze widzimy $wiat
z perspektywy ,,potwora””. Obraz mieszkania Kopfrkinglow zostaje przez
to silnie zdeformowany: proste linie stajg si¢ wypukte i zaokraglone, a dy-

2 Warto doda¢, ze taki punkt widzenia spelnia jeszcze inng funkeje — dzieki
niemu wyeksponowany zostaje znajdujacy sie po prawej stronie kadru fortepian,
kolejny rekwizyt mieszczanskiego domu.

» Motyw przeksztalcania zycia rodzinnego w obraz i spektakl zostaje przedsta-
wiony réwniez w scenie urodzin Ziny, kiedy chlopak dziewczyny, Kaja, na prosbe
Kopfrkingla fotografuje zebranych. Najpierw widzimy pozujacych do fotografii
gospodarzy oraz gosci, a nastepnie wykonane zdjecie, tyle ze pokazane ,,do goéry
nogami”. Przekrzywiony o sto osiemdziesiat stopni kadr podkreéla, ze sielankowy
wizerunek mieszczan jest jedynie ,obrazem”, a jednoczes$nie wskazuje, iZ moze
on wkrétce ulec destrukeji (wszak rzeczywisto$¢ zostaje tu ,,postawiona na glo-
wie”). Jest to by¢ moze metaforyczny wyraz zmieniajacego sie stopniowo stosunku
Kopfrkingla do rodziny.

% Co ciekawe, niedlugo potem widzimy prawdziwe rybie oko - oko karpia.
By¢ moze jest to ironiczny znak dystansu tworcow do technik filmowych.

¥ Zob. T.M. Sipos, Horror Film Aesthetics: Creating the Visual Language of
Fear, Jefferson 2010, s. 111.
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II. 1. Palacz zwlok. Zabieg operatorski sprawia, ze przestrzeni mieszczariskiego domu jawi sig
jako zdeformowana, co jest motywowane poglebiajgcqg si¢ psychozg bohatera

stans pomiedzy przedmiotami - znieksztalcony. Sielankowa wizja domu
oraz zycia rodzinnego, ktéra znajdowala wyraz w kompozycji niektérych
wczesniejszych kadréw, zostaje caltkowicie zaburzona. Mozna przyjac, ze
jest to zaposredniczona fokalizacja bohatera, ktéry coraz bardziej oddaje
sie swoim mrocznym pragnieniom. Kopfrkingl przestaje spetniac si¢ w roli
meza i ojca, a jego percepcja rodziny zaczyna si¢ zmieniac.

Co znamienne, chwile pézniej mezczyzna moéwi do zony, pozorujac
zart: ,Aniele, tak promieniujesz... A co, jakbym powiesit cie wsrod tych
aniotkéw i pigknosci?”. Wydaje sig, ze wlasnie podczas wigilii zachodzi
przetom wewnetrzny w bohaterze, ktéry odtad coraz bardziej bedzie po-
grazal si¢ w obsesji — to w trakcie wigilijnej wizyty Reinkego Karl zdecyduje
sie przystapi¢ do partii faszystowskiej. Zmiana w nastawieniu Kopfrkingla
musiala zyska¢ swoja reprezentacje w zsubiektywizowanym stylu, stad wy-
razisty akcent wizualny w scenie ubierania choinki. Warto zwréci¢ uwage
réwniez na to, ze po scenie wigilijnej — w ktorej Kopfrkingl po raz pierwszy
zaczyna opowiadac o swojej ,,niemieckiej krwi” — nie bedg juz pojawia¢
sie kadry ukazujace domownikow zasiadajacych wspolnie w jadalni. Ideal
mieszczanskiego szczescia, ktory wezesniej zywit Kopfrkingl, przestanie
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mie¢ dla bohatera znaczenie. Kiedy przy stole wigilijnym mezczyzna wy-
chwala niemiecki nardd, pojawia si¢ nowa perspektywa — z wnetrza jadalni.
W tle widzimy druga czes¢ salonu, w ktorej znajduje si¢ choinka. Mozna
by pomysle¢, ze dodatkowa rama (tym razem mniej widoczna), tworzona
przez przejscie pomiedzy dwiema czesciami pokoju, spelnia taka funkcje
jak wczesniej — pozwala wydzieli¢ z kadru osobny fragment stanowigcy
»pocztowkowa” reprezentacje mieszczanskiego szczescia. Kompozycja ka-
dru jest jednak taka, Ze posta¢ Lakme graficznie nachodzi na znajdujaca
sie po drugiej stronie salonu choinke. Bioragc pod uwage zart Kopfrkingla
o powieszeniu zony wsrod aniotkéw - zart, ktdry okaze si¢ zapowiedzia
prawdziwego morderstwa — taka kompozycja nabiera zgola makabrycznych
znaczen i ujawnia, by¢ moze jeszcze nieuswiadomiong, gotowo$¢ bohatera
do zlozenia swojej zony ,,w ofierze”.

UWIELBIENIE SMIERCI

Trudno powiedzie¢, na ile Kopfrkingl jest wiadomy swoich nekrofilitycz-
nych skfonnosci. Bez trudu mozna natomiast scharakteryzowac jego strate-
gie - bohater nadaje swoim pragnieniom ,wyzsze” uzasadnienie, prébuje je
uszlachetni¢, odwolujac si¢ do religii lub ideologii. Ta racjonalizacja® jest we-
wnetrznym procesem psychicznym, a nie cyniczng kalkulacjg - wydaje sie,
ze bohater wierzy w duzg cze$¢ tego, o czym méwi rodzinie i przyjaciotom.

Charakterystyczna jest scena w restauracji, w ktorej Karl wygtasza prze-
mowe zachecajacg do kremacji. Bohater zaczyna w pewnym momencie
czytac fragmenty ksigzki poswieconej buddyzmowi: ,,Cierpienie to zlo, kto-
rego musimy si¢ pozby¢ lub je ztagodzi¢. Czym szybciej cztowiek obroci sie
w proch, tym szybciej bedzie wolny, przemieniony, o§wiecony, odrodzony”.
Widzimy wéwczas serie bardzo krétkich ujec przedstawiajacych fragmenty
obrazéw wiszacych w sali: walczacych na koniach mezczyzn, rozneglizo-
wane kobiety oraz kosciotrupa®. Kiedy Kopfrkingl moéwi o koniecznosci

% Wedlug teorii psychoanalitycznej racjonalizacja ,,stuzy ukryciu prawdziwych
motywow czyich$ dziatan, mysli lub uczuc”. A.S. Reber, hasto: Racjonalizacja, [w:]
Stownik psychologii, red. I. Kurcz, K. Skarzynska, ttum. B. Janasiewicz-Kruszynska,
Warszawa 2005, s. 636.

# Sg to fragmenty dziet sztuki znajdujacych sie w Miejskim Domu
Reprezentacyjnym w Pradze, w ktérym krecono scene filmu.
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pozbycia sie cierpienia, widzimy obrazy z Piesni wojennej i Piesni pogrze-
bowej Frantiska Zeniska, a gdy uzywa stowa ,,przemieniony”, pojawia sie
fragment dzieta Alfonsa Muchy Sitg ku wolnosci, mitoscig ku zjednoczeniu!
z cyklu Wtasng sitg, przedstawiajacy trzech mezczyzn, z ktérych jeden
z duma wyciaga horyzontalnie rece. Przedstawione malowidla wyraznie
korespondujg z trescig przemowy pracownika krematorium. Cho¢, for-
malnie rzecz biorac, nie s3 to ujecia subiektywne, poniewaz bohater czyta
fragmenty ksigzki, a zatem nie moze patrze¢ na $ciany sali, to jednak oddaja
sposob postrzegania $§wiata przez Karla. Zabieg ten ujawnia, ze na dlugo
przed przystapieniem do partii faszystowskiej Kopfrkingl taczyl potrzebe
niwelowania cierpienia z silg i przemoca. Jest to co$ wiecej niz zewnetrzny
komentarz na temat nieuswiadomionych pragnien bohatera. M¢zczyzna
jest wielbicielem sztuki, a seria uje¢ przedstawiajacych obrazy wydaje sie
zakorzeniona w jego ,wrazliwo$ci”. Scena ta wiele méwi o strukturze psy-
chicznej pracownika krematorium, ktory estetyzuje mroczne pragnienia
i prébuje im nada¢ podniosia forme. Uroczysty nastrdj zostaje spotegowany
niediegetycznym komentarzem muzycznym, ktory pojawi si¢ na $ciezce
dzwigkowej takze w scenach w krematorium.

Inaczej niz typowy ,,czlowiek biedermeirowski” Kopfrkingl nie zadowala
sie zyciem domowym i przyktada ogromna wage do swojej pracy*. Chodzi
tu jednak nie tyle o szacunek do pracy jako takiej, ile o zamitowanie do
konkretnego zajecia. ,Od pietnastu lat przychodze¢ do tej $wiatyni $mierci -
moéwi bohater nowemu pracownikowi, panu Dvotrakowi — ale wcigz mam
to samo poczucie §wietosci”. Odczucia bohatera znajdujg reprezentacje
w obrazie filmowym. Kiedy Kopfrkingl prowadzi Dvoréka, pojawia si¢ ujecie
przedstawiajace krematorium w planie ogélnym. Tworcy filmu zastoso-
wali tu perspektywe linearng z jednym punktem zbiegu - bohaterowie ida
w strone budynku, ktéry zajmuje centralne miejsce w tle kadru. Nie byloby
w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie fakt, ze w Palaczu zwlok fasady innych

30 TJak pisze Pajak, dla nowoczesnego mieszczanina praca jest ,,wartoscig pod-
stawowg, podczas gdy dla biedermanna nie ma warto$ci wyzszej niz dom rodzinny.
Szanuje on prace, poniewaz zapewnia ona jego domowi ekonomiczne bezpieczen-
stwo, jednak wigze sie z nig tez pewne ryzyko. Praca oznacza bowiem konieczno$é
regularnego opuszczania bezpiecznego domu i kontaktu z nieprzewidywalnym
$wiatem”. P. Pajgk, op. cit., s. 15.
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budynkéw prawie w ogdle nie s3 pokazywane, a kadry rzadko kiedy maja
tak klasyczng i symetryczng kompozycje. Sposdb pokazania krematorium
podkresla, ze jest to miejsce szczegdlne dla Kopfrkingla®. Chwile pézniej
pojawia sie takze ujecie z dolnej perspektywy (jak si¢ okaze — z punktu
widzenia Karla), dodatkowo uwznio$lajace budynek. Scenie towarzyszy
uroczysty motyw muzyczny — ten sam, ktory stycha¢ bylo podczas prze-
mowy bohatera w restauracji.

Uroczysty nastrdj nasila si¢, kiedy Kopfrkingl, oprowadzajac pracownika
po krematorium, opuszcza katafalk zjezdzajacy z sali, w ktorej bliscy moga
ostatni raz zobaczy¢ ciala zmartych, do dolnego pomieszczenia, gdzie pali
sie zwloki. Charakterystyczny komentarz muzyczny staje si¢ wowczas glo-
$niejszy. Sytuacja ta ukazana zostala z perspektywy katafalku: skierowana
w gore pod katem dziewiecdziesigciu stopni kamera zjezdza w dot. Jasny sufit
gornej sali wypelnia poczatkowo caty kadr, ale kiedy katafalk zjezdza w dot
przez prostokatny otwoér w podlodze, widok gérnego sklepienia pomniejsza
sie, a w kadrze zaczyna dominowac czarny sufit dolnego pomieszczenia. Ta
kolorystyczna zmiana §wietnie koresponduje ze zdaniem wypowiedzianym
przez bohatera w kolejnym ujeciu: ,,Na gorze jest $wiat tych, ktdrzy ocaleli.
Nasza praca zaczyna si¢ tu”. Kiedy Kopfrkingl moéwi te stowa, kamera,
ktdra zmienita punkt widzenia, pokazuje stojacych w dolnej sali bohateréow
z gornej perspektywy. Powolny ruch kamery, nietypowe punkty widzenia
i uroczysta muzyka podkreslaja rytualny, wrecz sakralny, charakter procesu
opuszczania trumny. Ten patos wynika nie tyle z samej sytuacji, ile z tego,
jak odbiera jg Kopfrkingl.

Bohater Palacza zwlok znajduje uzasadnienie dla swojej fascynacji kre-
macja w ideologii faszystowskiej oraz w religii buddyjskiej. Reprezentantem
faszyzmu jest w filmie inZynier Reinke, kolega Karla z czaséw I wojny $wiato-
wej. To wlasnie on thumaczy bohaterowi, ze Zydzi to biedny naréd, ktéry musi
zostac ,uratowany od cierpienia”. Kiedy Reinke przychodzi do Kopfrkinglow
w Wigilie, w kadrze wida¢ §wiecznik stojacy na stole w salonie. Obecno$é
tego rekwizytu jest motywowana realistycznie, ale jego eksponowanie w ka-
drze podczas pozniejszej kolacji rodzinnej niesie dodatkowe znaczenia.
Kopfrkingl, przekonany wczesniej przez Reinkego do wstapienia do partii,

3 Podobna kompozycja pojawia sie takze w innej scenie, w ktdrej bohater
wchodzi do krematorium.
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Il. 2. Palacz zwlok. Kolacja wigilijna kojarzy sie Kopfrkinglowi z Zatobnym obrzedem, co
podkresla wyeksponowany w kadrze swiecznik

mowi przy stole wigilijnym: , Teraz to naprawd¢ mamy Boze Narodzenie.
Tym razem $wiece s3 w domu. Zazwyczaj stawiam je na katafalkach i na
grobach”. Swiece, symbolizujagce miedzy innymi ofiare i kult zmartych®,
kojarza si¢ bohaterowi z krematorium i §miercia. Podczas kolacji wigilijnej
domownicy pokazywani sa pojedynczo w polzblizeniach w ten sposéb, ze
w prawie kazdym z uje¢* wiekszg cze$¢ kadru zajmuje $wiecznik (il. 2). Takie
kadrowanie jest z pewnoscia nieprzypadkowe. Obserwujac pojawiajace si¢
kilkakrotnie plany ogélne, mozna wywnioskowac, ze $wiecznik stoi dos¢
daleko od Lakme, tymczasem w ujeciu pokazujacym kobiete w polzblizeniu
wyglada na to, jakby znajdowal si¢ tuz obok niej. Kadrowanie oddaje skoja-
rzenia bohatera, ktory, prawdopodobnie jeszcze nie§wiadomie, zaczyna snu¢
fantazje o $mierci i zlozeniu rodziny ,w ofierze”. Co znamienne, §wiecznik
widoczny jest takze w ujeciu ze $piewajacym kantorem, w scenie, w ktorej
Kopfrkingl udaje si¢ na spotkanie Zydowskiego bractwa pogrzebowego.

32 'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2017, s. 420.
¥ Wryjatkiem jest jedno zblizenie przedstawiajace Zine. Dziewczyna pokazana
jest jednak na tle choinki, na ktdrej pala si¢ lampki.
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Kopfrkingl prébuje uszlachetni¢ swoje mroczne pragnienia takze przez
odwotania do doktryny buddyzmu, wedle ktérej $mieré wyzwala od cier-
pienia i toruje droge do nowego zycia. Pojecie bohatera o buddyzmie jest
jednak niewielkie, a wnioski wysnute z tego systemu filozoficzno-religij-
nego — opaczne. Buddyzm wyraznie zakazuje mordowania istot zywych,
a zniesienie cierpienia jest wedlug buddystow mozliwe poprzez zniszczenie
pozadania*’. Tymczasem Karl, zastaniajac si¢ filozoficzno-religijnymi kon-
cepcjami, daje upust wlasnym zadzom. Popadajacy w szalenistwo bohater
widzi siebie jako zbawce $wiata, cho¢ w rzeczywistosci coraz bardziej po-
graza sie w swoich pragnieniach.

Dobrze wida¢ to w scenie, w ktdrej bohater méwi Milikowi, ze gdy ten
wroci z wyjazdu - ,wszystko mu wyjasni”, co, jak si¢ okaze, bedzie oznaczalo
zamordowanie syna. Chwile pozniej widzimy ujecie z punktu widzenia mez-
czyzny. Na pierwszym planie znajduje si¢ zupelnie zdeformowana (wskutek
uzycia obiektywow szerokokatnych) twarz Milika, a w tle — widok z okna
na miejski budynek. W kolejnym ujeciu widzimy wielkie zbliZzenie czota
i oczu Kopfrkingla, ktére moze sugerowac, ze mamy do czynienia z projek-
cja jego umystu. Nastepnie kamera pokazuje z blizszej perspektywy widok
z okna mieszkania - miejski budynek zostat jednak zastapiony tybetanskim
Palacem Potala. Kolejne ujecie zaczyna sie od zblizenia okltadki ulubionej
ksigzki Karla, na ktérej widnieje wlasnie tybetanski patac. Pozornie mamy
tu do czynienia z konwencjonalng subiektywizacja mentalng, ale trudno tak
naprawde powiedzie¢, czy bohater rzeczywiscie wyobrazil sobie, ze budynek
znajdujacy sie za oknem to Potala. To raczej reprezentacja nieuswiadomio-
nych proceséw psychicznych zachodzacych w bohaterze, ktory nie przyznaje
sie przed soba do swoich mrocznych pragnien i zaczyna widzie¢ siebie w roli
buddyjskiego wybawcy $wiata — Praga zamienia si¢ w Lhase.

Kiedy Kopfrkingl zaczyna popadac w szalenstwo, narracja staje si¢ coraz
bardziej ekspresyjna i zsubiektywizowana. Gdy bohater, tuz przed zamordo-
waniem zony, chodzi za swoja ofiarg, kamera przyjmuje jego fizyczny punkt
widzenia, co moze stuzy¢ podkresleniu, ze Karl przechodzi do realnych
dzialan. Scenie morderstwa Lakme towarzyszy uroczysty motyw muzyczny,
ktory stycha¢ byto wezesniej w scenach w krematorium. Od tego momentu

3 Zob. H. Oldenberg, Zycie, nauczanie i wspélnota Buddy, ttum. I. Kania,
Krakéw 1994, s. 216.
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coraz czesciej w opowie$¢ wplatane sg wizje bohatera (subiektywizacja men-
talna). Po zamordowaniu Lakme styszymy bardzo glosne stukanie i dzwiek
dzwoneczkoéw. Bohater wowczas ,,rozdwaja si¢™: Kopfrkingl 2 w stroju mni-
cha tybetanskiego wychodzi z fazienki, podchodzi do Kopfrkingla 1i méwi
mu, ze mezczyzna zostal uznany za nowe wcielenie Buddy. Jest to pewna
reinterpretacja literackiego oryginalu, poniewaz w powiesci nie ma zadnej
informacji, jakoby odwiedzajacy bohatera ,mnich” byt do niego podobny.
W filmie dobitnie podkreslony zostaje w ten sposob fakt, ze chodzi o roz-
dwojenie wewnetrzne protagonisty.

Kopfrkingl 2, ukazywany z gérnej perspektywy poprzez szerokokatne
obiektywy, sprawia do$¢ niepokojace wrazenie, ale za to Kopfrkingl 1 -
ukazywany z normalnej, a nastepnie z dolnej perspektywy w standardowy
sposob — nabiera majestatu. Wydaje sie, ze bohater wytworzyl w swojej wy-
obrazni posta¢ Kopfrkingla 2, by wzmocni¢ warto$¢ wlasnej osoby, wywin-
dowac sie na wyzszy poziom. Sfowom wypowiadanym przez Kopfrkingla 2
towarzyszy glo$ny poglos, co moze wskazywac, ze jest to posta¢ nierealna,
o innym statusie ontycznym. Relacja pomiedzy Kopfrkinglem a ,,sobo-
wtorem” wyraznie si¢ jednak zaciera. Bohater, ktory idzie w strone drzwi
tazienki jako Kopfrkingl 1, wychodzi z niej jako Kopfrkingl 2, po czym
przechodzi przez salon i dochodzi do stojacego w jadalni... Kopfrkingla 1.
Nie sposob ustali¢, co jest w tej scenie wyobrazone — nie da sie na przykiad
uzgodnié, w ktérym miejscu przestrzeni znajduje si¢ ,,realny” bohater. Nie
jest to konwencjonalna subiektywizacja mentalna, lecz inscenizacja procesu
psychicznego, jaki zachodzi w protagoniscie.

Kopfrkingl motywuje swoje zbrodnie filozofia i ideologia, co wida¢ takze
w scenie przemowy na pogrzebie Lakme. Poczatkowo spokojna i dostojna
atmosfera spotkania zostaje nagle zaburzona ujeciem przedstawiajacym
sale z boku poprzez znieksztalcajace szerokokatne obiektywy. Po pewnym
czasie pokazywany w duzym zblizeniu Kopfrkingl méwi: ,Musimy ponosi¢
ofiary. Jedyng pewna rzeczg w zyciu jest Smier¢!”. Wyglaszajac te stowa, bo-
hater podnosi lekko glowe do gory, a w jego okularach pojawia sie odbicie
zawieszonych w sali lampek. Pojawienie si¢ w kadrze $wiatta lampek, ktore
skojarzy¢ mozna ze §wiecami, oddaje by¢ moze podnioste odczucia bohatera
rytualizujacego popelnione zbrodnie i prébujacego nada¢ im metafizyczny
wymiar.

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl




ROBERT BIRKHOLC

W kolejnym ujeciu sala zostaje pokazana z ptasiej perspektywy poprzez
szerokokatne obiektywy. Gorny punkt widzenia pomniejsza bohateréw,
dlatego mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego zostal zastosowany w scenie, w kto-
rej Kopfrkingl chelpi si¢ wladzg i potega. Bardzo istotna jest tu $ciezka
dzwigkowa - stowo ,,$mier¢”, wypowiedziane przez Karla w nienaturalny
sposob, odbija sie echem po calej sali. Cho¢ wyraz zostal ,,obiektywnie”
wypowiedziany przez bohatera, deformacja jego brzmienia (dzigki zasto-
sowaniu sztucznego echa) wskazuje na fokalizacje wewnetrzng. Wydaje sie,
ze fragment ten oddaje stan psychiczny mezczyzny, ktory obsesyjnie mysli
o $mierci, a jednoczes$nie cieszy sie swoja wladza. Fakt, ze stowo wypowie-
dziane przez Kopfrkingla odbija si¢ echem po wielkiej sali i przenika calg jej
przestrzen (ktdrej ogrom zostal podkreslony przez plan ogélny), wskazuje
na poczucie wszechmocy mezczyzny. Sceng te nietrudno skojarzy¢ z prze-
mowieniami Adolfa Hitlera.

Sprzeczne odczucia Kopfrkingla znajduja audiowizualny wyraz takze
w scenie zabojstwa Milika. Kiedy Karl zbliza si¢ do syna z pretem, widzimy
go z perspektywy chlopca. Ukazywana przez szerokokatne obiektywy twarz
mezczyzny jest silnie zdeformowana, co $wiadczy o psychotycznym stanie
bohatera. Scenie towarzyszy jednak znany z wczes$niejszych scen uroczysty
komentarz muzyczny. Kiedy Kopfrkingl unosi pret, by wykona¢ cios, kamera
»patrzy” w gore, ukazujac przedmiot na tle okragtej lampy. Wydaje sig,
ze cho¢, formalnie rzecz biorac, mamy do czynienia z punktem widzenia
Milika, narracja oddaje takze fokalizacje Karla. Widoczne w gorze jasne
swiatlo — podobnie jak §wiece w scenie Wigilii czy lampy w scenie prze-
mowy - moze oddawa¢ podnioste uczucia protagonisty. Po morderstwie
posta¢ gléwnego bohatera znowu zostaje ,,rozdwojona”.

Bardzo silnie sfokalizowana wewnetrznie jest takze kolejna scena, przed-
stawiajaca wizyte bohatera w gabinecie nazisty. Scena rozpoczyna sie od
bardzo bliskiego ujecia szerokokatnego, silnie deformujacego twarz oficjela.
W kolejnym ujeciu to samo oblicze pokazywane jest w rownie bliskim pla-
nie, ale przy uzyciu standardowych obiektywow, przez co wyglada zupelnie
inaczej. W nastepnych dwoch ujeciach sylwetka nazisty zostaje przedsta-
wiona w planie $rednim oraz w dalekim planie ogélnym. Jak si¢ okaze,
Kopfrkingl stoi po drugiej stronie bardzo dlugiego stolu, zatem nazista nie
byt pokazywany z jego fizycznego punktu widzenia. Zsubiektywizowany
styl oddaje jednak znieksztalcong perspektywe widzenia §wiata. Przejscie od
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II. 3. Palacz zwlok. Niestandardowe kadrowanie sprawia, ze wiszgcy za bohaterem obraz
moze zosta¢ uznany za reprezentacje jego mysli

zdeformowanego ujecia szerokokatnego do ,,standardowego” zblizenia, a na-
stepnie wprowadzenie dalszych planéw, ujawniajacych kontekst sytuacyjny,
moze oddawa¢ percepcje bohatera, ktory ze swoich fantazji ,powraca” do
rzeczywistosci i uzmystawia sobie, gdzie si¢ znajduje.

To jednak tylko chwilowy ,,powrét”. Kamera pokazuje Karla w planie
og6lnym, a kiedy mezczyzna zaczyna opowiadac¢ o wyzwoleniu ludzkosci
poprzez kremacj¢, dokonuje najazdu w jego strone. Po chwili zjezdza w dot
i skupia si¢ na odbiciu bohatera na powierzchni stotu. Kopfrkingl pokazy-
wany jest przez chwile ,,do géry nogami”, co moze symbolicznie oznaczac,
ze ,normalna” wizja $wiata zostata w jego umysle calkowicie odwrdcona®.
W kolejnym ujeciu obraz pozornie wraca do normy. Kompozycja kadru
jest jednak szczegdlna — glowa bohatera widoczna jest u dotu, natomiast
pozostala cze¢s$¢ kadru zajmuje wiszacy za mezczyzng obraz (il. 3). Jest to
reprodukcja Piekta muzykantéw Hieronima Boscha, prawego skrzydta tryp-
tyku Ogrdd rozkoszy ziemskich. Przedstawiajace dantejskie sceny dzieto

* Warto przypomnie¢, ze motyw odwrdconego obrazu pojawia si¢ takze
w scenie robienia rodzinnego zdjecia.
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Boscha $wietnie koresponduje z wypowiedzig Kopfrkingla. Mozna powie-
dzie¢, ze taka kompozycja kadru przypomina komiksowe obrazki z ,,dym-
kami” przedstawiajacymi wyobrazenia ktérego$ z bohaterdw, z tg roéznica,
ze w Palaczu zwlok nie ma ram narracyjnych, a o wyobrazeniach bohatera
mowi ,obiektywnie” istniejace tlo.

Kiedy bohater zaczyna roztacza¢ wizje masowego spalania zwlok, po-
jawia sie seria kilku krotkich uje¢ przedstawiajacych fragmenty obrazu.
Towarzyszy im nasilajaca si¢ mroczna muzyka. Nastepnie kamera po raz
kolejny pokazuje bohatera na tle dzieta Boscha - tym razem jednak, dzieki
zastosowaniu szerokokatnych obiektywdw, jego twarz jest silnie zdefor-
mowana, co podkresla, Ze mezczyzna zostal catkowicie owladniety przez
mroczne instynkty. Fragmenty obrazu pojawiaja si¢ raz jeszcze, ale tym
razem zostaja na nie nalozone ujecia przedstawiajace spadajacych przyjaciol
Kopfrkingla. Po chwili stycha¢ przetworzony, jakby dobiegal z megafonu,
glos nazisty. Kamera pokazuje w zblizeniu, z gérnej perspektywy, jego
twarz, zupelnie zdeformowang wskutek uzycia odpowiedniego obiektywu
i tongcg w ciemnosci; mroczna tonacja Iaczy ten kadr z wczesniejszymi
ujeciami. W kolejnym ujeciu oblicze nazisty nadal pokazywane jest poprzez
obiektyw szerokokatny, ale z dolnej perspektywy. Za mezczyzng widac juz
realistyczne tlo, a kompozycja jest prawie identyczna jak w szerokokatnym
ujeciu na poczatku sceny. Nastepnie dzwigk powraca do normy, a nazista
zostaje ukazany w dalszych planach. Zastosowano tu taki sam zabieg jak
na poczatku sceny — znowu jest to reprezentacja ,powracania” Kopfrkingla
do rzeczywistosci.

Bohater filmu zgadza si¢ pomaga¢ nazistom w spalaniu zwlok na masowa
skalg, ale do konca utrzymuje wewnetrzne przekonanie, ze jest to szlachetna
misja, zgodna z filozofig buddyjska. Po nieudanej probie zamordowania
Ziny, Kopfrkingla znowu nawiedza tybetanski mnich, ktéry méwi: ,,Przed
nami gwiazdy i wiekuista §wiatto$¢. Teraz ocalisz §wiat”. Uczucie podniosto-
$ci zyskuje ekwiwalent wizualny - kiedy bohater wychodzi z krematorium,
obraz jest nienaturalnie rozjasniony, jakby bohater rzeczywiscie doznal
buddyjskiego o$wiecenia. Kiedy Kopfrkingl jedzie samochodem z nazi-
stami, na obraz pokazujacy widok zza szyby samochodu nalozone zostaje
zdjecie Potali. Wspotpraca z faszystami to dla Karla szlachetna misja, ktéra
przyniesie mu o$wiecenie, a $wiat wybawi od cierpienia.
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CHARAKTER NEKROFILITYCZNY

Historycy, recenzenci oraz sam rezyser twierdzili czesto, ze Palacz zwlok
jest filmem o konformizmie*. Rozpoznania te s3 uzasadnione, ale niepelne,
i dlatego mogg wprowadza¢ w blad. Palacz zwlok nie jest bowiem filmem
o cztowieku, ktéry wstepuje do partii wylgcznie z powodu oportunistycznej
checi przetrwania za wszelka cene. Nazizm daje bohaterowi niepowtarzalng
szanse na realizacje mrocznych fantazji. Stylistyczne zabiegi w filmie od
poczatku wskazujg na dewiacyjne sklonnosci bohatera, ktére zaczng nasilaé
sie dzieki sprzyjajacym okolicznosciom historycznym. Bogustaw Kunda tak
pisal o tworczosci Ladislava Fuksa: ,,Czlowiek, metaforycznie okreslony
jako harfa, jest dla niego strukturg powstala na skrzyzowaniu wptywow
zewnetrznych i pewnych predyspozycji, ktére przez te wpltywy moga by¢
akcentowane lub przytlumiane™’. Zdanie to mozna réwnie dobrze odnies¢
do postaci z dzieta Herza. Zachowanie Kopfrkingla wynika nie tylko z czyn-
nikéw historyczno-politycznych, ale takze z jego wewnetrznych pragnien,
ktére wezesniej musialy by¢ gleboko ukrywane.

Charakteryzujac typ podmiotowosci przedstawiony w filmie, warto od-
nies$¢ sie do kategorii zaproponowanych przez Ericha Fromma. Opisujac
rézne typy osobowosci autorytarnej, Fromm odréznil ,mechanicznego
konformiste” — czlowieka, ktory przestaje by¢ sobg i w pelni adaptuje wzory
kulturowe - od jednostek destruktywnych, ktére wiagzac si¢ z wladza, daja
upust wlasnemu pragnieniu zniszczenia®®. Zaréwno Fuks, jak i Herz pro-
buja za pomoca zsubiektywizowanej narracji odda¢ percepcje bohatera,
ktérego charakter mozna okresli¢, nawigzujgc do tekstu Fromma, mianem
destruktywnego i ,nekrofilitycznego”. Badacz modyfikuje pojecie nekro-
filii, ktére pierwotnie oznaczalo wylacznie umitowanie do seksualnego,
cho¢ nie wylacznie, kontaktu ze zwlokami, by za pomocg tego terminu

3¢ Zob. m.in.: P. Hames, op. cit., s. 283; J. Ostrowska, Nadgorliwy praski krema-
tor, http://film.interia.pl/recenzje/news-nadgorliwy-praski-kremator,nId, 1799868
[dostep: 26.06.2016]; Juraj Herz Interview: ,,Spalovac Mrtvol” (The Cremator), https://
www.youtube.com/watch?v=hl1iiz19CjhQ [dostep: 26.06.2016].

7" B.S. Kunda, Postowie, [w:] L. Fuks, op. cit., s. 141.

# E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, ttum. O. i A. Ziemilscy, Warszawa 1970,
s. 144-199.
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scharakteryzowa¢ pewne cechy charakterologiczne, a nie sam akt perwer-
sji*’. Jak pisze:

Nekrofilia w sensie charakterologicznym moze by¢ opisana jako namietne
upodobanie we wszystkim, co martwe, rozkladajace sie, zgnite, chore; sta-
nowi namietnos¢ przeksztalcania Zywego w martwe; niszczenia dla samego
niszczenia; wylacznego zainteresowania tym, co czysto mechaniczne. Jest
namietno$cia rozszarpywania na czesci zywych organizmow™.

Fascynacja Kopfrkingla $miercig jest doskonale widoczna chociazby
w dlugich wypowiedziach bohatera, ktdre zostaly zaczerpnigte z literackiego
oryginatu. Jak zauwaza Fromm, nekrofilia bardzo silnie przejawia sie w je-
zyku - zaréwno w doborze stéw i poruszanych tematach, jak i w sposobie
mowienia:
Bardzo inteligentny, obdarzony spora erudycja nekrofil moze rozmawia¢
o rzeczach, ktdre bytyby bardzo interesujace, gdyby nie sposéb, w jaki przed-
stawia swoje idee. Pozostaje sztywny, zimny, daleki; jego przedstawienie
tematu jest pedantyczne i pozbawione zycia. [...] Osoba nekrofilityczna
gasi wszelki entuzjazm i rados¢; jest nudna, nie ozywia innych; powoduje,
ze wszystko wydaje si¢ martwe, a ludzie czuja si¢ zmeczeni®.

Zaréwno w powiesci, jak i w filmie monologi Kopfrkingla sa dtugie,
pedantyczne i nuzgce; wyraznie mecza rozmowcow, z ktorymi bohater nie
podejmuje tak naprawde zadnej interakcji. Poza tym - co réwnie znamienne -
czeski mieszczanin z wielkim upodobaniem opowiada o chorobach: w scenie
w restauracji moéwi zonie o problemach pana Straussa z nerkami (czym
zreszta pozbawia kobiete apetytu), a oprowadzajac Dvoraka po krematorium,
zdradza, ze portier Vrana cierpi z powodu watroby. Swietnie wpisuje sie
tym samym w rys charakterologiczny nekrofila nakreslony przez Fromma:

Przyktad moze stanowi¢ matka, ktorg zawsze interesuja choroby dziecka,
jego porazki i ktdra ,,czarno widzi” jego przyszlosé; rownoczesnie nie robi

¥ E. Fromm, Anatomia ludzkiej destrukcyjnosci, ttum. J. Kartowski, Poznan
2005, s. 366 1 371.

" Tbidem, s. 372.

4 Ibidem, s. 380.
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na niej najmniejszego wrazenia korzystna odmiana stanu zdrowia [...].
Szczegdlne zainteresowanie osob nekrofilitycznych smiercig wychodzi cza-
sami na jaw nie tylko w rozmowie z nimi, ale réwniez w sposobie, w jaki
czytaja gazete. Najbardziej zainteresowani sg bowiem - i dlatego to czytaja
najpierw — nekrologami i zawiadomieniami o $mierci; lubia réwniez roz-
mawia¢ o rozmaitych aspektach $mierci: na co ludzie umieraja, dlaczego,
kto umart ostatnio, kto ma umrze¢ i tak dalej*.

Warto dodag, ze bohater Palacza zwlok z zapatem czyta artykuly w ga-
zecie, ktére wzbudzaja w nim zazwyczaj makabryczne skojarzenia®.

Pociag Kopfrkingla do tego, co martwe, znajduje jednak w filmie wyraz
nie tylko w stowach i czynach czeskiego mieszczanina, ale takze w sferze
wizualnej. Tworcy Palacza zwlok akcentuja uwielbienie bohatera do foto-
grafii i obrazéw, ktére takze moze by¢ charakterystyczne dla nekrofilow,
poniewaz - jak pisze Fromm - ,,zrobienie zdjecia (w samym slowie mozna
odkry¢ agresywne znaczenie) oznacza zasadniczo przeksztalcenie aktu
widzenia w przedmiot™*. Podczas pozowania do fotografii na urodzinach
Ziny Kopfrkingl méwi: ,,Fotografia na zawsze zachowuje czas terazniejszy.
U nas w krematorium tez robimy zdjecia, ale bez machania rekoma. Kupuja
je na pamiatke ci, ktorzy pozostali”. Kiedy p6zniej bohater prowadzi corke do
krematorium z zamiarem popelnienia morderstwa, pyta jej chlopaka: ,Nie
ma pan aparatu fotograficznego? Szkoda, to taki pickny dzien, mégtby pan
mie¢ wieczng pamigtke”. Karl jest wielbicielem obrazéw i zdje¢, poniewaz

2 Tbidem.

# Podczas urodzin Ziny mezczyzna oglada reklame fajerwerkéw i méwi do
siedzacego przy stole syna, ktory wlasnie wlozyl do ust oliwke: ,,Miliku, ty masz
takie dziwaczne pomysty. Nigdy nie potykaj petardy! Moglbys zosta¢ kaleka na
cale zycie”. Gospodarz postanawia ponadto umili¢ atmosfere mtodziezowej im-
prezy, proponujac wlaczenie... Piesni na Smier¢ dzieci Mahlera lub ,,czego$ troche
zywszego”, czyli Danse macabre Saint-Saénsa.

* E. Fromm, Anatomia..., op. cit., s. 384. Susan Sontag pisala: ,,Fotografia silg
rzeczy pociaga za sobg protekcjonalne podejscie do rzeczywistosci. Od bycia »gdzies
tam« $wiat przechodzi do bycia »wewnatrz« fotografii”. S. Sontag, O fotografii, ttum.
S. Magala, Krakow 2009, s. 91.
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rzeczywisto$¢ jest na nich martwa i statyczna®. Ta fascynacja zostaje od-
dana takze za pomocg zsubiektywizowanego stylu. Warto zwrdci¢ uwage
chociazby na wspomniane juz ujecia z wewnetrzng rama, przedstawiajace
zycie Kopfrkingléw jako rodzinng idylle. Bohater patrzy na rzeczywistos¢ jak
na piekny, ale martwy obrazek, w ktérym nie ma miejsca na zycie, a ludzie
przypisani sg do swych statych, konwencjonalnych rol.

Powolujac si¢ na rozpoznania Hartmuta von Hentiga, Fromm pisze, ze

celem nekrofilitycznej destrukcyjnosci jest namietno$¢ do ,,rozczlonko-
wywania zyjacego organizmu” [lebendige Zusammenhdnge]. Pragnienie
rozdzierania na strzepy tego, co zyje, odnajduje swdj najbardziej jaskrawy
wyraz w rozczlonkowywaniu ciat*e.

Kopfrkingl nie rozczlonkowuje zwlok w filmie ani o tym nie opowiada,
nie widzimy tez jego wyobrazen, ktére wskazywalyby na t¢ perwersyjna
sktonnosé¢. Nieuswiadomione pragnienia bohatera znajduja jednak repre-
zentacje w zsubiektywizowanym stylu filmu. Juz w pierwszej scenie, roz-
grywajacej sie w zoo, widzimy $§wiat pokawalkowany - kadry nie pokazuja
catych postaci, ale jedynie fragmenty ich cial, ,tna” je na cze¢sci. Mozna sig
zastanawia¢, czy specyficzne kadrowanie w Palaczu zwlok, zaprojektowane

> Badacze kultury czesto dostrzegali zwigzki fotografii oraz obrazu ze $mier-
cig; zob. m.in. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel,
Warszawa 1995; S. Sontag, op. cit.; H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do
nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Krakéw 2007. Daniel Arasse, poréwnujac akt foto-
grafowania do gilotynowania, zwraca uwage, ze w XIX wieku uzywano terminu
»gilotyna” do okresélenia migawek przeznaczonych do portretowania, z kolei kata
nazywano ,fotografem”. Zob. D. Arasse, Gilotyna a portret, ttum. M. Kalinowski,
[w:] Wymiary $mierci, wybor S. Rosiek, Gdansk 2010, s. 138. Che¢ zrobienia zdjecia
Zinie przed planowanym morderstwem moze ponadto wynika¢ z checi catkowitego
»zapanowania” nad cdrka juz po jej $mierci. Regis Debray pisze, ze ,,Obraz wychodzi
z grobu po to, Zeby przodek w nim pozostal, obtaskawiony i unieruchomiony; nie
pozwala zmarfemu wrdci¢ na ziemie i nas nekaé, chwyta jego latajaca i tapczywa
dusze, zeby ja uwiezi¢ w niezawodnym przedmiocie”. R. Debray, Narodziny przez
Smier¢, ttum. M. Ochab, [w:] Wymiary $mierci, op. cit., s. 251. Kopfrkingl dodatkowo
zabezpiecza si¢ przed ,,powrotem” zmartych, kremujgc ich ciala.

* E. Fromm, Anatomia..., op. cit., s. 369. Fromm powoluje si¢ na prace:
H. von Hentig, Der Nekrotope Mensch, Stuttgart 1964.
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w ten sposob, ze rzadko kiedy mozna zobaczy¢ w calosci znajdujacych sig
w bliskim planie bohateréw, poniewaz gorna czg¢$¢ kadru ,urywa” czesé
glowy postaci, nie ma zwigzku z percepcjg Kopfrkingla. Charakterystyczna
jest takze scena, w ktorej Karl oglada zdjecia nagich kobiet pokazane mu
przez Reinkego. Pojawia sie wowczas kilka uje¢ subiektywnych, ukazujacych
fotografie w duzych zblizeniach, tak Ze nie widzimy catych sylwetek kobiet,
a jedynie czedci ich cial.

Najbardziej interesujaca pod tym wzgledem jest jednak czoldéwka
filmu, swoista wariacja na temat sposobu odbierania rzeczywistosci przez
Kopfrkingla. Na poczatku widzimy statyczny obraz gornej czesci twarzy
bohatera (od oczu wzwy?z), ,ucietej” ramami kadru. Po chwili twarz zo-
staje niemal doslownie przecieta — wizerunek zostaje rozerwany pionowo
na dwie czesci, pomiedzy ktérymi pojawiajg sie napisy na czarnym tle.
Poléwki obrazu po chwili z powrotem sie tacza, ale zostaje on nastepnie
rozerwany w poziomie, ukazujac znajdujacy si¢ ,,pod spodem” taki sam
wizerunek Kopfrkingla. Za drugim obrazem, ktéry takze zostaje rozdarty
w poziomie, ukazuje sie trzeci, identyczny. Po chwili przykrywa go czarne
tlo, na ktérym ukazujq sie napisy. Zabieg ten moze metaforycznie wyrazaé
wielos¢ ,,twarzy” Kopfrkingla, sugerowa¢, ze pod powierzchnia znajduja
sie kolejne poziomy psychiki bohatera. Jednoczesnie stanowi¢ moze takze
wariacje na temat ukrytej fascynacji Karla rozcztonkowywaniem cial. Dalsza
czes$¢ czolowki potwierdza te koncepcje. Litery tworzace tytul filmu zostaja
zastoniete pocietymi czesciami nagich kobiecych cial: nogami, tutowiami,
posladkami, rekoma etc.” Czesci cial zostajg ze soba zlepione, tworzg jedng
mase¢. Nastepnie pojawia sie seria obrazéw przedstawiajacych poszczegol-
nych bohateréw filmu, ktdre sg rozrywane tak, jak twarz Kopfrkingla na
poczatku czotéwki. Czotéwka Palacza zwtok oddaje fascynacje gldwnego
bohatera rozczlonkowywaniem ciat i wskazuje, ze pozadanie seksualne
taczy sie u mezczyzny z uwielbieniem $mierci.

¥ Piszgc o charakterze nekrofilitycznym, Fromm wspomnial: ,Miatem na
przyktad mozliwo$¢ zetkniecia si¢ (bezposrednio lub nadzorujgc czyja$ prace)
z kilkoma osobami, ktére wyrazaly swe pragnienie rozcztonkowywania w bardzo
oslabionej postaci; cho¢by rysujac postaé nagiej kobiety, a potem odcinajac jej
rece, nogi, glowe itd., wreszcie zabawiajac sie tymi strzepami rozcztonkowanego
rysunku”. E. Fromm, Anatomia..., op. cit., s. 370.
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Obrazy stoséw cial mogg takze stanowic reprezentacje horroru Holocaustu.
W finale Karl Kopfrkingl przystepuje do wielkiego projektu nazistow — wez-
mie udzial w obstudze piecéw kremacyjnych w obozach. Nekrofilityczny
charakter bohatera sprzyja temu przedsiewzieciu. Uwielbienie tego, co mar-
twe, dehumanizacja, umiejetnos¢ uwznioslania sadystycznych pragnien
oraz mys$lenie o ludziach w kategoriach czysto funkcjonalnych - wszystko
to czyni z Kopfrkingla idealnego wspdtpracownika nazistowskiej machiny
zagtady. Warto doda¢, ze Palacz zwlok Ladislava Fuksa byl odczytywany
w kontekscie rozpoznan Zygmunta Baumana na temat zrédet Holocaustu®®.
Zdaniem polskiego filozofa, Zaglada byta logiczng konsekwencja opartej
na racjonalizacji i technicyzacji cywilizacji nowoczesnej*. Kontekst mysli
Baumana moze by¢ jednak w tym wypadku mylacy — Kopfrkingl nie jest
przeciez chlodnym, racjonalnym podmiotem. Zaréwno Fuks, jak i Herz
sa raczej blizsi tezom Fromma, ktéry dostrzegal zwigzek miedzy kultem
techniki a nekrofilig i wskazywat na role mrocznych, nieuswiadomionych
popeddéw kryjacych sie za pozornie racjonalnymi dziataniami.

Mozna zaryzykowac teze, ze destrukcyjne pragnienia Kopfrkingla wy-
nikajg tylez z ,,naturalnych” instynktéw bohatera, ile s3 produktem miesz-
czanskiej kultury biedermeieru. Jak pisal Fromm, upodobania czltowieka
»hie s3 elementem zawsze danej biologicznie natury ludzkiej, lecz wynikiem
procesu spolecznego, ktory stwarza czlowieka™". Jak dowodzi badacz, de-
struktywnos$¢ wzrasta wowczas, kiedy jednostka dorasta w kulturze lub
grupie spolecznej, ktora ogranicza jej zyciowe mozliwosci, hamuje sponta-
niczno$¢ rozwoju i nie daje ,,szansy wyrazania zmystowych, emocjonalnych
i intelektualnych mozliwo$ci™'. Jednym stowem, sfrustrowany i niezaspo-
kojony cztowiek przyjmuje pewna strategie wobec $wiata i nie mogac si¢
w nim zrealizowac, pragnie jego zniszczenia. Eksponujac biedermeierowski
kontekst, Herz akcentuje zwigzek miedzy nekrofilitycznym charakterem
bohatera a jego otoczeniem spotecznym.

8 Zob. P. Pajak, op. cit., s. 343.

7. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna,
ttum. J. Bauman, Warszawa 1995.

E. Fromm, Ucieczka..., op. cit., s. 3L

U Ibidem, s. 180.
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Dokonana przez Fromma préba wyjasnienia istoty faszyzmu byta poda-
wana w watpliwos¢ przez pézniejszych socjologdw. Klaus Theweleit twierdzit,
ze charakterologia Fromma wiaze sie ,,z pewnym ideologicznym obrazem
konstytucji czlowieka™?, a rozpoznania badacza Szkotly Frankfurckiej sa
bledne, poniewaz tym, co kochali faszysci, byly nie tyle zwloki i $mier¢,
ile - ich wtlasne - zycie. Widok stosu ciat mial by¢ dla faszystow dowodem,
ze to oni sg panami zycia i zwyciezcami - tymi, ktérzy ,,prze-zyli”™>. Mimo
pewnych kontrowersji zwigzanych z koncepcja Fromma, zostala ona przy-
toczona, poniewaz opis ,charakteru nekrofilitycznego” $wietnie pasuje do
Karla Kopfrkingla i pozwala lepiej zrozumie¢ mechanizmy rzadzace bohate-
rem. Celem niniejszych rozwazan nie jest psychoanaliza Karla Kopfrkingla,
ale rozpoznanie modelu podmiotowosci skonstruowanego w filmie; modelu,
ktéry wydaje sie zbiezny z nakreslonym przez Fromma. Karl Kopfrkingl nie
jest kartezjanskim podmiotem kierujacym si¢ wylacznie rozumem, ale pod-
miotem ukonstytuowanym przez nie do konca u§wiadomione pragnienia,
ktorych zrédlem sg zaréwno indywidualne predyspozycje, jak i typ kultury,
w ktérym funkcjonuje.

FUNKCJE SUBIEKTYWIZAC]JI ZAPOSREDNICZONE]

Powolujac si¢ na Stanislava Sahanka, Patrycjusz Pajak tak opisuje zrodla
demonizmu w biedermeierze:

Podazajac [...] tropem psychoanalitycznym, Sahanek twierdzi, ze demonizm
w biedermeierze wyplywa z dwoch zjawisk. Po pierwsze, z rozdwojenia ludz-
kiej jazni na $wiadomos¢ i nieSwiadomo$¢ (a zatem z ,,niewidzialnego” naci-
sku, jaki na czlowieka wywieraja wyparte popedy kojarzone ze sferg id). Po
drugie, z absolutyzmu ludzkiej etyki (w wymiarze rodzinnym i narodowym),
czyli z dyktatury superego. Tak przeprowadzona analiza biedermeierowskiej
dominanty czeskiej kultury odkrywa w tej kulturze zacienione zakamarki,
przesycone demonicznymi namigtno$ciami®*.

2 K. Theweleit, Meskie ciata. Przyczynek do psychoanalizy biatego terroru, [w:]
idem, Megskie fantazje, ttum. M. Falkowski, Warszawa 2016, s. 517.

> Ibidem.

3t P. Pajak, op. cit., s. 23-24. Pajak powoluje si¢ na tekst: S. Sahanek, Literdrni
biedermeier v némeckém pisemnictvi, Bratoslava 1938, s. 13.
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Odwolujac sie do mysli Hermanna Pongsa, Pajak pisze dalej:

demoniczny pierwiastek przyjmuje posta¢ dwdch sit — odgdrnego spojrzenia
superego i oddolnego popedowego id — ktére z przeciwleglych stron wy-
wierajg nacisk na biedermeierowski podmiot, grozac jego wyobcowaniem
i zmuszajac go do nieustannego oporu™.

Rozdwojenie ,,czlowieka biedermeierowskiego” na superego oraz id
zostaje pokazane w Palaczu zwlok na indywidualnym przykladzie Karla
Kopfrkingla. O mrocznych pragnieniach bohatera informuja widza nie
tylko nasilajace sie psychopatyczne zachowania mieszczanina i wyglaszane
przezen tyrady na temat kremacji, ale tez rozmaite formy subiektywizacji.

Posta¢ Kopfrkingla jest wyraznie ,,uprzywilejowana” przez narracje —
podczas gdy protagonista w kazdej scenie filmu wypowiada dlugie monologi,
postaci drugoplanowe zazwyczaj milczg lub moéwig niewiele, sg stabo zindy-
widualizowane i pelnig podrzedng role. Warto zwrdci¢ uwage réwniez na
specyficzng konstrukcje $wiata diegetycznego — w tle pojawiaja sie wciaz ci
sami ludzie®. Takie ograniczenie sprawia, ze $wiat przedstawiony, pomimo
»obiektywnego” statusu, stanowi pewien uklad zamkniety - dzieki temu
widz moze odnie$¢ wrazenie, ze tkwi w $wiecie fantazmatow Kopfrkingla.
W tym kontekscie bardzo interesujacy jest watek wiecznie ktdcacego sig
malzenstwa. Bohaterowie ci naleza do ,ukladu zamknietego” (regularnie
pojawiaja sie na wszystkich uroczystosciach), a jednoczesnie poza niego
wykraczaja. Nerwowy maz i przewrazliwiona Zona wydajg sie postaciami
jakby z innego $wiata, poniewaz w zZaden sposéb nie dajg si¢ wpisa¢ w fan-
tazje nekrofila - niosa ze sobg element przypadkowosci (a zatem i zycia),
ktdry szczegdlnie irytuje gtéwnego bohatera.

Pracownik krematorium jest owladniety mrocznymi pragnieniami, ale
widzi siebie w roli idealnego mieszczanina, a nastgpnie — zbawcy $wiata.
Srodki formalne w Palaczu zwlok tworza reprezentacje przeciwstawnych

» Ibidem, s. 23. Pajak odwotuje si¢ do tekstu: H. Pongs, O kulturze miesz-
czatiskiej biedermeieru (klasyka mieszczatniska), ttum. M. Antkowiak, [w:] Spory
o biedermeier, red. J. Kubiak, Poznan 2006, s. 171-173.

3¢ W restauracji, w wesolym miasteczku i podczas gali boksu sg obecne te same
osoby, np. prostytutki z domu publicznego mozna wczeséniej zobaczy¢ na karuzeli
etc.
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sil $cierajacych si¢ w bohaterze — zabiegi takie jak gra $wiatfa i cienia czy
montaz oparte s3 na kontrastach i oddaja sprzecznosci wewnatrz samego
protagonisty. Szczegolnie niekonwencjonalnym zabiegiem jest sposéb tacze-
nia scen. Dotyczy to prawie wszystkich dwudziestu dziewieciu scen filmu,
jednak zobrazuje to na trzech przyktadach.

Na koncu sceny trzeciej (przemowa gltéwnego bohatera w restauracji)
rozmawiajacy z Lakme Kopfrkingl wstaje od stotu. Pokazywany w zblizeniu
bohater méwi do zony: ,,[...] jestem romantyczny i kocham pigkno, naj-
drozsza”. W tle caly czas stycha¢ muzyke grang w restauracji. Kiedy kamera
odjezdza od bohatera, muzyka cichnie i okazuje si¢, ze Kopfrkingl jest juz
w zupelnie innym miejscu — w sklepie ramiarza Holiego. Czasoprzestrzen
filmu zostaje caltkowicie zaburzona - bohater odpowiada zonie w zupetnie
innym miejscu i czasie. Jest to raczej zaburzenie narracyjne niz fabularne;
nie ma watpliwosci, ze Kopfrkingl wypowiedzial to zdanie jeszcze w re-
stauracji, ale jego wypowiedz zostaje przedstawiona juz w kolejnej scenie.
Zdanie o milosci do pigkna z konica sceny trzeciej w sposob oczywisty taczy
sie ze scena czwarta, w ktorej Karl szuka odpowiedniego obrazu do swojego
mieszkania. Mozna powiedzie¢, ze dzieki takiemu polgczeniu Karl jawi sie
jako osoba konsekwentna — uwielbia pigkno, wi¢c kupuje obraz. Tak spojny
obraz bohatera mozna jednak uzna¢ jedynie za reprezentacj¢ jego wlasnego
mniemania o sobie.

Na koncu sceny jedenastej (wizyta w domu publicznym) czasoprzestrzen
takze zostaje zaburzona. Po skorzystaniu z ustug prostytutki Kopfrkingl,
ubrany w samg koszule, szykuje sie do powieszenia na $cianie gabloty z mar-
twymi muchami i méwi: ,Mamy pi¢kny i blogostawiony dom”. W kolejnym
ujeciu, idealnie zsynchronizowanym z poprzednim (wydaje sie, ze ruchy
bohatera sg ptynnie kontynuowane), widzimy w zblizeniu, jak bohater wiesza
obraz na $cianie. Wzor na $cianie jest taki sam, jak poprzednio, a bohater
ma na sobie t¢ samg koszule. Po chwili kamera odjezdza, pokazujac, ze Karl
powiesil gablote we wlasnym mieszkaniu i Ze rozmawia juz z Lakme. To
pomieszanie réznych czasoprzestrzeni moze $wiadczy¢ o tym, ze bohater
utozsamia — przynajmniej w wyobrazni - te dwie przestrzenie. Co zna-
mienne, mezczyzna rozmawia z prostytutka o pracy i rodzinie, zupetnie
jakby konwersowal z Lakme. Nie przypadkiem w role zony oraz prostytutki
wcielila si¢ ta sama aktorka - albo Kopfrkingl wybrat jako kochanke ko-
biete przypominajaca Lakme, albo wyobraza sobie prostytutke jako zone,
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a narracja wizualizuje jego wyobrazenie. Wydaje sie, ze jest to spowodowane
checig samooszustwa — Kopfrkingl gra w domu publicznym swoja stan-
dardowa role i prébuje wyprzec ze swiadomosci fakt, ze zdradzajac zone,
narusza swoj wizerunek idealnego mieszczanina.

W scenie dwudziestej szostej Kopfrkingl rozmawia z Reinkem o zniewie-
scialtym charakterze Milika. W ostatnim ujeciu bohater moéwi: ,,Dzisiaj jest
sobota, nic nie ptonie w mojej $wiatyni $mierci” — i wyciaga przed siebie lewa
reke. Ruch reki jest kontynuowany w kolejnym ujeciu, rozpoczynajacym
scene dwudziesta siddma — widzimy, jak Karl gladzi wlosy Milika. Relacja
pomiedzy obiema tymi scenami jest relacja wynikania: ojciec dochodzi do
wniosku, ze Milik jest zniewiescialy, wigc postanawia poswieci¢ go w swojej
»$wigtyni $mierci”.

»Ulozenie” scen w Palaczu zwlok jest motywowane nie tyle fabula, ile to-
kiem mysli i skojarzeniami Karla Kopfrkingla. Plynne narracyjne polaczenia
pomiedzy niektérymi scenami konfundujg widza, poniewaz mylnie sugeruja
jednos¢ czasoprzestrzenna scen, ktore rozgrywaja sie w innym miejscu i cza-
sie. Mozna przez to odnie$¢ wrazenie, ze fokalizatorem sjuzetu (to znaczy
przedstawienia wydarzen w okres§lonym porzadku) jest sam Kopfrkingl.
Pomiedzy sasiadujacymi ze soba scenami zachodzg relacje przyczynowo
-skutkowe, wynikajace z logiki myslenia bohatera, ale takze asocjacyjne,
wskazujace na jego nieuswiadomione pragnienia i skojarzenia. Zaburzajac
granice migdzy niektdrymi scenami, narracja tworzy wrazenie sp6jnosci.
Wszystko, co dzieje si¢ w Palaczu zwlok, wyglada na logiczne i powigzane
ze sobg - tyle tylko, ze jest to logika czlowieka skfonnego do samooszustw
i pograzonego w mrocznych obsesjach. Jest troche tak, jakby to Kopfrkingl
byt ,rezyserem” dziela — cho¢ oczywiscie wrazenie to jest efektem kreacji,
a sam bohater nie ma §wiadomosci ,,jezyka filmu”. Wydaje sig, ze taka kon-
strukcja narracji méwi o tym, jak czeski mieszczanin postrzega wlasna role
w $§wiecie — mezczyzna uznaje siebie za kreatora wydarzen, a ludzi traktuje
jak ,,aktorow” wypelniajgcych role, jakie im przypisal.

Efekt osiggniety przez Herza wiele zawdzigcza figurze subiektywizacji
zaposredniczonej. Mozna przypuszczad, ze zastosowanie konwencjonal-
nych, bezposrednich technik subiektywizacyjnych dla oddania zlozonych

7 'Warto zwrdci¢ uwage, ze po zamordowaniu zony bohater zmieni kochanke.
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procesow zachodzacych w Kopfrkinglu mogloby przynies¢ znacznie gorsze
rezultaty. NieSwiadome pragnienia moglyby znalez¢ wyraz w snach, halucy-
nacjach czy wyobrazeniach bohatera, ale chyba najwigksza groze w Palaczu
zwlok budzi wlasnie fakt, ze to wzglednie obiektywna, ,biedermeierowska”
rzeczywisto$¢ zostaje naznaczona skrzywionym ,spojrzeniem” bohatera.
Ponadto, bezposrednia subiektywizacja mentalna, nadajaca okreslony ksztatt
fantazjom Kopfrkingla, znacznie mniej powiedzialaby o psychice postaci. Od
konkretnych wizji, ktére stanowig ucielesnienie pragnienia bohatera, waz-
niejsze jest bowiem samo funkcjonowanie swiadomosci i nie§wiadomosci,
sposob postrzegania i kategoryzowania §wiata przez ogarnietego nekro-
filitycznym pragnieniem mezczyzne. Widzowie zostaja wrzuceni w $wiat
fokalizowany, a w pewnym sensie takze ,rezyserowany” przez gléwnego
bohatera, ale groteskowe elementy, bedace niejednokrotnie zrédlem czar-
nego humoru, ujawniajg réwniez perspektywe zewnetrzng. Zastosowanie
subiektywizacji zaposredniczonej pozwolilo wigc nie tylko na reprezentacje
swiadomych oraz nie§wiadomych proceséw zachodzacych w bohaterze, lecz
takze na zdystansowanie si¢ do postaci czeskiego ,,biedermeiera”.
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Between Biedermeier and the Terror of Holocaust. Filmic
Representation of the Perspective of a Necrophile in The Cremator
by Juraj Herz

This article provides in-depth analysis and interpretation of The Cremator
(1969), the Czechoslovak film, which, in the opinion of the author, is one
of the most interesting movies with subjective narration. While describing
the narration of the film, the author introduces the category of a “mediated
subjectivisation”. This figure of subjectivisation is not a direct presentation
of what the character sees or thinks but it is rather a kind of variation about
the protagonist’s mental states. All events and characters in The Cremator
are shown from the perspective of Karl Kopfrkingl, a man who adores
everything that is dead. The author analyzes how the director of the movie
Juraj Herz made an audiovisual representation of the necrophilic desires.
Irony is that Kopfrkingl looks like a typical “Biedermeier man” and perceives
himself as an ideal father and husband. However, his necrophilic desires
cause him to cooperate with the Nazis and murder his family. Various film
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techniques, such as framing and editing, metaphorically shows split perso-
nality of the main character. The creators of the movie suggest that the man’s
dark inclinations have their sources in a lifeless culture of Biedermeier. As
the author argues, mediated subjectivisation in The Cremator captures deep
feelings of the character while simultaneously enabling the viewer to keep
a distance from him, for instance, by ironically exaggerating some features
of the character’s perception of the world.

Stowa kluczowe: subiektywizacja w filmie, subiektywizacja zaposredni-
czona, fokalizacja, biedermeier, Holocaust, analiza filmowa, Erich Fromm



