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Czy dzielo artystyczne nalezaloby uznac za lustro $wiata - jak zaproponowat
to Julian Bell w Nowej historii sztuki' - czy moze raczej za polprzezroczysta
woalke, rozpostartg przed oczami widzow-profanéw, odstaniang poza ich
wiedza i wola tylko na specjalne okazje? Spdr o funkcje i cechy wyrdzniajace
sztuki trwa nieprzerwanie od czasu, kiedy czlowiek siegnal po ochrowe
glinki, aby udekorowac¢ groty Lascaux i Altamiry. W dyskursie badawczym
dotyczacym fenomenu tworczosci biorg dzis udzial juz nie tylko naukowcy
i krytycy, ale takze artysci, a nawet same ich dzieta w postaci projektow
spotecznych, ktére dawno przestaty juz spetnia¢ funkcje i powinnosci po-
wierzone im przez ich autora. Dlatego wydaje mi sig, ze deklaracje tworcy
sg interesujacym dopowiedzeniem genezy i kontekstow towarzyszacych
dzielu. Zagadnienie przezroczystosci towarzyszy czlowiekowi poczawszy
od jego pierwszego spojrzenia w tafle zamarznietego jeziora, a skonczywszy
na kontemplacji dwudziestowiecznych szklanych tafli Gerharda Richtera.
Problem ten istnieje rowniez w mojej twdrczosci, na wielu jej poziomach,
i dotyczy zaplanowanej przeze mnie warstwy semiotycznej oraz — czesto
niezaleznej od moich intencji - sfery mistycznej.

NA POWIERZCHNI - MATERIA DZIELA

Forma traktowana jako sktadnik dzieta stanowi podstawowy element moich
tworczych poszukiwan. Na przestrzeni lat doszedlem nawet do wniosku,

' 1. Bell, Lustro Swiata. Nowa historia sztuki, ttum. E. Gorzadek, Warszawa
2009.
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Il. 1. Arkadiusz Karapuda, Oltarz, 2016, olej na ptétnie, 130x170 cm

ze niezaleznie od zalozonych przeze mnie tresci to wlasnie forma determi-
nuje ostateczny odbior dzieta, czyli wszelka semantyka jest w zasadzie jej
nastepstwem. Jednak zanim forma stanie si¢ czynnikiem warunkujacym
percepcje dzieta, ona sama podlega wielu uwarunkowaniom. Artysta musi
bowiem uzgodni¢ wstepna koncepcje dzieta z technika, technologia i uzy-
tymi srodkami wyrazowymi.

Historia malarstwa to w duzej mierze historia koloru - zaréwno ktla-
dzionego gestym, nieprzezroczystym impastem, jak i bedacego wypadkowa
przenikajacych sie optycznie transparentnych laserunkéw. Przezroczysto$é
formalna, traktowana jako immanentna cecha niemal kazdej szkoty ma-
larskiej, osiagnela szczyt swoich mozliwosci na przelomie XV i XVI wieku.
Wtedy wlasnie za sprawg rozwoju technik olejno-zywicznych, wlacznie
z eksperymentowaniem z polprzezroczystymi warstwami koloru, spotego-
wano wrazenie glebi. Technika laserunku, wykorzystywana miedzy innymi
przez XIX-wieczny akademizm, znalazla zastosowanie przede wszystkim
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w malowaniu partii zacie-
nionych, a impast trak-
towano jako malarski
ekwiwalent §wiatla. Metoda
laserunku, doprowadzona
niemal do absurdu, ujaw-
nia ciekawy paradoks. To,
co ukryte w cieniu, nie-
namacalne, niewyrazne
i niezrozumiale, znaj-
duje techniczng analogie
w przejrzystych warstwach
pigmentu zawieszonego
w spoiwie. Roznica war-
tosci wspolczynnikow za-
tamania $wiatla pigmentu
i spoiwa umozliwita - po-
przez mozolne warstwowe
nasycanie lub gaszenie ko-
loru - uchwycenie i prze-
niesienie przestrzennosci
plamy barwnej w $wiat
dwdch wymiardw.

W swojej praktyce artystycznej czesto stosuje laserunek z powoddw,
po pierwsze, czysto estetycznych, jak na przyklad scalenie kolorystyczne
obrazu, po drugie — z potrzeby stworzenia wrazenia glebi znaczeniowej,
osiggalnego poprzez glebie plamy kolorystycznej (kieruje sie zasada, ze to
forma buduje ostateczna tres¢ obrazu). Pierwszy przypadek dotyczy migdzy
innymi obrazéw Ottarz (il. 1) lub Miejsce szczegolne (il. 2). W Oftarzu dolna
partia malowidla zostata pokryta warstwa mieszanki kraplaku i zdlcieni
indyjskiej, ktora scala optycznie przedstawienie. W drugim obrazie cala jego
powierzchni¢ pokryta pétprzezroczysta powloka, skomponowana z najréz-
niejszych odmian czerwieni. Tego rodzaju scalenie kolorystyczne pomaga
mi niejednokrotnie uzyska¢ nastréj niewspdétmierny z rzeczywistym, cho¢
réwnie silny i sugestywny. To sugestywnos¢ $wiata ujetego na powierzchni
przedstawienia stanowi jeden z moich podstawowych celéw, niezaleznie

Il. 2. Arkadiusz Karapuda, Miejsce szczegdlne, 2017,
akryl i olej na ptétnie, 60x50 cm
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Il. 3. Arkadiusz Karapuda, Szczelina, 2016, olej i pasta woskowa na plétnie,
130x170 cm

od przedstawianego motywu czy kontekstu tresciowego towarzyszacego
obrazowi.

W drugim przypadku malatura powstaje na skutek nakladania prze-
zroczystych warstw koloru, ktdre stosuj¢ przede wszystkim dla ukaza-
nia zacienionego fragmentu obrazu. Cien i $wiatlo podlegaja nieco innym
kryteriom optycznym i kulturowym. W zbiorze ,,zacienionym” znajda si¢
zaréwno obrazy takie jak Szczelina (il. 3), w ktérym wigkszo$¢ powierzchni
malowidta stanowi spowita mrokiem kasetonowa powierzchnia $ciany, ale
i te, na ktérych znajduja si¢ fatwo rozpoznawalne figuralne cienie (il. 4, 5
i 6). Cien, rozumiany jako paradygmat europejskiej kultury wizualnej, in-
spiruje twdércow juz od czaséw platonskiej jaskini, przez mit koryncki i mit
o narcyzie, przypomniane przez Pliniusza Starszego® i Owidiusza’, az po
wspolczesne dziela: instalacje Teatr cieni Christiana Boltanskiego czy kadry

* Pliniusz Starszy, Historia Naturalna, ttum., wstep i komentarz I. i T. Zawadzcy,
Wroctaw 1961.
* Owidiusz, Metamorfozy, ttum. S. Stabryla, Wroctaw — Krakéw 1995.
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z filmu Nosferatu, symfonia
grozy Friedricha Muranua
(1922). Immanentng cechg
cienia jest brak $wiatla. Ten
pozorny banal implikuje
kolejny frazes — obecno$¢
ciemnej plamy $wiadczy
w zasadzie o nieobecno-
$ci przedmiotu, zjawiska.
Dzieje sztuki pouczajg nas
jednak, ze historia cienia
nie jest historig nicosci,
mimo iz sam cien zazwy-
czaj bywa definiowany jako
byt negatywny, w przeci-
wienstwie do $wiatla. Na
potrzeby wiasnej tworczo-
$ci przyjatem akademicki
pewnik o przezroczysto$ci Il 4. Arkadiusz Karapuda, Obserwator, 2011, olej na
cienia i prawie zawsze ma- pldtnie, 200x170 cm

lujac cienie postaci, uzy-

wam transparentnej zawiesiny pigmentu w spoiwie. Uzyskuje w ten sposéb
nierzadko szklistg powierzchnig¢ pozwalajaca dostrzec zaréwno strukture
spodniej warstwy, na ktdrg wtdrnie rzutowany jest cien, ale rdwniez stwa-
rzajacg dystans do przedstawianego motywu poprzez peryferyjne odbicia
i refleksy wynikajace z jej napiecia powierzchniowego. Podobny efekt spo-
tykamy réowniez czestokro¢ podczas wizyt w muzeach, a uzyskiwany jest
dzieki posrednictwu szyby, ktdra najczesciej stanowi element zabezpieczenia
powierzchni obrazu, na przyklad paryskiej Mony Lisy czy ,siedleckiego”
Sw. Franciszka. Zdarza sie jednak, ze szkolo staje sie czym$ wiecej, jakby
sktadowq samego dziela, przezroczysta powloka, ktéra buduje dystans wobec
odbiorcy, a zarazem zaprasza go do wnetrza obrazu. Taki efekt, niezalezny
od intencji autora dzieta, obserwujemy chociazby podczas kontemplacji
Alegorii Malarstwa Johannesa Vermeera w wiedenskim Kunsthistorisches
Museum. Widz, znajdujac sie przed oprawionym w szybe obrazem, majac
kontakt wzrokowy z przezroczystg tafla, widzi dzieto Vermeera poprzez
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filtr - niemal niedostrze-
galny, a jednak istotny
w odbiorze. Szyba sptyca
materie tego obrazu, da-
jac w zamian nieodparta
pokuse jej odsuniecia
i przekroczenia fizycz-
nej granicy, jaka stanowi
powierzchnia plétna.
Cho¢ moze to tylko moje
osobiste odczucie, a dla
reszty widowni obecnos¢
szyby to ,,gwalt” na arcy-
dziele malarza z Delft...

Inaczej wyglada na-
tomiast sytuacja z obra-
zami Francisa Bacona,
ktory wrecz deklarowat
koniecznos¢ prezentowa-

nia swych prac w oszklo-
II. 5. Arkadiusz Karapuda, Co$ tam bylo! Cztowiek!, 2010, nej oprawie. Zabieg ten
tempera jajowa na ptétnie, 200x170 cm

wprowadzal niezbedny
dystans miedzy obrazem
a odbiorca. Z poetyckiej relacji Tadeusza Rozewicza® wynika, ze Baconowi
nie przeszkadzal efekt nalozenia przezroczystego szkla na nieprzezroczysty
wizerunek. Maria Poprzecka nazwala ten efekt przemiang szkla w zwiercia-
dlo za pomocg ,,podlania” tego pierwszego amalgamatem w postaci podobra-
ziaiwarstwy malatury’. Efekt przemiany szyby w lustro nie przeszkadza mi,
podobnie jak Baconowi. Uzywam oprawy ,,pod szklem” przede wszystkim
do prac wykonanych na papierze, jednak w poczatkowym okresie tworczo-
$ci wykonatem dwie prace przestrzenne, w ktorych kryterium przezroczy-

* T.Rézewicz, Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym,
[w:] idem, Zawsze fragment. Recycling, Wroctaw 1999, s. 339-340.

> M. Poprzecka, Obraz za szybg, [w:] eadem, Inne Obrazy. Oko, widzenie,
sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008.
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stosci stanowilo wa-
runek niezbedny dla
ich odbioru. Obiekty
Kwadratura  kota®
i Kolistos¢ kwadratu’, po-
mijajac dopowiadajaca
role ich tytutéw, skupialy
sie na rozwazaniach for-
malistycznych. Pozwalaty
one na czynny udziat wi-
dza, ktory byt raz odbi-
ciem, a innym razem
tlem dla geometrycznej
kinetyki. Podobny efekt,
po raz pierwszy uzyty
przez Marcela Duchampa
(Panna mtoda rozebrana
przez swoich kawaleréw,
jednak (Wielka szyba), I.l. 6..Arkad/ius.z Karapuda, Kickflip 360, detal, 2014, akryl
1915-1923), a rozpo- i olej na plotnie, 70675 cm

wszechniony przez op-

-artowskie zabawy, dzi$ nikogo nie dziwi. W moim przekonaniu opisy-
wany zabieg ,wyprowadzil” sztuke z bycia ogladang i pozwolil odbiorcy
na przegladanie sie w jej wnetrzu.

Podobna role do szyby pelni na powierzchni skonczonego obrazu wer-
niks koncowy. Medium to z jednej strony zabezpiecza powierzchnig, z dru-
giej — pozwala na optyczne scalenie malatury. Materia obrazu jest dla mnie
niestychanie wazna, dlatego niekiedy decyduje sie nawet na miejscowe wer-
niksowanie obrazu w celu uzyskania przezroczystej, blyszczacej blony, zesta-
wionej z matowa, nieprzepuszczajaca $wiatta woskowa plaszczyzng. Zabieg
ten, rozumiany przez niektérych malarzy jako wtérny wobec malowania,
ja traktuje jako decyzje autorska $cisle zwigzang z procesem twdrczym.

¢ A.Karapuda, Kwadratura kota, 2004, obiekt, technika mieszana, 30x30x90 cm.
7 A. Karapuda, Kolisto$¢ kwadratu, 2005, obiekt, technika mieszana,
30x300100 cm.
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Nie uwazam transparentnej warstwy werniksu jako akademickiego fini,
a raczej jako autorski $rodek wyrazu, budujacy przekaz obrazu.

Transparentno$¢ formy i materii dzieta sztuki mozna traktowac row-
niez mniej doslownie i odwota¢ sie do uzytych przez artyste narzedzi,
materialéw i technologii — im sg one mniej wyszukane, tym dzielo staje
sie bardziej transparentne. Moim zdaniem wszelkiego rodzaju ozdobniki,
skomplikowane techniki i nadmierne nagromadzenie elementéw powoduja
~zamglenie” przekazu. Dzielo sztuki staje si¢ nietransparentne. Miedzy
nim a widzem zostaje rozsnuta popisowa zastona efektow i srodkoéw, ktore
uniemozliwiajg dotarcie do sedna przekazu. Kolejne warstwy tylko zaciem-
niaja semantyczng istote dzieta i lokowac je nalezy blizej estetyki niz etyki.
Skad - pozwole sobie na znaczne uproszczenie wywodu - blisko juz do kiczu
malarskiego. Dlatego staram si¢, aby moje obrazy skladaly sie wylacznie
z elementéw niezbednych dla przedstawienia, z lapidarnej kompozycji,
a technika i technologia byly co najmniej potprzezroczyste i nie zakltécaly
odbioru dzieta.

POD POWIERZCHNIA - PRZEKAZ I WARSTWA
INTELEKTUALNA DZIELA

Zagadnienie powierzchni obrazu - tak mocno eksplorowane w tworczosci
chociazby Gerharda Richtera, ale réwniez malarzy z nurtu color field pain-
ting — zostalo przywolane réwniez podczas niedawnej wystawy zatytuto-
wanej Powierzchnia®, w ktorej mialem przyjemnosc¢ uczestniczyc¢. Refleksja
nad problemem plaszczyzny obrazu, rozumianej jako swego rodzaju granica,
sprowokowata mnie do zastanowienia si¢ nad tym, co znajduje si¢ za nia,
a moze nawet egzystuje poza obrazem. Obraz-przedmiot mozna w tych
okolicznosciach potraktowac jako nieudolng prébe przywolania tego, co
jest poza granicami jego powierzchni, czyli komunikatu, tresci, sensu, wy-
powiedzi. Dzielo, ktére w sposob w pelni transparentny miatoby wyrazaé
zadane idee, musialoby najprawdopodobniej wyzby¢ sie formy albo spra-
wi¢, aby stala si¢ ona przezroczysta. Najblizej tak pojmowanej koncepcji
dzieta sztuki znajduje si¢ chyba tak zwana sztuka konkretna, ktérej autorzy
i oredownicy stronig od jakichkolwiek przejawdéw wrazliwosci oka i dtoni,

8 Surface/ Powierzchnia, Galeria Bardzo Biata, Warszawa 4.08.2017 - 10.09.2017.
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II. 7. Arkadiusz Karapuda, Projekcja, 2016, olej i pasta woskowa na ptétnie, 130x170 cm

poruszajac si¢ wokdt zamknigtego i skonczonego zbioru znakoéw plastycz-
nych. Geometria jest w tym wypadku najszczesliwszym narzedziem, ktére
obiektywizujac pojecia, cechy i zjawiska — opisuje rzeczywisto$¢. Niestety,
tak pojeta wypowiedz artystyczna staje si¢ w mojej ocenie anonimowa i wy-
traca cechy indywidualne dzieta, ktére powinny by¢ jego wyznacznikiem.
Przezroczysto$¢ formy malarskiej pozwala artyscie wyjs¢ poza obszar sztuki
i poruszac si¢ w nieznanych rejonach nauki lub filozofii, a nawet metafizyki.

Nieco inaczej wyglada sytuacja z transparentnoscia przekazu rozumiang
albo jako czysta, lapidarna i niczym niezmacona informacja, albo jako
pytanie tworzace obszar dyskursywny lub polemiczny. Wole za posrednic-
twem wlasnej tworczosci zadawac istotne pytania niz dawaé mato znaczace
odpowiedzi. Przykladem tej strategii tworczej moze by¢ obraz Projekcja
(ryc. 7), w ktorym staratem si¢ nawigzac do platonskiej jaskini i przedsta-
wi¢ na powierzchni pldtna pusta projekcje, bedaca zarazem pojemnym
zbiorem pytan o kondycje wspoltczesnej kultury wizualnej. Swiatto rzucone
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na przedstawiong na plaszczyznie obrazu powierzchni¢ moze mie¢ prowe-
niencje mistyczng i realng — moze by¢ $wiattem projektora filmowego lub
prostokatem rzutowanym przez otwor okienny. W ostatnim przypadku
spiritus movens powstalej narracji znajduje si¢ pod powierzchnig - traktujac
stosunek tresci do formy jako ,,drugie dno obrazu” - albo przed obrazem,
co oznacza, ze przezroczysta tafla graniczna moze znajdowac sie w tym
przypadku w miejscu, gdzie stoi widz-odbiorca.

Przezroczysto$¢ zaproponowanej narracji nie jest jednak warunkiem
koniecznym, aby malarstwo stalo si¢ pelnoprawnym komunikatem funk-
cjonujacym miedzy artysta-nadawca a widzem-odbiorcg. Niekiedy zawoalo-
wany cigg znaczen, trudne do odszyfrowania symbole lub niejasne alegorie
i metafory moga sprowokowac zjawisko podobne do zabawy w ,,gluchy
telefon”. Efekt ten nie oznacza jednak, ze nie w pelni czytelna narracja jest
zawsze zjawiskiem niepozadanym. Niektdrzy tworcy — jak na przyklad Neo
Rauch - $wiadomie komplikujg sensy tak, aby to widz skonstruowal swa
wlasng narracje. Dlatego czasem nieco ,,zmgcona” narracja obrazu moze by¢
nawet zbawienna dla widza, ktory traktuje malarstwo jako dzielo otwarte,
egzystujace w cigglym procesie stawania sie.

Wielowarstwowos¢ wspolczesnej kultury i jej intertekstualno$¢ moze
réwniez wplywac na ewentualng transparentnos¢ jej tekstow. Wtedy obraz
malarski nie wnosi nowych skojarzen, tresci czy metafor, a jedynie korzysta
z juz istniejacych tropow kulturowych, eksploruje je i ewentualnie pogte-
bia. Nawigzania i cytaty — tak mocno obecne w kulturze masowej — nie sa
takze obce sztuce wysokiej. Kilkusetletnia tradycja $wiadomego powielania
wizerunkow i tresci, doprowadzona w ostatnim stuleciu do absurdu komu-
nikacyjnego, odslonita transparentnos¢ wspoélczesnej kultury wizualnej.
Zjawiska te zostaly przebadane miedzy innymi przez Marshalla McLuhana
czy Jeana Baudrillarda. Obrazy nie wnoszg juz wlasnych idei czy metafor,
a jedynie nawiazuja i konwertujg rozwigzania poprzednikéw. Pierwszym
przykladem tego rodzaju poczynan byl renesans, ktory trawestowat antyk,
a cztery wieki pozniej — postimpresjonizm, radykalizujacy postawy impre-
sjonistow. Tak rozumiana przezroczystos¢ sztuki data asumpt do ukucia
w drugiej potowie wieku XX pojecia postmodernizmu, ktéry po dzien
dzisiejszy z maestrig i upodobaniem oddaje si¢ cytowaniu, trawestowaniu
i kompilowaniu wszystkiego ze wszystkim. Tak powszechna dzi$§ metoda
copy-and-paste ujawnila przenikanie si¢ dyskursow i estetyk pomiedzy
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II. 8. Arkadiusz Karapuda, Za zaslona, 2017, tempera jajowa, olej i pasta woskowa na ptét-
nie, 130x170 cm

epokami, kontynentami i samymi dzietami. Warto w tym miejscu zwroci¢
uwage na dzieta wielu twércéw z kregu niemieckiego nurtu Neue Wilde,
ktére wykorzystujac malarskie $rodki wyrazu znane z ekspresjonizmu
niemieckiego, same staly si¢ formg transparentng, bo pozbawiong rysu
indywidualizmu. Podobne zjawisko mozemy zauwazy¢ w przypadku pol-
skich ,zmeczonych rzeczywistoscia”, nawiazujacych do surrealizmu, czy
kapistow — reinterpretujacych postimpresjonizm i impresjonizm.

Tre$¢ obrazu moze réwniez odnosic si¢ w sposdb bezposredni do kry-
terium przezroczystosci. Istotne i popularne w romantycznej ikonografii
motywy okna lub drzwi jako granicznych symboli przestrzeni pojawily
sie rowniez w moich pracach. Jeden z moich ostatnich obrazéw, w ktérych
w warstwie tre$ciowej odniostem si¢ do przezroczystosci, to wspominane
juz wyzej plétno Miejsce szczegolne (il. 2). Wykorzystatem w tej pracy mo-
tyw otworu okiennego, ktéry pozwala spojrzec glebiej, aby chwile pézniej,
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II. 9. Arkadiusz Karapuda, Przed parawanem, 2016/2017, olej i pasta woskowa na pldtnie,
130x170 cm

paradoksalnie, zderzy¢ sie ze $ciang. Ograniczona glebokos¢ przedstawionej
przestrzeni towarzyszy zresztg wiekszosci moich obrazéw, ktore sg jedno-
czes$nie plaskie i przestrzenne, iluzyjne i umowne. Z kolei w przypadku
obrazu Za zastong (il. 8) problem przezroczystosci stal si¢ jego gtéwnym
tematem. Pisze: ,przezroczystosci”, cho¢ w istocie obraz ten zajmuje sie
raczej nieprzezroczystoscia i zakrywaniem. Zakrywanie tego, co nie po-
winno by¢ ogladane, towarzyszy kulturze od dawna. Kurtyna zastaniajaca
scene i kulisy, $ciana ograniczajaca dostep do wnetrza lub do zewnetrza,
parawan stawiajacy widza w przestrzeni ,,za” lub ,,przed” - to motywy
z obrazéw wystawianych przeze mnie w ostatnim czasie na wystawie zaty-
tulowanej Fragmenty®. Na obrazie Za zastong blekitna kotara odstania czes¢
powierzchni, ktéra w istocie okazuje si¢ podzielong ptycinami §ciang. Obraz

® Fragmenty, wystawa Arkadiusza Karapudy, Galeria XX1, Warszawa,
6.02.2018-2.03.2018.
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II. 10. Arkadiusz Karapuda, Culture for the future, 2017, olej i akryl na ptétnie, 90x120 cm

obiecuje odkrycie swej tajemniczej tresci, nie ukazujac w zasadzie nic poza
kolejng nieprzejrzysta granica. Podobnie jest w Projekcji (il. 7), gdzie na po-
wierzchni malowidla nie odnajdujemy nic poza nieprzenikalng dla naszego
wzroku $ciang. Odmienny charakter ma tajemniczy obiekt przedstawiony
na obrazie Przed parawanem (il. 9). Ozdobiony wypuktymi kasetonami
trzyskrzydlowy parawan, bo o nim mowa, sprawia, ze czujemy ochote, by
cho¢ przez chwile spojrze¢ za jego powierzchnig. Intuicyjnie mozemy sie
spodziewad, iz nie znajdziemy tam niczego, czego nie znaliby$my sprzed jego
powierzchni, ale ciekawos¢ sprawia, ze stawiamy si¢ w pozycji podgladacza.

Moje malarstwo wywodzi si¢ ze sztuki metafory. Nie wypowiadam tresci
wprost, ale tez nie pozbywam sie senséw, popadajac w formalizm. To, co
przedstawione na powierzchni obrazu, traktuje jako pretekst dla umystu
i wyobrazni ogladajacego. W pojedynczym motywie zaklinam mnogos¢
znaczen, tak aby motyw ten stal si¢ transparentnym medium, ktdre po-
maga odbiorcy dotrze¢ do tresci wynikajacych z indywidualnych, czesto
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osobistych doswiadczen. Taka przezroczystos¢ powierzchniowego czy nawet
powierzchownego przedstawienia bliska bylta wszelkiej masci symbolistom,
jednak nie sposob odmoéwic jej rowniez twércom spod znaku pop-art,
wykorzystujacym wszechobecne wizerunki reklamowe do wypowiedzenia
prawd natury ogolnej. Inspirujac si¢ tego rodzaju modus operandi, w swych
najnowszych obrazach zestawiam niejednokrotnie banalne wizerunki za-
czerpnigte wprost z ulicy z gérnolotnymi inskrypcjami. Zwigzki stowa
z obrazem, jednostkowego, zwyczajnego motywu z patetyczno-ironicz-
nym stwierdzeniem wykorzystalem m.in. w obrazie Culture for the future
(il. 10). W przedstawieniu tym staralem si¢ uzyska¢ maksymalne napiecie
intelektualno-emocjonalne.

%% %

Uwazam, ze malarstwo to przede wszystkim medium nieprzezroczyste.
W przeciwnym razie traci ono indywidualny rys, ktdry jest przeciez jego
wyréznikiem, i staje sie rzemiostem, dekoracja, wypowiedzia filozoficzng
lub publicystyczng. Odreczny akt tworzenia malarstwa czyni te dziedzing
sztuki nieprzejrzysta, nie zawsze zrozumiala, zamknieta dla ,,profanow”,
wymagajaca wysitku intelektualnego od swego odbiorcy. Wysitek ten mozna
poréwnac z pracg botanika, ktory chcac zrozumied, na czym polega struk-
tura fodygi nieznanej roéliny, musi wytezy¢ wzrok, a niekiedy uzy¢ mi-
kroskopu i calego wachlarza pomocy naukowych. Wszystkie te przyrzady
pomagaja spojrze¢ w glab, jak gdyby na wskros, przekraczajac fizyczng
granice powierzchni malatury lub czynigc jg transparentna.

Obraz malarski, bedac stalym bodzZcem przezy¢ estetycznych, staje sie
niekiedy impulsem dla doznan bliskich do§wiadczeniom mistycznym. Tego
rodzaju stany zdarzajg sie niestychanie rzadko, a aktywizujacy je bodziec nie
musi by¢ wcale dzietem, ktére wyszto spod reki geniusza. Na tego rodzaju
doswiadczenia mistyczne artysta przewaznie nie ma wpltywu. Oczywiscie
El Greco, malujac serie portretéw $w. Franciszka, wykorzystal maksymal-
nie $rodki wyrazowe potegujace wrazenie obcowania absolutem. Jednak
artysta nie mogt przewidziec, ze to wlasnie wersja ,,siedlecka” tego portretu
bedzie uwazana za jedng z najlepszych sposrod kilkudziesieciu podobnych.
Sytuacja, w ktorej odbiorca wyczuwa pod warstwa malatury cos wiecej

2018 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 5




NA POWIERZCHNI | POD POWIERZCHNIA MALATURY

niz tylko artystyczny koncept, prowokuje do stwierdzenia, iz malarstwo
w konteks$cie duchowosci moze niekiedy wydawac si¢ polprzezroczyste.

Stawiajac teze o nieprzezroczysto$ci medium malarskiego, mozna zauwa-
zy¢, ze to wlasnie powierzchnia malatury pozwala na pelniejsze zespolenie
formy z trescig. Dlatego jezeli méwimy o malarstwie, operujac kryteriami
przezroczystosci, warto pamieta¢ o powierzchni, ktéra petni w tym wy-
padku role zasadniczg.
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On and Under the Surface of Paint - Criteria of Painting Transparency

Should the artistic activity be understood as a reflection of the world or
maybe a semi-transparent veil in front of the eyes of dilettantes, which is
removed without their knowledge and will only serve for special occasions?

The phenomenon of transparency accompanies humans from their first
glimpse on the surface of a frozen lake. In case of visual arts, it refers both
to the visible aspects of an artwork which result from its plastic form and
to its intended intellectual features which impact its meaning.

Individual nature of painting makes this field of art not entirely transpa-
rent, not entirely understandable, inaccessible for dilettantes and demanding
effort from its recipient.

Having in mind the thesis about not full transparency of the painting
medium, one can say that it is the surface of the paint that enables to unite
form and content of a painting, therefore, it is worth to remember the role
of the surface, which in this case has the key meaning.

Keywords: painting, art, limpidity, surface, paintwork, transparency



