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PROLOG - GLADIATORZY NA POGRANICZU SWIATOW

Falszywy sport. Prostacki teatr. Udawanie bdlu za wielkie pienigdze. Zapasy
profesjonalne, potocznie zwane po prostu wrestlingiem, cho¢ $ledzone
przez miliony osdb na calym $wiecie, wcigz wzbudzajg kontrowersje wsréd
przypadkowych odbiorcéw. Niniejszy artykul stanowi probe uchwycenia
istoty i kulturowego znaczenia tego pozornie nieskomplikowanego sportu.
Jak zauwaza Dariusz Kosinski, widowiska sportowe czesto sg lekcewazone
i marginalizowane jako potencjalny przedmiot badan, sprowadzane do
roli czczej rozrywki i bezproduktywnej zabawy?. Przekonanie to wydaje si¢
wyplywac z ignorowania faktu, iz s one istotng czescia zycia spolecznego.
Kosinski postrzega sport jako ,najpelniejszg reprezentacje wspolczesnej
kultury $wiatowej™, stanowigcg ,,najpelniejszy, najbardziej precyzyjny
w swojej ztozonosci metakomentarz dotyczacy jej podstawowych wartosci,
znaczen i sposobow dziatania™. Dziedzine, ktora zawiera w sobie zlozong
plaszczyzne performatywna - co badacz ukazuje na przykladzie meczu
pitki noznej. Skoro Kosinski postuluje ustanowienie sportu jako dziedziny

' Artykul stanowi przeredagowang wersje rozprawy magisterskiej napisanej
pod kierunkiem prof. UKSW dr hab. Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk i obronionej
na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w 2017 roku.

2 D. Kosinski, Performatyka i dramatologia sportu. Préba przewrotki teore-
tycznej, ,Kultura Wspolczesna” 2017, nr 1, s. 15.

* Ibidem, s. 16.

* Ibidem.
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centralnej dla badan z zakresu performatyki, warto zatem przyjrze¢ si¢
takze profesjonalnemu wrestlingowi® — dyscyplinie wcigz w Polsce malo
znanej, jednakze wartej opisania, faczacej w sobie cechy zaréwno widowisk
sportowych, jak i teatralnego performansu. To dyscyplina pozornie prosta,
wrecz prostacka, skrywajaca jednak pod tg fasada mnogos¢ interesujacych,
nieoczywistych kontekstow.

Niniejszy tekst sktada si¢ z pieciu czesci. Pierwsza poswigcona jest krot-
kiej rekonstrukeji historii analizowanej dyscypliny. Zarysowuje tam okolicz-
nosci powstania i kontekst spoteczny popularyzacji wrestlingu w réznych
kregach kulturowych - kazda odmiana regionalna nieznacznie rézni si¢
bowiem od pozostalych, co uzaleznione jest od lokalnych tradycji, uwa-
runkowan kulturowych i geopolitycznych. Ttumacze¢ takze podstawowg
terminologie, jaka funkcjonuje w Zargonie srodowiska zapasniczego.

Nastepnie staram si¢ przyblizy¢ zasady, jakimi rzadzi si¢ owo widowi-
sko - od aspektu pozornej przepisowosci i przezroczystosci formy, przez
swoisty regulamin pokazéw - zaréwno w kontekscie konstrukcji rezysero-
wanych pojedynkéw, jak i zakulisowej polityki (ktéra niezmiennie pobudza
wyobraznie widzow) — az po watki zwigzane z kampowym i kontrkulturo-
wym charakterem tego typu rozrywki.

Czes¢ trzecia dotyczy roli cielesno$ci w pro wrestlingu. Cialo performera
jest bowiem nie tylko, co podpowiada intuicja, no$nikiem znakoéw, ale i zna-
kiem samym w sobie — aparycja zawodnika pozostaje pierwszym bodzcem
wizualnym odbieranym przez widza - a takze pewng forma wypowiedzi.
Zajmuje sie takze zagadnieniem kobiecos$ci i meskosci, jak i problemem
stereotypii w przedstawieniu Innego. Zapasy, jako dziedzina inkluzywna
i egalitarna, okazujg si¢ jednoczesnie przestrzenig transgresji — jak pokazuja

> W srodowisku fanowskim skrétowo nazwanym najczesciej ,wrestlingiem”
badz ,,pro wrestlingiem” — okre$lenia te ugruntowane sa w kregach zwigzanych
z opisywana dyscypling, w zwigzku z czym w dalszych cze$ciach artykutu stoso-
wane beda przeze mnie wymiennie. Istnieje réwniez synonimiczne pojecie ,,wol-
noamerykanka”, wywodzgce si¢ z rodzaju zapaséw catch, w ktérych dozwolone
sa wszelkie chwyty; w literaturze zastosowal je m.in. Adam Dziadek, ttumaczac
dotyczacy profesjonalnych zapaséw szkic Rolanda Barthes’a, jednakze w kontekscie
wspolczesnego wrestlingu wykorzystuje sie je bardzo rzadko i powszechnie uwaza
za przestarzale.
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przyklady indywiduéw szczegdlnie ekscentrycznych, nie ma w tej dziedzinie
granic, ktorych nie da sie przekroczy¢, ani norm, ktére nie podlegatyby
subwersji, co odbywa si¢ oczywiscie z zachowaniem pozornej réwno-
$ci. Jednym z najistotniejszych aspektéw zapasow jest — jak wskazuje za
Rolandem Barthes’em - semantyczna przezroczystos¢. Znaki i komunikaty
odczytywane sg na biezgco, w ferworze walki nie ma bowiem czasu na po-
glebiong analize. Kazdy gest, cios ma by¢ zrozumiaty doktadnie w momencie
jego wymierzenia, a samo widowisko jest — podobnie jak przedstawienie
teatralne — niepowtarzalne, wykonywane wobec zawsze innej, unikalnej
publicznosci®. Uproszczenia i schematy sa wigc nieuniknione.

Warto zwréci¢ uwage na zagadnienie intermedialnego charakteru anali-
zowanej przeze mnie dyscypliny, manifestowanego przez liczne nawigzania
i odwolania do innych tekstow i zjawisk kultury popularnej. Wrestling
gléwnego nurtu zawsze $cisle zwigzany byt z aktualnymi trendami i prze-
mianami spoleczno-kulturowymi, nieodacznie czerpat z coraz to nowszych
mod, skupiajac drobne ekscentryzmy jak w soczewce i niejako stanowiac
pewnego rodzaju metakomentarz otaczajacej rzeczywisto$ci’. Zajmuje
sie takze fenomenem Santo — meksykanskiego luchadora, ktory stal sie dla
odbiorcow w swoich czasach swoistym herosem, a zarazem spolecznym
pedagogiem.

Ostatnia czes$¢ artykulu poswiecona jest z kolei zagadnieniu profesjona-
lizacji wrestlingu w Polsce. W ostatniej dekadzie mozna bowiem zauwazy¢
stopniowy wzrost zainteresowania owym widowiskiem, sygnalizowany
przez zwiekszong aktywno$¢ internetowej spotecznosci fanowskiej i stosun-
kowo tatwy dostep do tresci. Ponadto swojg dziatalno$¢ rozwijaja amatorskie
kluby, powstaja pierwsze szkotki treningowe umozliwiajace adeptom pozna-
nie podstaw praktyki dyscypliny w bezpiecznych warunkach, organizowane
sg pierwsze profesjonalne pokazy. Wiele wskazuje na to, iz oddane grono
pasjonatéw, cho¢ stosunkowo niewielkie (wrecz znikome, jesli poréwnac
jego liczebnos¢ z rozmiarami srodowisk fanowskich innych sportéw), jeszcze
dlugo pozostanie aktywne.

Material zgromadzony w niniejszym tekscie prezentuje wrestling jako
zjawisko wielowarstwowe, skrywajace mnogos¢ interesujacych kontekstow

¢ D. Kosinski, op. cit., s. 20
7 Ibidem,, s. 16.
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kulturowych i spofecznych pod pozorami czczej, nieskomplikowanej roz-
rywki. Niszowy charakter widowiska przekfada si¢ na skromna literature
przedmiotu podejmujaca wskazany watek.

1. CZYM JEST PROFESJONALNY WRESTLING?

Profesjonalny wrestling jest widowiskiem, ktére od lat z podekscytowaniem
sledzg miliony ludzi na calym $wiecie. Takze w Polsce — cho¢ pozostaje
zjawiskiem raczej niszowym, posiada relatywnie niewielka, acz oddana
grupe milosnikéw. Pomimo wcigz rozszerzajacego si¢ rynku, w potocz-
nym mysleniu na temat tej dyscypliny utarfo sie wiele stereotypdow, mitéw
i krzywdzacych uproszczen.

1.1. OD JARMARCZNEJ ZABAWY DO OGOLNOSWIATOWEGO
FENOMENU - KROTKA HISTORIA WRESTLINGU

Brakuje danych, ktére pozwolityby na konkretne umiejscowienie narodzin
wolnoamerykanki w czasie. Pierwsze §lady formujacej sie dyscypliny datuje
sie zwykle na ostatnie dekady XIX wieku. Wéwczas, niezaleznie od siebie,
rozwijaly sie dwa rodzaje widowisk, ktére daly podstawy temu, co dzis
znamy pod pojeciem rozrywki wrestlingu.

Walter Armstrong, autor jednej z pierwszych znanych publikacji dotycza-
cych tematyki zapaséw?®, juz pod koniec XIX wieku opisal szereg zréznicowa-
nych odmian europejskiego stylu zapaséw, w tym niemiecka czy francuska,
a ponadto - odmiang japonska. We wstepie Armstrong zaznacza, ze pierwsze
proby popularyzacji dyscypliny taczacej najwazniejsze nurty angielskiej
tradycji zapasniczej podjat juz w 1871 roku niejaki J.G. Chambers, jednak
bez wymiernego skutku’. Wigkszo$¢ swojej niespetna szes¢dziesigciostro-
nicowej rozprawy, zatytutowanej po prostu Wrestling, Armstrong poswieca
o$rodkom brytyjskim, ktérym nazwy nadaje od miasta badz regionu, gdzie
rozwijaly sie stowarzyszenia zapasnikéw. W kolejnych rozdziatach zdradza
tajniki stylow: Cumberland, kornwalijskiego, Lancashire i szkockiego, nada-

8 Pierwsze wydanie ilustrowanego kompendium pochodzi z 1890 roku i zo-
stato opublikowane nakfadem wydawnictwa Fredericka A. Stokesa. W 2011 roku
zostalo ono poddane procesowi digitalizacji, dzigki czemu obecnie dostepne jest
w domenie publicznej w serwisie Google Books.

* W. Anderson, Wrestling, New York 1890, s. 14.
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jac im wspdlng nazwe - za
Chambersem - catch-as-catch--can
(dostownie: ,chwytaj, jak mozesz
chwyci¢”, cho¢ mozna ttumaczy¢ te
fraze takze jako: ,wszystkie chwyty do-
zwolone”). Pojedynki opisywane przez
Armstronga opieraly si¢ przede wszyst-
kim na tak zwanym grapplingu, to jest
walce wrecz bazujacej na podstawowych
chwytach, rzutach i dzwiginiach, jed-
nak w przeciwienstwie do klasycznych
zapasoéw, dopuszczalne byly takze
zagrania powszechnie uznawane za
nieprzepisowe — uderzenia, kopnie-
cia, a nawet lapanie za wlosy lub inne
wrazliwe czesci ciala (chetnie wykorzystywane przez adeptow stynacej ze
szczegblnej brutalnosci odmiany francuskiej oraz szkoty Lancashire').
Walki catch nie byly symulowane; zwyciezal ten, kto — w zaleznosci od
preferowanego stylu i ustalonych zasad - pierwszy powalil przeciwnika na
mate lub zmusil go do poddania sig.

W tym samym czasie w Stanach Zjednoczonych lokalne jarmarki i ob-
wozne trupy cyrkowe wzbogacily si¢ o nowg atrakcje — improwizowane
wyzwania. Sifacze o rzekomo nadludzkiej tezyznie fizycznej stawali na
scenie, podczas gdy wodzirej rozpoczynal poszukiwanie ochotnikow wsrod
lokalnych mieszkancow i uczestnikéw jarmarku. Warunki zaktadu byly
banalnie proste - jesli ochotnik zdotat wytrzymac pie¢ minut pojedynku
z gigantem, wygrywal. Jesli nie — pula zakladu trafiata w rece wodzireja".
Wraz ze wzrostem zainteresowania wydtuzal sie takze czas trwania atrak-
cji — zamiast jednego pojedynku inicjowano dwa, nastepnie trzy, by osta-
tecznie poswieci¢ widowisku osobne stanowisko.

Sharon Mazer zwraca uwage na istote elementu autopromocji - sitacz
wystepujacy na scenie nie mogt by¢ po prostu sitaczem. Atleta, wybierajac

II. 1. Potowiczny nelson - jedna z dzwigni
stosowanych w walkach stylu catch

1 Tbidem, s. 29.
1 Zob. S. Mazer, Professional Wrestling. Sport and Spectacle, Jackson (MS)
1998, s. 23.
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cechy rozpoznawcze (mogt to by¢ cho-
ciazby wyrazisty kostium lub tatwy do
zapamietania przydomek), konstruowat
swoisty mit legitymizujacy status odgry-
wanej przez siebie scenicznej persony™.
Zawodnikow catch takze obowigzywal
okreslony ubidr. Kazda ze szkdt wypra-
cowala unikatowy kod wizualny wy-

rézniajacy ja na tle innych osrodkow.

Przywdziewajac dany kostium, adepci

podkreslali swojg przynalezno$¢ do wy-
branej druzyny®.

Na poczatku XX wieku catch uznany
zostal za dyscypling olimpijska. Na
Igrzyskach Olimpijskich w St. Louis (1904) byt jedynym rodzajem zapasow,
podczas gdy w Londynie (1908) i w Antwerpii (1920; pod nazwg freeestyle
wrestling) wystapil obok zapaséw klasycznych. Fakt ten mozna uznac za
symboliczne rozdzielenie zapaséw amatorskich klasycznych od profesjo-
nalnych, czyli wrestlingu.

Po przestoju spowodowanym II wojng $wiatowa, w drugiej polowie lat
40. XX wieku nastgpit dynamiczny rozwoj pro wrestlingu, nazywany takze
Pierwszg Ztota Era. W tym czasie w Stanach Zjednoczonych uformowat si¢
tak zwany system terytorialny (ang. territories) — siatka sredniej wielkosci
kluboéw organizujacych pokazy wrestlingu przeznaczone dla mieszkancow
wielkich miast i ich okolic. Porzucono takze element sportowej rywalizacji
na rzecz widowiskowosci pojedynku, a kulisy organizowanych pokazéw
(tak zwane kayfabe) objeto $cista tajemnicg. W 1948 roku powstata National
Wrestling Alliance - pierwsza federacja zapasnicza zrzeszajaca niezaleznych
promotoréw. NWA ulatwiata przeptyw zawodnikéw pomiedzy czlonkami
unii i ujednolicita liste tytutéw mistrzowskich, zwigkszajac tym samym
ich prestiz.

Dzigki upowszechnieniu telewizji, w latach 50. lokalne kluby zyskaty
mozliwos¢ dotarcia do wigkszej niz kiedykolwiek grupy odbiorcéw. Pokazy,

Il. 2. Kornwalijski stréj zapasniczy

2 Tbidem, s. 24.
B W. Armstrong, op. cit., s. 19.
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dotad dostepne jedynie na zywo, emitowane byty w ogélnokrajowych sta-
cjach™. Pro wrestling doskonale odpowiadal potrzebom nowego medium:
byt rozrywka tatwa w odbiorze, okraszong zaréwno elementami komedio-
wymi, jak i dramatycznymi. Na korzys¢ promotoréw przemawialy takze
niskie koszty produkcji tego typu programoéw. Nadpodaz tresci szybko do-
prowadzila jednak do przesycenia rynku i - co za tym idzie - stopniowego
spadku zainteresowania masowej publicznosci. Pod koniec lat 50. wigkszo$¢
audycji o tematyce zapasniczej zostata usunigta z raméwek lub przesunieta
na pdzne godziny nocne.

Zlota Ery przetomu lat 40. i 50. XX wieku objeta nie tylko amerykan-
skie kluby. To takze okres dynamicznego rozwoju nurtéw zagranicznych —
meksykanskiego lucha libre i japoniskiego puroresu. To lata $wietnosci ikon
i pionieréw tychze nurtéw: El Santo, ktéry jeszcze przed zakonczeniem
kariery doczekal si¢ statusu ludowego bohatera®, i Rikidozana, okreslanego
mianem ,,Ojca Puroresu”.

Po trwajacej blisko trzy dekady stagnacji i okresie powolnego rozwoju orga-
nizacji zapasniczych kolejny przetom nastapil na poczatku lat 80. XX wieku.
Vincent K. McMahon, idac w $§lady swojego ojca i dziadka, w 1979 roku wraz
z zong Lindg zaklada organizacje Titan Sports. Juz trzy lata p6zniej wykupuje
wiekszos¢ udziatéw w Capitol Wrestling Corporation', przejmujac wladze
nad wchodzacymi w jej sktad organizacjami terytorialnymi, w tym prowa-
dzonag przez jego ojca, Vincenta J. McMahona, World Wrestling Federation.
Plany promotora byly ambitne - zamierzal bowiem wyprowadzi¢ WWF
ponad podzial terytorialny, aby docelowo osiggna¢ zasieg globalny. By
weieli¢ swdj plan w zycie, McMahon junior zaczal wykupywac¢ najwigksze
nazwiska wystepujace w konkurencyjnych organizacjach (w tym Terry’ego
Bolle, szerzej znanego pod pseudonimem Hulk Hogan). Pokazy WWF

W latach 1948-1955 kazda z dostepnych w Stanach Zjednoczonych stacji
telewizyjnych posiadata w ramdwce przynajmniej jeden program zwigzany z pro
wrestlingiem.

5O fenomenie El Santo pisze wiecej w cze$ci czwartej — Pro wrestling w kul-
turze popularnej.

16 Zaltozone w 1953 roku przez Vincenta McMahona seniora i Jamesa Mondta
CWC; podobnie jak NWA bylo unig zarzadzajacg organizacjami terytorialnymi
na terenie standw znajdujacych si¢ na péinocnym wchodzie USA.
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emitowano w telewizji publicz-
nej, co przyczynilo sie do wiel-
kiego wzrostu zainteresowania
wrestlingiem. McMahon okre-
slit swoj produkt mianem
rozrywki sportowej (sports
entertainment), podkresla-
= - jac dualistyczny charakter
II. 3. Widowiskowa przesada. W trakcie emisji pro- tej dYSCYPhnY~ ChC%C dotrze¢
gramu grupa D-Generation X wypowiada wojn¢ do szerszej grupy odbiorcow,
konkurencyjnej organizacji promotor nawigzal wspotprace

z gwiazdami branzy muzycz-
nej (miedzy innymi piosenkarkg Cyndi Lauper) — kooperacja ta przeszla
do historii jako okres Rock & Wrestling Connection".

Wskutek drastycznej ekspansji i polityki agresywnego zwalczania kon-
kurencji World Wrestling Federation szybko zyskalo status monopolisty na
amerykanskim rynku, stopniowo przejmujac kolejne bankrutujace orga-
nizacje terytorialne. Promotorzy wchodzacy w sklad unii NWA prébowali
ratowac swoja sytuacje, wspolnie organizujac pokaz specjalny - Starrcade,
pierwszy event okreslany mianem supercard, to jest skladajacy sie z szeregu
pojedynkoéw o wysokim prestizu'®. Los mniejszych organizacji wydawal si¢
jednak przesadzony. Wkrotce prezes najwiekszej z nich, Jim Crockett, oglosit
bankructwo, a sama federacja (Jim Crockett Promotions) zostala w 1988
roku wykupiona przez imperium medialne Teda Turnera i przeksztalcona
w World Championship Wrestling".

Dzieki otrzymanemu wkladowi finansowemu WCW w krotkim czasie
zagrozila monopolowi federacji McMahondéw. Aby zmierzy¢ sie z konkuren-
cja, cotygodniowg audycje WCW - Nitro - przesunieto na poniedziatkowe
wieczory. W tym samym czasie WWF emitowalo swoja audycje - Raw.

7O kolaboracji WWF z branzg muzyczna i jej skutkach wiecej pisze¢ w dalszej
czesci artykulu, zatytulowanej Rock & Wrestling Connection.

¥ W pokazie wziety udzial najwieksze gwiazdy organizacji zrzeszonych
w NWA. Na trybunach Greensboro Colliseum zasiadlo przeszlo szesnascie tysiecy
widzow.

1 Fakt ten uwazany jest za symboliczng $mier¢ systemu terytorialnego.
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Decyzja ta zapoczatkowala blisko sze$cioletnie zmagania, podczas ktérych
obie organizacje walczyly ze sobg o uwage widzéw, nierzadko uciekajac si¢
do sensacji*’ i kontrowersji*. Okres ten nazywany jest mianem ,,poniedzial-
kowych wojen” (Monday Night Wars). Zacigta walka o widza doprowadzita
do diametralnej zmiany charakteru prezentowanej tresci. WWF odeszto
od karykaturalnie przerysowanych postaci i prostych historii opartych
na walce dobra ze ztem - konwencji przyjaznej rodzinom i mltodszej pu-
blicznosci. W specjalnym oswiadczeniu Vince McMahon oglosil nadejscie
nowej epoki - tak zwanej Ery Attitude. Program adresowany byl przede
wszystkim do widowni nastoletniej i mlodych dorostych. Prezentowane
tam tresci charakteryzowaly si¢ wzmozong brutalnoscig, wulgaryzacja oraz
wystepowaniem tak zwanych shootéw - przemoéwien zdradzajacych kulisy
biznesu, wykraczajacych poza scenariusz lub sprawiajacych wrazenie niepla-
nowanych”. Audycje utrzymywaly dzieki temu pozér nieprzewidywalnosci.

2 Na porzadku dziennym bylo miedzy innymi ,,podkradanie” zawodnikéw
konkurencyjnej organizacji. Kontrakty wiekszosci zawodnikéw nie zawieraty
wowczas klauzuli o zakazie konkurencji, w zwigzku z czym skuszeni lepszymi
warunkami performerzy mogli z tygodnia na tydzien zmieni¢ miejsce pracy bez
narazania si¢ na wysokie kary finansowe i odpowiedzialno$¢ prawnga.

2 Wyniki ogladalnosci obu programoéw byly przedmiotem cotygodniowej
dyskusji w branzowych mediach. Obie organizacje za wszelka cene staraly sie utrzy-
maé widzoéw po swojej stronie, co nierzadko prowadzito do sytuacji kuriozalnych.
27 kwietnia 1998 roku ubrani w barwy militarne cztonkowie grupy D-Generation
X wsiedli do czotgu i udali si¢ do sasiedniego miasta, skad emitowany byt program
WCW - Nitro. Przejazd na biezaco relacjonowany byt podczas audycji Raw. Na
miejscu grupa oficjalnie wypowiedziata konkurencyjnej organizacji wojne. Z kolei
4 stycznia 1999 roku komentatorzy Nitro zdradzili wynik walki wieczoru kon-
kurencyjnego programu, podczas ktérej miato dojs¢ do zmiany posiadacza pasa
mistrzowskiego. Spiker kilkukrotnie powtdrzyt t¢ informacje, ironicznie odnoszac
sie do nowego mistrza. Plan przynio6st skutek odwrotny do zamierzonego — ponad
sze$éset tysiecy widzow zmienito kanal, by zobaczy¢ ten pojedynek. Tego dnia Raw
po raz pierwszy od dwoch lat osiggneto wyzsza ogladalnosé niz Nitro,a WCW juz
nigdy nie pokonalo WWF w potyczce na ratingi.

22 Zmianie uleglo takze podejscie widzow do tego typu tresci, do czego przyczy-
nita sie mnogo$¢ mediéow branzowych i zdobywajace coraz wigkszy zasieg specja-
listyczne fora internetowe. Na przefomie lat 90. i dwutysiecznych odbiorcy zaczeli
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Okres Monday Night Wars to czas rekordowych wynikéw ogladalnosci
pro wrestlingu. W szczytowym momencie zacigta rywalizacje organizacji
kazdego tygodnia w samych Stanach Zjednoczonych $ledzilo srednio od pie-
ciu do siedmiu milionéw widzéw*. Konflikt ten dobiegl korica w 2001 roku,
gdy McMahonowie wykupili upadajace WCW, po czym wygasili konkuren-
cyjng marke. W tym samym roku promotorzy nabyli takze prawa do trzeciej
co do wielkosci organizacji zapasniczej — Extreme Championship Wrestling,
ponownie zapewniajgc WWF trwajacy do dzi§ monopol w branzy.

Zadna z federacji nigdy nie zdolata juz powtérzy¢ sukcesu czaséw
Monday Night Wars. Zmianie ponownie ulegt takze sam produkt — wspoét-
czesny wrestling powrdcil do idei egalitaryzmu publicznosci, a promotorzy
dbajg o mozliwie jak najwigksze zréznicowanie tresci w celu maksymalnego
rozszerzenia docelowej grupy odbiorcéw. Rozwdj Internetu przyczynit sig
réwniez do rozwoju organizacji niezaleznych i zagranicznych, znacznie
ulatwiajac dostep do produkowanych przez nie tresci*.

1.2. TERMINOLOGIA
Roland Barthes tak pisat o wrestlingu w swoich Mitologiach:

Saludzie, ktérzy uwazajg, ze wolnoamerykanka to sport prostacki. Ale wol-
noamerykanka nie jest sportem, tylko widowiskiem, a udziat
w dawanym przez nig przedstawieniu Bélu nie jest wiekszym prostactwem
niz dzielenie cierpien z Arnolfem lub Andromachg. Istnieje oczywiscie fat-
szywa wolnoamerykanka, rozgrywana za wielkie pieniadze z zachowaniem

by¢ $wiadomi dziatania zakulisowej polityki i mechanizméw rzadzacych biznesem.
Nowa podgrupe odbiorcéw $wiadomych owej konwencji nazwano smart marks
(w skrdcie smarts lub smarks; od angielskiego stowa smart - ‘bystry’, ‘sprytny’).

# Najwyzszy zarejestrowany przez agencje ratingowa Nielsen wynik ogladal-
nosci pad! 10 maja 1999 roku i wyniost 8.1 punktu. Oznacza to, Ze audycje Raw tego
dnia ogladano statystycznie w 9,3 miliona amerykanskich domostw. Przelicznik
Nielsena wynosi 1,15 miliona domostw na 1 punkt. http://www.2xzone.com/ratings/
rawhistory.shtml#WYT8E1V]bDe [dostep: 19.03.2017].

2t Przez lata funkcjonowania biznesu srodowisko skupione wokot tej dyscy-
pliny wypracowalo specyficzny zargon. Wtlasciwe dla niego specjalistyczne pojecia
pojawia sie w dalszych czesciach artykutu
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zbednych pozoréw przepisowego sportu; ona jednak nikogo nie obchodzi®.
Prawdziwa wolnoamerykanka, okreslana niestusznie jako amatorska, roz-
grywana jest w podmiejskich salach, gdzie publicznos$¢ spontanicznie przy-
staje na widowiskowy charakter walki, podobnie jak publicznos$¢ kinowa
z przedmie$cia®.

W najprostszym ujeciu pro wrestling to rodzaj interdyscyplinarnego wi-
dowiska o charakterze sportowym, faczacy w sobie atletyczny charakter za-
paséw i sztuk walki z elementami teatru, kabaretu, wodewilu. Hybrydyczna
specyfike dyscypliny podkresla wspomniany juz termin rozrywka sportowa,
w mysl ktérego walor zabawy postawiony jest na réwni ze sportowymi
wyczynami.

Sharon Mazer zalicza wrestling do grona sztuk performatywnych, klasy-
fikujac go jako widowisko zawieszone pomiedzy kulturowymi kategoriami:

Profesjonalne zapasy sg sportem, ktéry nie jest - w dostownym tego stowa
znaczeniu — sportowy, [sa tez] teatralna rozrywka, ktéra nie jest teatrem.
Pokaz przemocy, ktdry jest nie tyle rywalizacja, ile zrytualizowang potyczka
oponentéw powtarzang wielokrotnie z myslg o niebywale zaangazowane;j
publiczno$ci. Barwne postacie i historie opowiadane zaréwno w ringu, jak
i w telewizyjnym przekazie, ktory ubiera pojedynki w kontekst, s3 zarazem
archetypiczne, jak i wspolczesne, otwarte na bezposrednig interpretacje,
a jednak w swej otwartosci odporne na proste odczytanie przez pryzmat
wartosci kultury dominujacej?.

Wraz z ekspansjg zapasow profesjonalnych poza granice Stanow
Zjednoczonych powstal rowniez szereg nowych okreslenn wyrdzniajacych
poszczegolne nurty. W krajach anglosaskich niezmiennie funkcjonuje nazwa
professional wrestling (w skrocie: ,,pro wrestling”; samo okreslenie ,,wrest-
ling” odnosi si¢ bowiem do zapaséw klasycznych, bedacych dyscypling
olimpijska). W przypadku odmiany meksykanskiej méwimy o lucha libre

# Barthes pisze swoj felieton w 1957 roku, na kilka dekad przed dynamicznym

rozwojem dyscypliny.

26 R. Barthes, Swiat wolnoamerykanki, [w:] idem, Mitologie, ttum. A. Dziadek,
Warszawa 2008, s. 31; podkr. moje - J.B.

¥ S. Mazer, op. cit., s. 3 (je$li nie podano inaczej, ttumaczenia pochodzg od
autorki artykutu).
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(,wolna walka”) i uprawiajacych jg luchadores (spolszczonych jako ,lucha-
dorzy”). W Japonii z kolei funkcjonuje nazwa puroresu, bedaca w istocie
transliteracja japonskiej wymowy, w skrocie zapisywanej ,,pro-wres .
Potocznie w Polsce funkcjonuje bezposrednie zapozyczenie z jezyka an-
gielskiego - pokazy zapaséw profesjonalnych (bez wzgledu na nurt) okresla
sie mianem wrestlingu lub pro wrestlingu, jednak cztonkowie spotecznosci
fanowskiej postuguja si¢ wszystkimi wymienionymi powyzej okresleniami
w zaleznosci od kontekstu wypowiedzi.

1.3. ZASIEG PRO WRESTLINGU -
NAJWIEKSZE OGNISKA I ORGANIZACJE

Rynek pro wrestlingu (zwany takze sceng) dzieli si¢ na organizacje glow-
nego nurtu (mainstream) oraz niezalezne (indie). Za gtéwne wyznaczniki
przynaleznosci do danej kategorii uwaza si¢ zasieg przekazu oraz umowe
emisji tresci w telewizji i/lub na internetowych platformach streamingo-
wych?®. Przyjmuje sig, ze organizacje gléwnego nurtu kladg nacisk przede
wszystkim na widowiskowo$¢ przedstawienia i jego oprawy, podczas gdy
istotg pokazow niezaleznych jest ukazanie atletycznej finezji performerow?.

Cho¢ ogélne reguly rzadzace przedstawieniem sg uniwersalne”, warianty
regionalne rdznig si¢ od siebie detalami wyznaczanymi przez odmienne
konteksty kulturowe. Opisywane ponizej odmiany sg dla swoich zrédlowych

2 Co ciekawe, w srodowisku fanowskim mianem puroresu okresla sie jedynie
azjatycka odmiane wrestlingu, podczas gdy w samej Japonii termin ten obejmuje
dyscypling sama w sobie.

¥ Ramy tej definicji sg ptynne, a sam podzial - umowny. Przykladowo, szaco-
wana warto$¢ organizacji Ring Of Honor (powszechnie uznawanej za niezalezng)
przewyzsza warto$¢ zaliczanej do mainstreamu Impact Wrestling. Z kolei programy
marki Lucha Underground (réwniez niezaleznej) dostepne sa na miedzynarodowej
platformie Netflix, zapewniajacej jej zasieg kilkukrotnie wiekszy niz wczedniej
wspomnianej Impact Wrestling.

3 To takze nie jest $cista reguta, czego dowodzi chociazby nalezagca do WWE
marka NXT promujaca mlodych zawodnikéw z zachowaniem minimalistycznej
oprawy fabularno-wizualnej.

3O ogolnych regutach rzadzacych pro wrestlingiem pisze w cze$ci zatytulo-
wanej Zasady gry. Proba ujecia teoretycznego.
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obszaréw wlasciwe, ale nie ekskluzywne; dzieki transnarodowej mobilnosci
performerdw charakterystyczne style obecne sg na wszystkich kontynentach,
a same nurty przenikaja sie.

1.3.1. Stany Zjednoczone

Amerykanski wariant pro wrestlingu jest jednoczesnie wariantem naj-
szerzej rozpowszechnionym i najtatwiej dostepnym (w gtéwnej mierze
dzigki globalnemu statusowi najwiekszej organizacji — World Wrestling
Entertainment, do 2002 roku znanej jako World Wrestling Federation).
Elementem wyro6zniajacym te odmiane jest wigksze niz w pozostatych
kregach przywiazanie do cigglosci narracji i budowy odmiennych cha-
rakterologicznie postaci (czasami kosztem wiasciwej akcji w ringu). Od
samego performera istotniejsza jest odgrywana przez niego posta¢, a wazne
walki - przynajmniej w organizacjach gléwnego nurtu - musza by¢ podparte
rozwinietg historig.

Do najwazniejszych organizacji naleza:

o World Wrestling Entertainment — najwieksza federacja zapasnicza na
$wiecie. Jej kapital zakladowy szacowany jest na trzysta trzydziesci
miliardéw dolaréw®’. Swoje audycje przettumaczone na trzydziesci
jezykow nadaje w stu czterdziestu pigciu krajach, osiagajac zasieg
trzynastu milionow widzéw>. Wchodzi w sktad konglomeratu me-
dialnego zatrudniajacego osiemset czterdziesci pracownikow? —
oprocz pokazow zapasniczych majatek WWE obejmuje takze miedzy
innymi studio filmowe WWE Studios i internetowg platforme stre-
amingowa WWE Network;

o Impact Wrestling (znana wcze$niej jako Total Nonstop Action
Wrestling i Global Force Wrestling) — druga co do wielkosci orga-
nizacja gléwnego nurtu, zalozona w 2002 roku przez braci Jerry’ego
i Jeffa Jarrettow. Przez lata stanowila mainstreamowg enklawe fe-
ministycznego wrestlingu — podczas gdy konkurencja sprowadzata
swoje performerki do roli ozdobnego przerywnika (ukierunkowujac

* http://corporate.wwe.com/documents/PressReleaseQ3201011.04.10
FINAL_00Lpdf [dostep: 18.03.2017].

# Ibidem.

** Tbidem.
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ich wystepy przede wszystkim na eksponowanie ich fizycznych atu-
tow, na przyklad przez pojedynki rozgrywajace si¢ wewnatrz basenu
wypelnionego budyniem albo infantylne pillow fights — walki na
poduszki) lub catkowicie pomijala ich udziat w pokazach (w orga-
nizacji ROH az do 2015 roku kobiety wystepowaly sporadycznie),
w owczesnym TNA kobieca dywizja (okreslana mianem Knockouts)
traktowana byla na réwni ze swoimi meskimi wspétpracownikami,
majac mozliwo$¢ udziatu w walkach podwyzszonego ryzyka, a nawet
walkach wieczoru - co w zdominowanej przez mezczyzn dziedzinie
wciaz jest niezwykle rzadkim odstgpstwem od reguly;

« Ring of Honor - najwieksza organizacja niezalezna na amerykan-
skim rynku zalozona w 2002 roku przez Roba Feinsteina. Wyrdznia
sie tak zwanym Kodem Honoru (Code of Honor) - zespotem zasad
gwarantujacych pozory sportowosci przedstawienia. Kod ten sta-
nowi zaréwno swoistg etykiete (wsrod zasad znajduja si¢ miedzy
innymi: kurtuazyjny uscisk dfoni przed rozpoczeciem pojedynku,
poszanowanie nadrzednej pozycji sedziego oraz zakaz zadawania
cioséw ponizej pasa), jak i istotne narzedzie narracyjne, bowiem
intencjonalne ztamanie zasad Kodu przez jedng ze stron automa-
tycznie ukazuje podzial na bohateréw pozytywnych i negatywnych,
bez potrzeby rozwinigtej podstawy fabularnej;

o Lucha Underground - jedna z najmlodszych organizacji zapasni-
czych zalozona w 2014 roku. Wyrdznia sie przede wszystkim forma
prezentacji tre$ci. W przeciwienstwie do konkurencyjnych organi-
zacji, opierajacych swoja dzialalno$¢ na pokazach cotygodniowych
(WWE, GFW) lub cyklicznych (ROH), Lucha Underground prowadzi
narracj¢ w zamknietej formie serialu. Watki fabularne zamykaja
sie w obrebie liczby odcinkéw wchodzacych w sktad danej serii.
Dotychczas zrealizowano trzy pelne sezony programu (w sumie
liczace sobie dziewiecdziesigt sze$¢ odcinkow).

Niezwykle zréznicowana amerykanska scena niezalezna wypelnia rézne
nisze preferencji spolecznosci fandéw pro wrestlingu. Wérdd tysiecy nieduzych
klubéw znajduja si¢ miedzy innymi: organizacje kobiece (np. SHIMMER
Women Athletes, Shine Wrestling lub Women Superstars Uncensored), ko-
mediowe (np. Chikara) lub specjalizujace sie w pojedynkach podwyzszonego
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ryzyka organizacje ultraviolent (np. Combat Zone Wrestling). Dzialalnos¢
klubéw niezaleznych zazwyczaj potaczona jest z funkcjonowaniem szkotek
treningowych. W przypadkéw najmniejszych klubéw kursy dla adeptow
nierzadko stanowig gléwne zrédlo utrzymania.

1.3.2. Meksyk

Poczatkéw lucha libre nalezy szukac juz w drugiej potowie XIX wieku -
legenda glosi, ze tradycje zapasniczg przekazali przybywajacy do Meksyku
w latach 60. XIX wieku francuscy imigranci®. Przez lata widowiskowe
pojedynki pozostawaly regionalng ciekawostka. W 1933 roku Salvador
Lutteroth zaklada Empresa Mexicana de Lucha Libre* - pierwszg zorga-
nizowang federacje pro wrestlingu o zasiegu ogélnokrajowym?. Podobnie
jak w przypadku amerykanskich territories, dynamiczny rozwoj nowego
medium - telewizji — znaczaco wplynal na popularno$¢ dyscypliny, a naj-
stynniejsi zawodnicy - luchadorzy - tacy jak El Santo (,,Swiety”) czy Mil
Mascaras (,,Czltowiek Tysigca Masek”) zyskali status ikon popkultury?.
Lucha libre do dzi$ uwazane jest za najbardziej charakterystyczny element
meksykanskiej kultury popularnej®.

Choreografia pojedynkéw lucha libre charakteryzuje sie szczeg6lna
widowiskowoscig. Priorytetem nie jest realizm przedstawienia, a czysta
przyjemnos¢ widza sycacego wzrok akrobatyczng finezja performansu.
Stad tez luchadorzy Iwig cz¢s¢ walki spedzaja w powietrzu, wyprowadzajac
wymyslne ciosy i kopniecia, a lin otaczajacych ring uzywaja jako katapult.

Najwazniejszym elementem identyfikacji luchadora jest unikatowa dla
kazdej postaci maska (mdscara). O ile w wariancie amerykanskim zwykle

% The History Of Lucha Libre, https://web.archive.org/web/20120913065250/
http://www.bongo.net/papers/lucha.htm [dostep: 21.03.2017]

3¢ W skrocie: EMLL, dzi$ znang jako CMLL - Consejo Mundial de Lucha Libre;
obie nazwy funkcjonuja wymiennie.

7 B. Racieski, Zamaskowani zapasnicy na granicy swiatéw. Lucha libre na
ringu i w kinie jako przyktad popkulturowego synkretyzmu, [w:] Synkretyzm nowego
swiata, red. P. Kalina, Krakéw 2015, s. 88.

*# O fenomenie tych zawodnikow i nurcie filméw lucha - cine de lucha libre -
pisze w czesci zatytulowanej Pro wrestling w kulturze popularnej.

¥ B. Racigski, op. cit., s. 87.
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sprowadzana jest ona do roli gadzetu, o tyle w Meksyku stanowi swego ro-
dzaju $wietos¢. Ze zwyczajem zakrywania twarzy, rzekomo wywodzacym
sie z rytualnych obrzedéw Aztekdw*, wiaze sie anonimowo$¢ performerow.
Personalia i wizerunki zapasnikow tradycyjnie objete sa $cisla tajemnica,
co sprzyja skupieniu uwagi na odgrywanej postaci*. Jako autonomiczny
sktadnik tozsamo$ci luchadora maska ma nieoceniong wartos$¢ i stawiana
jest na réwni z tytulem mistrzowskim. Pojedynki typu mdscara contra
mdscara, mdscara contra cabellera i mdscara contra campeonato, w ktérych
na szali znajduja si¢ kolejno: dwie maski, maska i wlosy oraz maska i tytut
mistrzowski, niezmiennie wzbudzajg wielkie emocje. Odslonigcie twarzy
jest bowiem dla luchadora najwyzsza hanbg - raz utracona maska przepada
na zawsze, a upokorzony wojownik zmuszony jest zakonczy¢ kariere lub
walczy¢ z odslonigta twarza.

Do najwigkszych organizacji lucha libre naleza CMLL - Consejo Mundial
de Lucha Libre (najstarsza dzialajaca organizacja pro wrestlingu na swiecie)
i Lucha Libre AAA Worldwide.

1.3.3. Japonia

Japonscy zapasnicy sg najpotezniejsza klasa cztowieka: bezmiernie tedzy
i przyozdobieni bojowymi malunkami [...], budza trwoge nawet wsréd ob-
serwatoréw, nie mowiac o przeciwniku, ktory spoglada na giganta pierwszy
raz*

Opisujac japonskie zawody zapasnicze, Anderson prawdopodobnie od-
nosi si¢ do narodowego sportu Kraju Kwitnacej Wisni — sumo. Jako naj-
stynniejszego zawodnika wskazuje jednak Matsude Sorakichiego®, pioniera

10 Zalozenie maski z wizerunkiem danego zwierzecia - tygrysa, orfa czy jagu-
ara — mialo na celu przyswojenie charakterystycznych cech mistycznego patrona.
Ozdobieni wizerunkami uczestnicy rytuatu odbywali nastepnie pojedynek, ktory
mial zapewni¢ przychylno$¢ sit natury. Ibidem, s. 89.

" Anonimowo$¢ luchadoréw ma takze wymiar praktyczny - czesto zdarza
sie bowiem, iz na przestrzeni lat w jedng posta¢ wciela si¢ kilku performeréw.

2 W. Anderson, op. cit., s. 49.

# Blednie zwanego ,,Matsadg” zardwno przez Andersona, jak i amerykanskich
promotordw, z ktérymi wspdtpracowal.
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ruchu puroresu. Sorakichi — mistrz zapaséw zaréwno sumo, jak i catch -
po latach wspélpracy z amerykanskimi promotorami probowal przenies¢
ksztaltujaca si¢ dyscypling na grunt swojego rodzimego kraju, jednak jego
starania byly bezskuteczne.

Udalo si¢ to dopiero po 1945 roku. Japonskie spoleczenstwo, wyniszczone
tragedia IT wojny §wiatowej, potrzebowalo sposobu na ztagodzenie zbiorowej
traumy. Sport mial zadziala¢ terapeutycznie, a w szczegélnosci wrestling - ze
wzgledu na odgérnie ustalany charakter pojedynkéw organizatorzy mogli
mie¢ pewnos$¢ co do tego, ze triumfalne zwycigstwo rodzimego herosa**
nad przybyszem z zewnatrz podniesie na duchu zgromadzonych widzéw*.

Puroresu traktowane jest w Japonii jako pelnowartosciowy sport.
Odzwierciedla to pojecie strong style lub shoot style, ktdry zbliza pokazy
puroresu do zawoddw mieszanych sztuk walki*®. Wyniki walk ustalone sa
z gory, jednak stosowane dzwignie i ciosy wymierzane bywaja naprawde.

Ze wzgledu na silnie nacjonalistyczne poczatki dyscypliny (tuz po wojnie
wiekszos¢ pojedynkow odbywala si¢ wedle schematu ,,dobry Japonczyk
kontra zty gaijin — cudzoziemiec”) nie wyksztalcil sie tu typowy dla an-
glosaskiego wariantu podzial na dobre i zte postacie®. Sympatie widzoéw
zdobywa si¢ tu wysilkiem i cigzka pracg wlozona w samodoskonalenie
sie i pielegnacje ducha walki (fighting spirit). Kluczowym elementem nie
jest przesadnie rozbudowana fabula, a czysta w swojej formie che¢ bycia
obiektywnie lepszym od swoich konkurentéw. Gléwnym narzedziem nar-
racyjnym jest z kolei walka sama w sobie®.

* Rikidozan, pionier i popularyzator wrestlingu w Japonii, zwany takze ,Ojcem
Puroresu”, byt tak naprawde koreanskim imigrantem. Do$wiadczywszy dyskry-
minacji z powodu swojej narodowosci, postanowit przyjac japonsko brzmigce
nazwisko — Mitsuhiro Momota. Do dzi$ Rikidozan uwazany jest w Japonii za
bohatera narodowego i ikone popkultury.

# C. Charlton, Japan’s National Korean Icon, [w:] idem, Lion’s Pride: the
Turbulent History of New Japan Pro Wrestling, self-published, 2015, s. 8.

* Wielu zawodnikéw specjalizujacych sie w puroresu (m.in. Antonio Inoki
i Shinsuke Nakamura) bierze udziat takze w walkach MMA.

¥ C. Charlton, op. cit., s. 14.

8 Tbidem, s. 15.
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Do najwazniejszych organizacji naleza: New Japan Pro Wrestling (zato-
zona w 1972 roku przez ucznia Rikidozana, Antonio Inokiego), All Japan
Pro Wrestling oraz Pro Wrestling NOAH (nazwa nawiazuje do biblijnej Arki
Noego). Preznie dziata takze scena wrestlingu kobiecego okreslana mianem
joshi®. Japonska liga performerek - cho¢ podziwiana przez stosunkowo
waskie grono odbiorcéw — uznawana jest za najlepsza na $wiecie.

1.3.4. Europa
Europejska scena pro wrestlingu funkcjonuje niejako poza gléwnym nurtem.
W przeciwienstwie do swoich péinocnoamerykanskich i dalekowschodnich
odpowiednikdéw, nie wystepuje tu zadna organizacja pretendujaca do miana
globalnej. Wrecz przeciwnie - cato$¢ dzialalnos$ci bazuje na setkach malych
i $rednich niezaleznych klubow rozsianych po catym kontynencie®.
Europejski wrestling nie posiada tak wyrazistych cech dystynktyw-
nych jak jego meksykanski czy japonski odpowiednik, cho¢ nie sposéb nie
zauwazy¢ silnego wplywu zapaséw catch — w jezyku niemieckim do dzis
okreslenie to jest synonimiczne z profesjonalnym wrestlingiem i obecne
w nazwach wielu klubéw. Najwiecej organizacji zapasniczych w Europie
dziala w Wielkiej Brytanii (w samej tylko Anglii funkcjonuje ich przeszio
setka) oraz Niemczech.

2. ZASADY GRY. PROBA UJECIA TEORETYCZNEGO

2.1. OGOLNE REGULY

Mozna zatem zrozumie¢, ze na pie¢ walk wolnoamerykanki mniej wiecej
jedna jest przepisowa. Trzeba pamietal, ze przepisowo$¢ jest tu rola lub
gatunkiem podobnie jak w teatrze: przepis wcale nie stanowi rzeczywistego
przymusu, ale konwencjonalny pozér przepisowo$ci. Faktycznie

* Reprezentowane m.in. przez organizacje Stardom i Ice Ribbon.

0 Z tego wzgledu konieczna jest wspotpraca poszczegdlnych szkolek i klu-
béw. Przybiera¢ ona moze rézne formy, np. swobodnego przeptywu performerdw,
wspoélnych treningéw i kurséw szkoleniowych, a takze organizowania wspdlnych
pokazdéw (nie tylko urozmaica to sam performans, ale tez pozwala roztozy¢ koszty
organizacji danego przedsiewziecia, co wydaje si¢ szczegolnie istotne zwlaszcza
w przypadku najmniejszych klubow).
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zatem walka przepisowa to nic innego, jak walka przesadnie ugrzeczniona®:
walczacy bardzo sie staraja, bez wlasciwej starciu wscieklosci potrafia pa-
nowac¢ nad swoimi namietno$ciami, nie rzucajg si¢ zapamietale na pokona-
nego, na polecenie przerywaja walke i pozdrawiaja sie wzajemnie na koniec
kazdego ostrzejszego epizodu, w ktérym przeciez nie przestali by¢ wobec
siebie lojalni. Trzeba naturalnie zrozumie¢, ze wszystkie owe uprzejme dzia-
tania sg sygnalizowane publicznosci poprzez najbardziej konwencjonalne
gesty lojalno$ci: uscisk dloni, podniesienie rak, ostentacyjne zaniechanie
bezowocnego chwytu, ktéry zagrazalby doskonatosci walki*.

Mowi sig, ze zasady sa po to, Zeby je tamac. Twierdzenie to znakomicie
ilustruje istote uchwyconego przez Rolanda Barthes’a pozoru przepiso-
wosci wrestlingu. Jego charakterystyczna cechg jest bowiem naduzy-
cie; wprawny widz predko zorientuje sie, ze kazda reguta, kazdy warunek
wprowadzony ponad standardowy zestaw przepisow zostanie w pewnym
momencie pojedynku - zgodnie ze skryptem - ztamany.

2.1.1. Typy pokazéw
Pokazy wrestlingu odbywaja si¢ w kilku podstawowych formach: na zywo
z udziatem kamer (live broadcast), bez ich udziatu (live event albo house
show) lub jako nagrania telewizyjne w celu pozniejszej emisji w telewizj,
Internecie albo fizycznej dystrybucji (tapingi). Kazda z tych metod rézni sig
od pozostalych nie tylko warunkami realizacji, ale i funkcjami, jakie spetnia.
Live event czy house show to pokaz odbywajacy sie na Zzywo wylacz-
nie dla zgromadzonej w budynku publicznos$ci. Scenariusz jego przebiegu
jest szczatkowy i ogranicza sie do krétkich, najczesciej improwizowanych,
przeméwien oraz pojedynkdw, ktérych jedynym celem jest zapewnienie
rozrywki widzom. Pokazy te cechuja si¢ swobodna atmosferg i wysokim
poziomem interaktywnosci — performerzy moga bez ograniczen kontak-
towac sie z publicznoscia. Pojedynki pozbawione s kontekstu fabularnego,
a ich wyniki czesto bywaja losowe lub oparte na preferencjach lokalnej

' Najczesciej do takiej sytuacji dochodzi w przypadku pojedynku dwoch
bohateréw pozytywnych — babyface’éw.
2 R. Barthes, op. cit., s. 39; podkr. moje - J.B.
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Il. 4. Wrestlemania jest najwigkszym pokazem w kalendarzu imprez WWE

widowni*. Dzieki potozeniu nacisku na aspekt niezmaconych niczym zapa-
séw pokazom na zywo najblizej jest do Barthes'owskiego idealu ,,prawdziwe;j
wolnoamerykanki™*.

Nagrania telewizyjne (na zywo badz zarejestrowane w celu pozniejszej
emisji) stuzg nadaniu szerszego kontekstu pojedynkom®. Szczegdtowy sce-
nariusz (dotyczacy zaréwno przebiegu walk i ich wynikoéw, jak i fabula-
ryzowanych przerywnikéw w formie skeczy, wywiadow, przemoéwien lub
stownych potyczek pomiedzy performerami) nie pozostawia wiele miejsca
na improwizacje. Istotg tego typu produkgji jest stworzenie spdjnego prze-
kazu dla masowego widza, dlatego tez — niczym telenowela — postuguja
sie one prostymi chwytami narracyjnymi, uniwersalnymi stereotypami
i repetycjami, porzucajac zawite watki na rzecz maksymalnej klarownosci.

Rywalizacje i fabuly zarysowane podczas nagran tak zwanych tygodnio-
wek najczesciej prowadza do istotniejszych pojedynkéw, ktére odbywaja

3 Tradycyjnie podczas live events swoje walki wygrywaja tak zwani hometown
heroes - performerzy pochodzacy z miasta lub stanu, w ktérym odbywa si¢ dany
pokaz.

** R. Barthes, op. cit., s. 31.

> §S. Mazer, op. cit., s. 3.
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sie w ramach cyklicznych pokazéw specjalnych, zwyczajowo zwanych - od
formy transmisji — Pay-Per-View lub iPay-Per-View*®. Tresci prezentowane
podczas tego typu pokazéw to najczesciej momenty kluczowe lub kulmina-
cyjne dla fabul poszczegdlnych rywalizacji, a wydarzenia z najwiekszych lub
najstarszych gal (takich jak ,Wielka Czworka™ Wrestlemania, SummerSlam,
Survivor Series i Royal Rumble w przypadku WWE, a takze Slammiversary
w przypadku Impact Wrestling) uwazane sg za szczegdlnie istotne””.

2.1.2. Zasady walki

Pozory przepisowosci wrestlingu przejawiaja si¢ w zestawie podstawowych
zasad majacych na celu nadanie widowisku znamion sportowosci i zama-
skowanie fikcyjnego charakteru prezentowanych star¢. Zwyciezca ustalany
jest bowiem przez promotora najczesciej jeszcze zanim zacznie si¢ pokaz
lub - rzadziej - juz w jego trakcie.

W walce bierze udzial przynajmniej dwoch zawodnikéw i sedzia.
Najczesciej zestawia sie ze soba posta¢ pozytywna (zwang w branzowym
zargonie babyface’em lub face’em?®) i posta¢ negatywna (heela*), cho¢ i od
tej reguly zdarzaja sie wyjatki. Zwyciezy¢ w podstawowym wariancie po-
jedynku mozna na jeden z kilku sposobéw:

o przypigcie (pin lub pinfall) — to najczesciej wykorzystywane roz-
wiazanie. Nastepuje wowczas, gdy fopatki jednego z zawodnikow
dotykaja maty na tyle dlugo, by sedzia zdazyt trzykrotnie uderzy¢
w nig dlonig. Przypiecie mozna przerwa¢, odrywajac lopatke od maty
(kickout) lub dotykajac liny otaczajacej ring (rope break);

o poddanie si¢ (submission) — nast¢puje w momencie, gdy przeciwnik
utrzymywany w zapasniczej dzwigni poddaje si¢ z wiasnej woli. Moze
to zosta¢ zasygnalizowane ustnie lub przez wielokrotne uderzenie

¢ Pokazy te nie sg ogolnodostepne. Wglad do nich mozna uzyska¢ za dodat-
kowa optatg u dystrybutoréw kablowych, cyfrowych (PPV) lub internetowych
(iPPV).

7 'W czasach sprzed regularnych audycji telewizyjnych szczegdlnie wazne wy-
darzenia, takie jak pojedynki o tytuty mistrzowskie, zarezerwowane byly wtasnie
dla pokazow ,Wielkiej Czworki™.

% S. Mazer, op. cit., s. 27.

% Ibidem.
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dlonig w mate. Podobnie jak w przypadku przypiecia, dotknigcie
liny wigze si¢ z koniecznoscig przerwania dzwigni;

o wyliczenie (countout) — nastepuje wowczas, gdy co najmniej jeden
z performerdw znajduje si¢ poza ringiem i nie zdazy do niego wrdcic
w ustalonym wcze$niej czasie (w wariancie amerykanskim jest to
wyliczenie do dziesigciu, natomiast w lucha libre i puroresu sedzia
musi doliczy¢ do dwudziestu);

« nokaut (knockout, KO) - oglaszany jest, gdy utrzymywany w dzwigni
(np. duszeniu) zawodnik ,,zemdleje” (nie zareaguje na nawotywania
sedziego) lub gdy zawodnikowi po przyjeciu ciosu nie uda sie pod-
nie$¢ z maty w wyznaczonym czasie (podobnie jak w przypadku
wyliczenia, w zalezno$ci od wariantu jest to doliczenie przez sedziego
do dziesieciu lub dwudziestu);

o dyskwalifikacja — nastepuje w momencie, gdy jeden z zawodnikéw
zlamie jedng z podstawowych zasad pojedynku, np. uzyje zabro-
nionego przedmiotu lub manewru (chociazby ataku ponizej pasa)
albo nie przerwie dzwigni po rope break’u. Oglaszana jest takze
w przypadku ingerencji osoby niebioracej udziatu w pojedynku (np.
menedzera).

Sedzia ma takze prawo pozostawic¢ walke bez rozstrzygnigcia (no contest)

w przypadku remisu (na przyklad wtedy, gdy w trakcie przypiecia fopatki
obojga zawodnikéw dotykaja maty, albo podczas podwdjnego nokautu),
kontuzji jednego z zawodnikéw lub podwdjnej dyskwalifikacji. Jesli poje-
dynek ograniczony jest konkretnym limitem czasowym, remis oglaszany
jest takze w momencie jego uplyniecia.

Istotg walki nie jest jednak jej wynik. Jak zauwaza Roland Barthes, pod-
stawowym celem zawodnika ,,nie jest zwyciestwo, ale doktadne wykonanie
gestow, jakich sie od niego oczekuje™’. Podobnie pisze Sharon Mazer: ,na
szali nie lezy wygrana lub przegrana per se. Jest to raczej sposob, w jaki ta
gra jest rozgrywana™. To, jak konczy sie¢ dany pojedynek, jest przy tym
kluczowe z punktu widzenia narracji. Poddanie przeciwnika lub nokaut
konstytuuje fizyczng dominacj¢ zwyciezcy; spowodowanie dyskwalifikacji

% R. Barthes, op. cit., s. 32.
' S. Mazer, op. cit., s. 8.
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poglebia tajdactwo czarnego charakteru (moze tez sugerowa¢ desperacje);
remis natomiast sugeruje rownos¢ pomiedzy performerami.

2.1.3. Rodzaje pojedynkow

Starcie dwdch zawodnikéw na standardowych zasadach (singles match lub
normal match) to tylko jedna z wielu mozliwych wariacji, jakie wystepuja
w pro wrestlingu. Nowe rodzaje walk tworzy si¢ przez modyfikacje jednej
lub kilku podstawowych zasad. Promotorzy z calego §wiata wymyslili przy-
najmniej kilkadziesiat réznych wariacji standardowego pojedynku (gimmick
match lub concept match), mozna je jednak podzieli¢ na kilka wigkszych
kategorii pod katem typu zastosowanej modyfikacji:

o zwigkszenie liczby uczestnikow — najprostszym sposobem na wpro-
wadzenie réznorodnosci do karty walki jest rozszerzenie liczby za-
pasnikow bioracych w niej udzial. Pojedynki wieloosobowe moga
odbywac sie do pierwszego przypigcia lub z warunkiem eliminacji
kolejnych przeciwnikow (elimination match). Innym wariantem poje-
dynku wieloosobowego moze by¢ pojedynek druzynowy z przewaga
liczebng jednej ze stron (handicap match) lub maraton (gauntlet
match), w ktérym jeden zawodnik zmuszony jest odby¢ seri¢ naste-
pujacych po sobie pojedynkéw, z ktérych kazdy kolejny rozpoczyna
sie w momencie zakonczenia poprzedniego. Ciekawym przypadkiem
jest takze pojedynek typu battle royal. Okreslona liczba zawodnikow
rozpoczyna go wewnatrz ringu, starajac sie wyrzucic¢ z niego pozo-
statych uczestnikow walki;

« zamkniecie lub uwolnienie przestrzeni walki - standardowy po-
jedynek domyslnie odbywa sie¢ w ograniczonej przestrzeni ringu,
ktory jednak zawodnicy moga dowolnie opuszcza¢ (pod warun-
kiem, ze zdaza don wrdci¢ w wyznaczonym czasie). Aby zrdéznico-
wac przedstawienie, mozna owg przestrzen zamkna¢ — na przyklad
w formie klatki (wariantéw pojedynkow w klatce jest przynajmniej
kilkanascie) lub innych zawodnikéw otaczajacych ring, tak zwanych
drwali lub drwalek (lumberjack lub - w przypadku kobiet — lumberjill
match). Mozna takze te przestrzen otworzy¢, eliminujac koniecz-
nos$¢ wyliczenia przez sedziego (no countout match). W pojedynkach
typu falls count anywhere przypiecie lub poddanie si¢ moze nastapi¢
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II. 5. Tables match. Zawodniczka przygotowusje
sig do skoku koticzgcego pojedynek

w dowolnym miejscu, w ekstremalnych przypadkach nawet poza
budynkiem, w ktérym odbywa si¢ pokaz;

« usunigcie jednego lub kilku ograniczen - w tym przypadku najcze-
$ciej wykorzystywang modyfikacja jest zawieszenie zasady dyskwa-
lifikacji (no DQ match) lub umozliwienie korzystania z konkretnego
przedmiotu, zabronionego w standardowym pojedynku (nazwy ta-
kich wariacji tworzone sg od nazwy przedmiotéw, np. chairs matches
lub tables matches w przypadku pojedynkéw dopuszczajacych uzy-
cie krzesel lub stotéw). W niektorych przypadkach zmianie ulega
takze warunek, ktory nalezy spetni¢, by dany pojedynek zwyciezy¢.
Przykladowo, walke z drabinami (ladder match) wygrywa ten, komu
uda si¢ $ciggna¢ nagrode zawieszong nad ringiem® (najczesciej jest
to pas mistrzowski), z kolei tables match przegrywa ten, kto pierwszy
zlamie st6t swoim cialem® wskutek popetnionego bledu lub inten-
cjonalnie zadanego ciosu;

o polaczenie kilku modyfikacji: najbardziej rozpoznawalnym przy-
ktadem hybrydy przepiséw jest pojedynek typu elimination cham-
ber. Odbywa si¢ on w klatce, w ktérg wbudowane sg cztery komory
ze szkla akrylowego z zamknietymi w nich zawodnikami. Bierze

62 Zasada ta dotyczy takze modyfikacji pojedynku z drabinami dopuszczajacej
dodatkowo uzycie krzesel i stotéw — TLC: tables, ladders and chairs match.

8 Stoly wykorzystywane w tego typu pojedynkach sa wczesniej przygotowy-
wane przez rekwizytoréw, tak by zminimalizowa¢ ryzyko kontuzji zawodnikéow.
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Il. 6. Klatka Elimination chamber

w nim udzial sze$¢ osdb — w ringu rozpoczynajg pojedynek dwie,
kolejne wpuszczane sg w ustalonej wczesniej (cho¢ owianej tajem-
nicg) kolejnosci co okoto pie¢ minut. Przypiecie lub poddanie si¢
réwne jest eliminacji danego zawodnika. Nie obowigzuje zasada
dyskwalifikacji.

Duza popularnoscia, zwlaszcza w Meksyku, ciesza si¢ pojedynki dru-
zynowe (tag team match). Biorg w nich udzial minimum dwie (najczesciej
dwuosobowe®) druzyny. Moga one odbywac si¢ w wariancie podstawowym
lub w jednej z wielu modyfikacji (z reguly pokrywajacych si¢ z wymienio-
nymi wyzej gimmick matches).

Szczegélnym wariantem pojedynku druzynowego jest skonstruowane
w CMLL torneo cibernetico — w pojedynku biora udzial dwie druzyny
o liczebnosci do o$miu czlonkéw. W starciu tym obowiazuje okreslony
porzadek, w jakim zawodnicy moga wchodzi¢ do ringu i eliminowac prze-
ciwnikow®. Jesli po eliminacji wszystkich cztonkéw przeciwnej druzyny
pozostanie dwdch lub wiecej cztonkéw druzyny wygranej, muszg oni zmie-
rzyc¢ sie ze sobg w celu wylonienia definitywnego zwyciezcy.

2.1.4. Stypulacje
Stypulacja oznacza specjalne warunki, ktére ograniczaja zawodnikéw
w trakcie trwania walki i wyznaczaja potencjalng nagrode dla zwyciezcy

8 W lucha libre szczegdlng estyma ciesza si¢ pojedynki druzyn trzyosobowych.
% Eliminacja nast¢puje w momencie przypigcia, poddania si¢, wyliczenia lub
dyskwalifikacji.
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lub kare dla przegranego. W wariancie amerykanskim warunki te czesto
wykorzystywane sg jako zabieg narracyjny, sygnalizujacy konflikt pomie-
dzy zawodnikiem a jego przetozonym®. Woéwczas ustalona stypulacja jest
przejawem niecheci szefa wobec podwladnego i ma na celu utrudnienie
mu pracy. Stypulacjg ta moze by¢ na przyklad utrata tytulu mistrzow-
skiego w wypadku dyskwalifikacji, fizyczne utrudnienie walki (np. przez
unieruchomienie jednej z koniczyn) lub zakaz uzywania konkretnej akeji
(najczesciej akeji konczacej - finishera).

Innym warunkiem moze by¢ konieczno$¢ opuszczenia organizacji
w przypadku przegranej (tak zwany loser leaves town match - czgsto wyko-
rzystywany w celu fabularnego usprawiedliwienia wydarzen zakulisowych,
takich jak chociazby nieprzedtuzenie kontraktu zawodnika z organizacja,
lub retirement match — w przypadku checi zakonczenia kariery przez danego
performera). Szczegdlnym typem stypulacji jest pojedynek typu winner
takes all (,,zwycigzca bierze wszystko”), w przypadku ktérego obie strony
(wariant ten ma zastosowanie takze w pojedynkach druzynowych) posiadaja
szczegélne wyrdznienia — najczesciej pasy mistrzowskie. Zwycieska strona
otrzymuje oba wyrdznienia, podczas gdy przegrany odchodzi z pustymi
rekami®.

Warunki te nie sg jednak specjalizacja wylacznie amerykanskich organi-
zacji. Meksykanskie lucha libre stynie bowiem z pojedynkow, w ktérych na
szali znajduja si¢ wlosy lub maska zawodnika. Wéwczas poza standardowym
zestawem przepiséw obowigzuje dodatkowe zastrzezenie — luchador, ktéry
przegra walke, zmuszony jest ogoli¢ gtowe lub odsloni¢ twarz. Utrata maski
jest w lucha libre ostateczna. Z kolei w wariancie puroresu, ze wzgledu na
przywiazanie do sportowego aspektu przedstawienia, stypulacje, podobnie
jak gimmick matches, w zasadzie nie wystepuja.

% O archetypie Ztego Szefa wiecej pisze w rozdziale trzecim zatytulowanym
Stereotypy.

¢ Dzigki zasadzie champion’s advantage mistrz nie traci bowiem tytutu, jesli
pojedynek zakonczy si¢ dyskwalifikacjg lub remisem.

% Konwencje tej wykorzystuje sie zwykle na okoliczno$¢ unifikacji (polaczenia)
réznych mistrzostw, na przykltad w sytuacji wykupienia jednej organizacji przez
inna.
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2.1.5. Rola promotora
Promotor jest najwazniejszg osobg kazdej organizacji pro wrestlingu. Moze,
cho¢ nie musi, by¢ jej wlascicielem®, moze by¢ takze aktywnym zawodowo
performerem”. Promotor kontroluje kazdy element pokazu - to on zatrud-
nia i zwalnia zawodnikéw, podejmuje decyzje biznesowe, dba o wizerunek
organizacji, a takze ustala sklad pojedynkéw i ich kolejno$¢ w karcie”.
Promotor rozdaje karty, decydujac o tym, kto zastuguje na wygrana,
kogo nalezy promowac (w zapasniczym zargonie dobra pass¢ okresla si¢
jako push), a kto i na jakich zasadach powinien ustgpi¢ innym zawodni-
kom”. W przypadku wigkszych federacji nadzoruje i akceptuje badz od-
rzuca scenariusze przygotowane przez zespol scenarzystow. Do promotora
nalezy rowniez ostatnie stowo w kwestii kreacji postaci, w jakie wcielajg si¢
zawodnicy, a jego role mozna poréwnac do obowiazkéw zaréwno rezysera,
jak i producenta przedstawienia.

2.1.6. Rola sedziego

Nie mniej waznym elementem przedstawienia jest sedzia. Wbrew pozorom
i potocznej intuicji jego rola nie polega jednak na egzekwowaniu przepiséw
(te s3 bowiem czysto umowne, a ich przestrzeganie badz famanie nie ma
zadnego wplywu na ustalony wczesniej wynik pojedynku). Sedzia, tak
jak zawodnicy, jest aktorem biorgcym czynny udzial w przedstawieniu —
zwykle w sposdb transparentny i nieinwazyjny. Kazda jego interwencja
w przebieg pojedynku jest wczesniej zapisana w scenariuszu. W znacznej
czesci przypadkow ingerencja ta polega, paradoksalnie, na tworzeniu okazji

% Do takich przypadkéw nalezata chociazby organizacja WCW, ktérej wlasci-
cielem byt magnat medialny Ted Turner. Funkcje promotoréw pelnili zatrudnieni
przez niego producent Eric Bischoft i scenarzysta Vince Russo.

7 Do sytuacji takich dochodzi przede wszystkim na scenie niezaleznej, gdzie
promotor jest jednoczesnie zawodnikiem (jak chociazby Mike Quackenbush,
wlasciciel organizacji Chikara, czy ,,Sweet” Saraya Knight, zalozycielka kilku pro-
mogji na terenie Wielkiej Brytanii), komentatorem, a czasem takze trenerem - je$li
z klubem zwigzane sg takze szkdtki dla mtodych adeptow.

"t S. Mazer, op. cit., s. 25.

72 Ibidem.
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do naruszania zasad”, czy to przez rzekomg nieuwage, czy tez chwilowa
niedyspozycje.

Sedzia jest takZze posrednim animatorem pojedynku (w znacznej mierze
improwizowanego przez zawodnikow’), swoistym facznikiem miedzy za-
wodnikami a promotorem lub - w przypadku wiekszych organizacji - cala
druzyna producentéw. Dzieki specjalnej stuchawce znajduje si¢ on w cig-
glym kontakcie z przebywajacym na zapleczu badz w wozie transmisyjnym
promotorem, bedacym faktycznym rezyserem przedstawienia. Wydawane
komunikaty przekazuje on zawodnikom zaréwno bezposrednio (cho¢,
oczywiscie, skrzetnie ukrywajac to przed okiem widza), jak i przez ustalone
wczesniej skonwencjonalizowane gesty i znaki niewerbalne.

2.1.7. Rola menedzera

Posta¢ menedzera wprowadzana jest w celu wypromowania miodych lub
mniej popularnych postaci. Bardzo czgsto w tej roli obsadza si¢ weteranow
branzy lub performeréw charyzmatycznych, doswiadczonych i szanowa-
nych zaréwno przez fanéw, jak i wspotpracownikéw. Pelni on stanowisko
rzecznika (w celu zamaskowania stabosci swojego ,klienta”) i swoistego
mentora — zaréwno przed publicznoscia, jak i za kulisami. Menedzer pomaga
takze swojemu podopiecznemu w walce - na przyklad odwracajac uwage
sedziego lub rozpraszajac przeciwnika w odpowiednim momencie. Moze
takze mie¢ wplyw na zakulisowg polityke organizaciji.

2.2. STRUKTURA NARRACYJNA I KAYFABE

2.2.1. Kim jest zawodnik?

Przypadkowi odbiorcy czesto posadzaja zawodnikow o oszustwo, a sam
wrestling nazywaja sportem udawanym, falszywym. Jednakze juz Roland
Barthes zauwazal, ze wolnoamerykanka nie jest sportem, a zapasnikowi

73 Zazwyczaj z okazji tej korzysta zawodnik odgrywajacy role szwarccharak-
teru, cho¢ nie jest to regula.

™ Przed rozpoczeciem pojedynku ustalane sg zwykle tylko spoty (kombinacje
ciosow i akeji) kluczowe dla dramaturgii przedstawienia (w tym sekwencja zamy-
kajgca pojedynek) lub fabuly rywalizacji, tudziez akcje szczegdlnie widowiskowe
badz niebezpieczne. Reszte walki zawodnicy konstruujg spontanicznie, nieustannie
komunikujac si¢ ze sobg.
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w trakcie pojedynku blizej jest do aktora antycznego teatru: ,doskonale
naginajacego spontaniczne epizody walki do tego obrazu, ktéry publicznosé
wytwarza sobie z motywow wlasnej mitologii””. Z kolei Sharon Mazer
stanowczo podkresla atletyczng baze wrestlingu, nie pomijajac jednakze
wagi aktorskiego rzemiosta i widowiskowej oprawy:

Barwne kostiumy i rekwizyty, fantazyjne uktady i pozy, skandalizujaca
retoryka, fabuly przeplatajace opere mydlang z karnawalem i nieustanny
marketing — wszystko to zbliza profesjonalne zapasy raczej do teatralnego
spektaklu telewizyjnego anizeli atletycznych zawoddéw. Jednakze, mimo iz
zapaénicy odgrywaja role, przywdziewaja kostiumy i rekwizyty, rzucajg usta-
lone wczeéniej wyzwania, mimo ze ich zwyciestwo lub porazka zalezy nie od
rozgrywki, lecz decyzji promotora, nie sg aktorami per se. W rzeczywisto$ci
sg oni niekfamanie silnymi, ponadprzeci¢tnie wprawnymi atletami, ktérych
wystepy wykraczaja poza potoczne pojmowanie tego, co ,,prawdziwe”, a co
Hfalszywe”’.

Mozna wiec przyjac, ze zapasnik jest performerem lgczacym umiejetnosci
aktorskie, charyzme oratora, zwinnos$¢ gimnastyka, a takze wytrzymalos¢
oraz site olimpijskich atletow.

2.2.2. Konstrukcja postaci scenicznej

We wrestlingu mozna wyrdznic trzy podstawowe typy postaci: pozytywna
(wspomnianego juz babyface’a lub face’a), negatywna — heela (przez Rolanda
Barthes’a okreslonego jako ,tajdak™”’), oraz posrednig — tweenera. Charakter
granej przez zawodnika postaci wytycza - zaleznie od aktualnych potrzeb -
promotor, jednak o sposobie wykonania (unikatowych gestach, powiedze-
niach, rekwizytach i zachowaniach) decyduje najczesciej sam zawodnik?.

7 R. Barthes, op. cit., s. 42.

¢ S. Mazer, op. cit., s. 19.

77 R. Barthes, op. cit., s. 33.

78 Ma to szczegdlne znaczenie zwlaszcza w przypadku sceny niezaleznej, gdzie
poszczegdlni zawodnicy wystepujg na pokazach réznych organizacji. W federa-
cjach gtéwnego nurtu zmiany wizerunku zwykle wymagaja konsultacji z promo-
torem, wigze sie to bowiem z konieczno$cig zastrzezenia unikatowych znakéw
towarowych.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl gl




JOANNA BIERNACIK

Jak zauwaza Sharon
Mazer, sam sposob,
w jaki performer wcho-
dzi do ringu (entrance),
jest istotny z punktu wi-
dzenia narracji, definiuje
bowiem nastawienie po-
staci i jej zwigzek ze zgro-
madzong na widowni
II. 7. ,Chwalebny” Bobby Roode wykonuje gest typowy dla publicznoscia”. Babyface
zarozumiatego, dumnego heela entuzjastycznie nawigzuje

interakcje z siedzacymi
w pierwszych rzedach widzami, przybija ,,pigtki” i zache¢ca do aktywnego,
glosnego dopingu. Heel z kolei bedzie zmierzal w strone ringu niewzruszony
i dumny lub prowokowal buczenie w inny sposéb.

Postacie te zachowuja sie inaczej takze po rozpoczeciu pojedynku.
Babyface’'owie respektuja nadrzedna pozycje sedziego, przestrzegaja usta-
lonych zasad i ograniczen narzuconych przez stypulacje lub rodzaj walki.
Swoje poczynania wewnatrz ,,kwadratowego pierscienia”®® dostosowujg do
oczekiwan publiczno$ci, wykorzystujac widowiskowa choreografi¢ i wyko-
nujac charakterystyczne gesty. Postepowanie heela jest zgota odwrotne -
za nic ma sobie zasady (ktére nagina lub famie przy kazdej sposobnosci,
stad dawniej okreslany byl w zargonie mianem rulebreaker - ,famiacy
zasady”) i nawolywania sedziego, dopuszcza si¢ takze uzycia ciosow i taktyk
zabronionych.

Charakter postaci moze by¢ manifestowany wizualnie, choc¢by przez pa-
lete kolorystyczng ubioru performeréw. Ma to szczegdlne znaczenie zwlasz-
cza w lucha libre (a takze w przypadku zamaskowanych zapasnikow spoza
Meksyku) - ze wzgledu na ograniczong mimike twarzy rodzaj kostiumu wy-
suwa si¢ bowiem na pierwszy plan. Przyjmuje sie, ze bohaterowie (técnicos)
wybieraja barwy jasne, wigzace si¢ z pozytywnymi konotacjami, natomiast
antagonisci (rudos) ubieraja si¢ w ciemne barwy, a ich maski stylizowane sg
na wizerunki potworéw, drapieznikéw lub demondw.

7 S. Mazer, op. cit., s. 30.
80 Ang. squared circle. W zapa$niczym Zargonie mianem tym okre$la si¢ ring.
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Okredlony charakter
odgrywanej roli nie jest
przy tym dany raz na za-
wsze. Postacie z czasem
ewoluuja, a ich cele, mo-
tywacje i strategie ule-
gaja zmianie. Przemiana
postaci nazywana jest
w zapas$niczym zargo-
nie ,turnem” i wystepuje 7. g, Babyface Nikki Bella pozdrawia fanéw
w dwoch odmianach: face
turn, jesli szwarccharak-
ter wraca na $ciezke moralnosci, lub heel turn, jesli to pozytywny bohater
zaczyna tamac zasady. Turn moze odby¢ si¢ nagle, bez wczesniejszych za-
powiedzi (wowczas priorytetem jest zaskoczenie odbiorcy i podtrzymanie
iluzji nieprzewidywalnosci), moze by¢ takze poprzedzony (bardziej lub
mniej subtelnymi) symptomami i gestami, ktére zwiastujag wewnetrzng
przemiane postaci, wpisujac si¢ w nieustannie tworzong narracje.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze wszelkie gesty i taktyki musza by¢ proste,
zeby mogty by¢ powszechnie zrozumiane. Przepisowa gra, jaka prowadzi
babyface, przejawia si¢ w gestach na wskro$§ konwencjonalnych, takich jak
uscisk dioni czy ostentacyjne uniesienie rak sygnalizujace czystos¢ inten-
cji*. Oszustwa, jakich dopuszcza sie heel, zawsze uchwycone sg przez celne
oko kamery: niedozwolony przedmiot podsuniety przez menedzera lub
przemycony przez samego zawodnika niemal zawsze pojawi si¢ jako detal
na telebimie, a intencjonalne pogwalcenie zasad zostaje dostrzezone przez
wszystkich z wyjatkiem sedziego. Znak jest bowiem w pro wrestlingu ,,ab-
solutnie przezroczysty”®, a narracyjne niuanse i wieloznacznosci porzuca
sie na rzecz maksymalnej czytelnosci. Jak podsumowuje Roland Barthes:

W wolnoamerykance wszystko jest zawsze kompletne, nie ma tu Zadnego
symbolu, zadnej aluzji, wszystkie dane s3 wyczerpujace; gest, ktory nie

8t R. Barthes, op. cit., s. 39.
8 Ibidem, s. 33.
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pozostawia niczego w cieniu, odcina wszystkie pasozytnicze sensy i cere-
monialnie, ze szczero$cig Natury, przedstawia publicznosci czyste i petne
znaczenie®.

2.2.3. Kayfabe

Kluczowym dla zrozumienia istoty pro wrestlingu jest pojecie kayfabe®*.
Mianem tym okresla si¢ konwencje dotyczacg wszystkich aspektow per-
formansu, swoista umowe miedzy zawodnikiem a odbiorca. Zawodnicy
przekazujg dane elementy skryptu jako wydarzenia autentyczne - stwarzaja
pozory, jakoby zaciekli rywale naprawde si¢ nienawidzili, rodli mezczyzni
naprawde mieli nadludzka sile, ,,dobrzy” bohaterowie naprawde kierowali
sie w zyciu kompasem moralnym, a Zli z kolei naprawde pozbawieni byli
wszelkich skruputéw. Odbiorcy natomiast, cho¢ (zwykle) swiadomi prede-
terminowanego charakteru widowiska®, akceptuja jego fikcyjnos¢ i odczy-
tuja je nie tak, jak odczytaliby prawdziwa walke bokserska, a raczej jak film
o niej opowiadajacy. Kayfabe moze by¢ zatem rozumiany jako specyficzna
mitologia $rodowiska zwigzanego z wrestlingiem.

Zakres elementow podlegajacych tej konwencji zmienial sie na przestrzeni
dekad. Az do lat 90. XX wieku obejmowat on nie tylko przedstawienie od-
bywajace si¢ w ringu, ale i owiany mgla tajemnicy proces jego tworzenia
za kulisami. Owa konwencja zakladala takze utozsamienie kreowanych
postaci z wcielajacymi si¢ w nie performerami, w zwigzku z czym byli oni
zobowigzani grac nie tylko w ringu, ale i poza nim, na przyklad udzielajac
wywiadow, pokazujac sie publicznie (niemozliwe bylo, aby zawodnicy wcie-
lajacy sie w postacie pozytywne byli widywani ze swoimi ringowymi anta-
gonistami) lub spotykajac sie z fanami dyscypliny (chociazby odmawiajac
zlozenia autografu lub zrobienia pamigtkowego zdjecia w przypadku czar-
nych charakteréw). W przypadku luchadoréw konwencja kayfabe wymagata
noszenia maski takze poza ringiem, na przyklad w trakcie publicznych
wystapien (tajemnicg byt nie tylko wizerunek atlety, ale i jego personalia).

8 Ibidem, s. 41.

8% Slowo to nie ma polskiego odpowiednika.

8 Jak zauwaza Sharon Mazer (op. cit., s. 6), odbiorcy wrestlingu bezustannie
uczestnicza w procesie wtajemniczania. Promotorzy natomiast bez przerwy do-
kladajg staran ku temu, by prezentowane tre$ci wydawaly si¢ nieprzewidywalne
i nieszablonowe.
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Tym sposobem widzowie w pelni zanurzeni byli w historii opowiadanej
na pokazach i reagowali na dane postacie tak, jak zyczyl sobie tego promo-
tor. Bohaterom pozytywnym latwiej byto utrzymac status uwielbianych
herosow, z kolei czarne charaktery zawsze mogly liczy¢ na to, ze zostang
~wybuczane”®. Miejskie legendy krazace w srodowisku fanowskim jedynie
wzmacnialy przekaz, pozwalajgc ugruntowac charakter danego performera
(utozsamianego z odgrywang przezen postacia).

Obecnie sytuacje takie zdarzajg si¢ sporadycznie, a kayfabe ogranicza si¢
zazwyczaj do czasu trwania pokazow®. Przyczynilo si¢ do tego wiele czyn-
nikéw, wérdd ktorych za najwazniejsze nalezy uzna¢ dynamiczny rozwdj
Internetu i mediow spolecznosciowych. Zawodnicy sami decydujg, czy na
swoich profilach prezentowac¢ sie zgodnie z konwencjg - jako posta¢, czy
zrezygnowac z niej. Niektorzy decyduja si¢ poinformowac o tym wprost, na
przyktad Adam Scherr, wcielajacy si¢ w posta¢ Brauna Strowmana na poka-
zach WWE, w opisie swojego konta w serwisie Instagram zastrzega: ,,to moja
prywatna strona, nie przedstawia postaci, ktorg gram w TV”%. Z kolei Chris
Jericho przyznaje, ze zaréwno jego wpisy w mediach spofecznosciowych, jak
i zachowanie podczas wywiadow lub interakeji z przypadkowo spotkanymi
fanami zawsze odzwierciedlajg charakter postaci, w ktorg akurat si¢ wciela,
co kilkukrotnie doprowadzito do nieprzyjemnych incydentéw*.

8 Nie oznaczalo to wcale, ze swojg prace wykonywaly one Zle — wrecz prze-
ciwnie. Glo$ne buczenie to dla osoby wcielajacej sie w szwarccharakter najwyzszy
komplement, wszak jej zadaniem jest wtasnie sprawienie, by publiczno$¢ szczerze
kochata t¢ posta¢ nienawidzi¢.

8 Za date symbolicznej ,,$mierci” konwencji kayfabe uznaje si¢ 15 grudnia
1997 roku - poczatek Ery Attitude. W krétkim o$wiadczeniu wyemitowanym
przed rozpoczeciem audycji Raw prezes WWE, Vince McMahon, zapowiedziat
$wiadomg zmiane charakteru prezentowanych tresci, by dopasowac¢ je do ocze-
kiwan widzéw. W ten sposéb McMahon nie tylko przetamat tak zwang czwarta
$ciane, aleiz premedytacjg zdradzil elementy struktury narracyjnej konstytuujace
fikcyjnos¢ przedstawienia, od lat bedace pilnie strzezona tajemnica branzy.

8 https://www.instagram.com/adamscherr99/ [dostep: 2.04.17].

8 C. Jericho, Attack of the Fans, [w:] idem, The Best In The World At What
I Have No Idea, New York 2014, s. 47.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl Ei5]




JOANNA BIERNACIK

Jericho przywoluje w swo-
jej autobiografii sytuacje
z 2009 roku. Przygotowania
do dwudziestej piatej edy-
cji Wrestlemanii - najwiek-
szego pokazu w kalendarzu im-
prez WWE - zbiegly si¢ wow-
czas z premierg filmu Darrena
Aronofsky’ego Zapasnik, w kto-
rym rezyser zdradza kulisy
funkcjonowania biznesu. Z tej
okazji do prestizowego talk show
Larry’ego Kinga zaproszony zostal Mickey Rourke, wcielajacy si¢ w gtow-
nego bohatera filmu - Randy’ego ,,The Rama” Robinsona, oraz Jericho, ktory
mial wyzwac aktora na pojedynek. W programie doszlo do ostrej wymiany
zdan, ktéra miata stanowi¢ fundament ich rywalizacji, a w ktérej performer
(w roli heela) nazwal Rourke’a figurantem i podwazyt jego umiejetnosci za-
pasnicze. Nieswiadomy konwencji aktor uznal to za zniewage i obrazit sie
na performera, w napadzie wécieklosci grozac mu poézniej pobiciem®. Do
wlasciwej walki nie doszlo, cho¢ aktor zgodzil sie wzig¢ udzial w krotkim
skeczu, w ktérym - ku uciesze zgromadzonej w hali publicznosci - sprowo-
kowany przez Jericho wymierza zapasnikowi nokautujacy cios”.

Tego typu incydenty nalezg jednak do wyjatkow. Ze wzgledu na glo-
balny zasieg wrestlingu gtéwnego nurtu, szereg dziatan charytatywnych,
w jakie angazuja sie organizacje®, i coraz wieksza role marek personalnych

Il. 9. Mickey Rourke ,nokautuje” Chrisa Jericho
podczas Wrestlemanii 25

% Grozba ta nie byla bez pokrycia — Rourke poza karierg aktorska brat takze
udzial w amatorskich i profesjonalnych walkach bokserskich. Przyczynity sie one -
wraz z serig nieudanych operacji plastycznych — do znacznej deformacji twarzy
aktora.

%t Zob. C. Jericho, Rourke’s Dorks, [w:] idem, op. cit., s. 85-88.

%2 Samo WWE angazuje si¢ w kilkanascie kampanii spolecznych, m.in.
B.A. Star — majacej przeciwdziataé¢ przemocy wérdéd mlodziezy, Connor’s Cure -
wspierajacej badania nad nowotworami dzieciecymi, czy Susan G. Komen For
Cure - promujgcej wczesng diagnostyke nowotworéw piersi.
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najpopularniejszych performeréw® zawodnicy zobowigzani s do unikania
skandali i przyzwoitego zachowania takze poza ringiem.

2.2.4. Scenariusz i fabula pro wrestlingu

Narracja ma w pro wrestlingu charakter ciagty, bezustanny. Sktadaja si¢ na
nig nie tylko rywalizacje i skecze tworzone ,tu i teraz”, ale i kumulowane
przez dziesieciolecia historie, anegdoty i statystyki, tworzace wciaz zywa
mitologie. Proces ten odbywa si¢ w sposob transmedialny®. Narracja two-
rzona jest nie tylko droga przekazu telewizyjnego® (przez tre$¢ przeméwien,
komentarze, przebieg pojedynkdéw i poczynania bohateréw), ale i poza nim.
Fabule tworza informacje podawane w branzowych mediach (dostarczane
przez ,tajemniczych informatoréw”), a takze tresci publikowane w prze-
strzeni internetowej. Duze organizacje obecne sa na wielu platformach - ich
pracownicy dbajg o aktywnos¢ w serwisach spotecznosciowych, redaguja
i aktualizujg strony internetowe (gdzie zamieszczajg skrdty pojedynkéw
i skeczy, fotografie z pokazéw nieemitowanych w telewizji, a takze sesje
fotograficzne przygotowywane specjalnie na potrzeby witryny). Dzigki
platformie YouTube aktualne rywalizacje wzbogacane sg o ,ekskluzywne
wywiady” przeprowadzane z postaciami tuz przed wydarzeniami emitowa-
nymi w telewizji lub po nich. Media spofecznosciowe, takie jak Facebook,
Twitter czy Instagram, umozliwiaja zawodnikom nawigzywanie interakcji
z fanami i z soba nawzajem (dzigki czemu performerzy moga rozwijac ry-
walizacje i watki fabularne, na ktére nie wystarczy czasu podczas trwania
pokazu). Istotno$¢ tych narzedzi opiera si¢ na tym, ze wiazg si¢ one z na-
tychmiastowa informacjg zwrotna dla organizacji, a negatywne komentarze
sporej czgsci spotecznosci niejednokrotnie doprowadzily do duzych zmian

%O markach personalnych pisze wiecej w czesci czwartej — Pro wrestling
w kulturze popularnej.

** To jest — przedstawiany w réznych srodkach przekazu.

% W przypadku organizacji WWE sa to nie tylko audycje skupione $ciéle na
wrestlingu, ale i programy typu reality show zdradzajace kulisy zycia prywatnego
wybranych zawodnikéw. Pisze o nich wiecej w czeéci czwartej — Pro wrestling
w kulturze popularnej.
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w planowanych projektach®. Z kolei gry wideo (w przypadku marki WWE
wydawane corocznie) prezentujg narracje alternatywng — unikalne i inte-
raktywne historie stworzone przez scenarzystow specjalnie na potrzeby
tegoz medium.

W przypadku pokazéw przeznaczonych do emisji w telewizji lub
Internecie scenariusz obejmuje najdrobniejsze szczegdty planowanych ry-
walizacji - rozklad interakcji miedzy zawodnikami, poszczegélne pojedynki
i werbalne potyczki (improwizowane wedtug wczesniej zaproponowanego
schematu lub przygotowane przez scenarzystéw). Konflikt musi by¢ przy
tym (przynajmniej w wariancie amerykanskim) podszyty osobistymi nie-
snaskami — im bardziej intymnymi, z tym wieksza uwaga sledzonymi przez
widzéw nieswiadomych kayfabe’u®”. Samo mistrzostwo sprowadzane jest
wowczas do roli gadzetu, dodatku do starcia si¢ wyrazistych osobowosci,
rywalizacji motywowanych zdradg lub splamionym honorem®.

Constantino Oliva i Gordon Calleja typ narracji stosowanej w pro wre-
stlingu okreslajag mianem alterbiografii®. Wydarzenia fikcyjne prze-
plataja sie bowiem z realnymi, a do skryptu nierzadko wlacza sie takze
przypadkowe incydenty z ringu (np. sytuacje, gdy heel bierze na siebie odpo-
wiedzialnos¢ za kontuzj¢ popularnego zawodnika, twierdzac, iz skrzywdzit

% Aktywno$¢ fanéw w mediach spolecznosciowych zapoczatkowata
feministyczng rewolucje w programach produkowanych przez WWE. Widzowie,
niezadowoleni ze sposobu, w jaki organizacja traktuje swoje performerki, wysytali
tysiace wiadomosci opatrzonych tagiem #GiveDivasAChance (ang. ,dajcie diwom
[okreslenie, jakim wdéwczas nazywano wspolpracujace z WWE kobiety — przyp.
J.B.] szanse”), wskutek czego walki zawodniczek zyskiwaly coraz wigkszy limit
czasowy i staranniej przygotowywane scenariusze. Podobna sytuacja wywolana
zostata przez ruch #O0ccupyRaw (nawigzujacy do nazwy i dziatania ruchu Occupy
Wall Street wymierzonego przeciwko wyzyskowi korporacji i bankéw), ktéry wy-
mogt na organizacji zmiang walki wieczoru Wrestlemanii 30, tak by mégt w niej
wzig¢ udzial takze ulubieniec publicznosci, Daniel Bryan.

7 Smart marks prébujg wowczas przewidywacé przebieg wydarzen i oceniaja
jako$¢ samego scenariusza.

% S. Mazer, op. cit., s. 28.

% @G. Calleja, C. Oliva, Fake Rules, Real Fiction: Professional Wrestling and
Videogames, http://www.digra.org/digital-library/publications/fake-rules-real-fic-
tion-professional-wrestling-and-videogames/ [dostep: 6.04.2017].
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go celowo) lub spoza niego. W ostatnich latach szczegdlnego znaczenia
nabralo, owiane dotychczas tajemnicg, Zycie prywatne zawodnikow - dzigki
serii programoéw typu reality show ich zyciowe perypetie (odpowiednio
udramatyzowane i fikcjonalizowane na potrzeby medium) takze wpisane
zostaja do narracji i wykorzystywane jako zalgzki lub uzupetnienie zapa-
$niczych rywalizacji. Alterbiograficzny charakter skryptow dotyczy takze
samych postaci, w jakie wcielajg si¢ performerzy; w wielu przypadkach sg
to bowiem wyolbrzymione cechy osobowosci samych zawodnikéw. Chcac
nadac rywalizacjom pozdr realizmu, promotorzy czasem siegaja po intymne
szczegoly z zyciorysu aktorow przedstawienia i wykorzystuja w narracji na
przyktlad ich skrzetnie skrywane trudne dziecinstwo albo problemy z nad-
uzywaniem alkoholu lub substancji psychoaktywnych.

2.2.5. Symbolika miejsca

Istotne z punktu widzenia narracji jest réwniez miejsce, w ktérym odbywa
sie pokaz. Konwencja kayfabe $cisle powigzana jest bowiem z historig pisang
przez samych promotoréw, skrzetnie archiwizowana na taSmach telewizyj-
nych, famach specjalistycznych czasopism i internetowych forach zaréwno
przez branzowych dziennikarzy, jak i zapalonych milosnikéw. Wydarzenia
jednogltos$nie uznawane za przelomowe, kontrowersyjne lub szczegdlnie
istotne prowadza do swoistej mitologizacji lokacji, na stale wlaczajacej
dane miejsca do bezustannie kumulowanej fabuty. Stad nowojorska hala
Madison Square Garden, mimo bogatej historii obiektu, w §$wiadomosci
fanoéw wrestlingu na zawsze juz bedzie miejscem narodzin Wrestlemanii,
Montreal obudzi wspomnienie stynnego przekretu z gali Survivor Series
1997', a Filadelfia czy nowojorska sala Hammerstein Ballroom natychmiast
skojarzg si¢ z organizacja ECW - mekka pojedynkow typu hardcore.

190 W roku 1997 Bret Hart, jedna z najwigkszych gwiazd wrestlingu swoich
czasOw, nawiazal wspolprace z konkurencyjng wobec WWEF organizacja WCW.
Hart, mimo iz byl wéwczas mistrzem WWF, zapowiedzial promotorowi zamiar
nieprzedtuzenia kontraktu z federacja-matkg. Jego ostatnim duzym wystepem miat
by¢ pojedynek na gali Survivor Series, ktéra odbywata si¢ w kraju jego pochodze-
nia - Kanadzie, a konkretnie w Montrealu. Hart mial obroni¢ tytul mistrzowski,
by straci¢ go nastepnego dnia, na nieco mniej prestizowym pokazie Raw. Vince
McMahon, prezes WWFE, bez wiedzy Harta zadecydowal jednak o zmianie wyniku
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Miejsca te staja si¢ tozsame z ich mityczng nadbudows, przywolywana
mozliwie jak najczesciej, zaréwno wprost (np. przez komentatoréw), jak
i posrednio, na przyklad przez zainscenizowanie ikonicznych wydarzen
w toku walki lub podczas skeczu'.

Elementem fabuly staje sie takze pochodzenie performeréw i postaci
przez nich kreowanych (nie zawsze jest to bowiem tozsame). Wystep w miej-
scu pochodzenia wigze si¢ z przewaga psychologiczng jednego z performe-
row, zwykle podkreslang w narracji na przykiad przez komentatoréw. Czgsto
w ramach niespodzianki dla zgromadzonej w hali publicznosci na pokazy
zapraszany jest tak zwany hometown hero — weteran branzy pochodzacy
z danego miasta'>. W przypadku pojedynkéw o podwyzszonym prestizu —
rozgrywajacych sie o tytuly mistrzowskie lub wienczacych dluzsza rywali-
zacje — aspekt ten moze stac si¢ centralnym punktem narracji, wielokrotnie
zaznaczanym w przemowieniach i wywiadach. Zwycigstwo lub porazka
na oczach publicznosci z rodzinnego miasta nabiera bowiem - w mysl po-
stulowanej przez Barthes’a estetyki przesady — duzo wigkszego rozmachu.

Miejsce pochodzenia stanowi istotng cze$¢ tozsamosci kreowanej po-
staci, a takze jej alterbiografii. Przykladowo, The Miz - posta¢ sceniczna

walki, chcac w ten sposdb ukara¢ mistrza i upokorzy¢ go na oczach rodzimej
publiczno$ci. W kulminacyjnym momencie pojedynku Shawn Michaels (skon-
fliktowany z Hartem takze w prawdziwym zyciu) zapial na Harcie jego wlasna
dzwignie, a McMahon od razu nakazal zakonczy¢ walke, cho¢ mistrz nie poddat
sie. Incydent ten, przez wielu specjalistow branzy uznawany za nieoficjalny poczatek
Ery Attitude, przeszedt do historii pod nazwa ,,Montreal screwjob” (dost. ,,przekret
z Montrealu”). Jego kulisy przedstawione zostaly w filmie dokumentalnym Hitman
Hart: wrestling z cieniami, 1998, rez. Paul Jay.

' Tak bylo na przyklad podczas gali WWE Breaking Point we wrzesniu 2009
roku w Montrealu. Walka wieczoru zakonczyla si¢ w sposob zblizony do wspo-
mnianego wczesniej Survivor Series 1997. Przykladem takiego nawigzania jest takze
koncepcja pokazéw ECW One Night Stand, ktore w 2005 i 2006 roku zorgani-
zowano w stynnej sali Hammerstein Ballroom. Ideg pokazdéw bylo jednorazowe
przywrdcenie aury pokazéw organizacji ECW (wraz z wystepami zwigzanych z nig
zawodnikow), wykupionej w 2001 roku przez WWE.

12 W Zzargonie istnieje pojecie Philly pop, ktore oznacza wykorzystywanie per-
formeréw zwigzanych i utozsamianych z markg ECW (tak zwani ECW Originals)
przez promotordéw organizujacych pokazy w Filadelfii.
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II. 10. Stardust - tajemniczy przybysz z innego wymiaru

pochodzacego z Cleveland Mike’a Mizanina - to aspirujacy celebryta i aktor
kina akcji; by podkresli¢ ten aspekt, przedstawiajacy go konferansjer pomija
rodzinne miasto performera, podajac w zamian miejsce zamieszkania —
Hollywood. Chcac z kolei wykreowa¢ postac¢ tajemniczg lub wrecz nad-
przyrodzong, przypisuje sie do niej miejsce nieprawdopodobne (jak Dolina
Smierci w przypadku postaci The Undertakera — grabarza o nadprzyrodzo-
nych mocach) lub fikcyjne (bedacy pastiszem komiksowych zloczyncow
Stardust mialby pochodzi¢ z blizej nieokreslonego ,,Pigtego Wymiaru”).
Podobnym zabiegiem jest takze nieprzypisanie miejsca; stosowany jest wow-
czas zwrot ,,from parts unknown” - mozna podejrzewa¢, iz posta¢ ,,znikad”,
jako Ze nie przystaje do otaczajacej rzeczywistosci lub legitymuje sie mglista
przesztoscia, bedzie zachowywac si¢ nieprzewidywalnie i wzbudzi strach.

2.2.6. ,Czwarta $ciana” i jej przelamywanie

Pojecie ,czwartej $ciany” — symbolicznej granicy miedzy aktorami a widow-
nig - funkcjonuje w pro wrestlingu na innych zasadach niz ta sama umowa
w kinie czy teatrze. Wynika to z faktu, iz widz zapasniczego spektaklu
posrednio jest rowniez jego aktorem, a jego reakcje maja realny wptyw na
przebieg opowiadanej historii. Podobnie jak sami zawodnicy, sedziowie czy
komentatorzy, widzowie takze majg do odegrania konkretng role, ktorej
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uczg si¢, obserwujac innych zaangazowanych odbiorcéow (ukazywanych
w zblizeniach przez realizatoréw przekazu telewizyjnego, dzigki czemu
sugeruje si¢, czego promotor oczekuje od modelowego widza)'®®. Publiczno$¢
jest zatem posrednim wspottwdrca widowiska, majacym wplyw nie tylko
na przebieg spontanicznie kreowanych pojedynkow, ale i dtugofalowych
strategii promotoréw. Sposob, w jaki reaguje na danych performeréw, moze
przelozy¢ si¢ na to, jaka role beda oni odgrywali w blizszej badz dalszej
przyszlosci - czy otrzymajg oni push, czy tez wrecz przeciwnie - ich rola
zostanie ograniczona'™.

Umowna ,,czwarta $ciana” w duzej mierze pokrywa sie z zakresem kon-
wencji kayfabe. W przeciwienstwie do konwencji kinowej, strategie takie jak
bezposredni zwrot do odbiorcy i spogladanie wprost w oko kamery sg tu
wrecz pozadane (pozwalaja bowiem widzom zasiadajacym przed telewizo-
rami poczuc silniejszg identyfikacje z produktem). Przelamanie ,,czwartej
$ciany” jest tu zatem réwnoznaczne z przelamaniem ustalonej konwencji,
obejmujacym wszystkie wydarzenia spontaniczne, nieplanowane (w tym
kontuzje performeréw) lub w inny sposob wykraczajace poza skrypt. Zabieg
ten okreslany jest mianem shootu (lub worked shootu, jesli przelamanie
konwencji jest ustalone wcze$niej z promotorem).

2.3. WRESTLING JAKO PARODIA SPORTU - KARNAWALIZACJA

Nie sposob nie zauwazy¢ specyficznego charakteru pro wrestlingu — wi-
dowiska, ktore ustala zasady tylko po to, by moc je podwazy¢; wytwarza
hierarchie tylko po to, by méc dowolnie je modyfikowaé. W rzeczywistosci
tej, w ktdrej prym wiodg przesada i zty smak. Jest to $wiat na opak — parodia
zar6éwno sportu, jak i szarej codzienno$ci.

Stuszne wydaja si¢ zatem skojarzenia z Bachtinowska teorig karna-
walizacji. John Fiske nazywa wrestling ,telewizyjnym karnawatem ciat,

193-S, Mazer, op. cit., s. 49.

14 Nalezy przy tym pamietad, iz organizacja zapasnicza jest przede wszystkim
przedsiebiorstwem nastawionym na zysk, a decyzja o promowaniu konkretnych
zawodnikow najczesciej jest decyzjg nie tyle kreatywna, ile biznesowa. Sympatia,
jaka darzeni sg performerzy, przeklada si¢ na sprzedaz biletéw, pokazéw w systemie
PPV i licencjonowanych towaréw.
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podwazania regul, groteskowosci, degradacji i widowiskowosci™®. Jak
zauwaza:

Wrestling jest parodig sportu: wyolbrzymia do przesady niektére jego ele-
menty, aby da¢ sobie mozliwo$¢ zakwestionowania zaréwno ich samych,
jak i wartosci, ktérym normalnie holduja. [...] Walka toczy sie wiec mie-
dzy tym, co normalne, a tym, co nienormalne, miedzy codzienno$cia
a karnawalizacjg'.

Podobne wnioski przedstawia Sharon Mazer:

Podczas gdy pro wrestling nie jest akceptowany jako prawdziwy sport - jak
réwniez nie moze by¢ postrzegany jako prawdziwy teatr — wistocie obnaza,
wykorzystuje i — w konicu - parodiuje obie formy rozrywki'”.

Karnawalowo$¢ zapasow profesjonalnych przejawia sie rowniez w aspek-
cie cielesnosci widowiska - fizyczne ekscesy lacza sie tu ze sprzeciwem
wobec ustalonego porzadku instytucjonalnego. Przyjemnos¢ wynikajaca
z cielesnosci (nawet z perspektywy obserwatora) przeciwstawia si¢ moral-
nosci, dyscyplinie i kontroli spotecznej'®®. Cialo nie jest cialem indywidual-
nym, ale materialng reprezentacja wymiaru spotecznego'” przejawiajaca si¢
w archetypach postaci wytworzonych przez te¢ dyscypling na jej potrzeby.

2.3.1. Hierarchia i jej zaburzenie

W odroéznieniu od wigkszosci sportéw walki wrestling pozbawiony jest
kategorii wagowych. Tak jak karnawat, widowisko to jest egalitarne, dazy
do réwnosci. Cho¢ przed samym pojedynkiem konferansjer podaje wzrost
i wage zawodnikow (czesto zreszta zawyzane lub zanizane na potrzeby nar-
racji i kayfabe’u), informacje te nie maja wiekszego znaczenia dla formalnego
statusu samej walki. Nic nie stoi bowiem na przeszkodzie, by jakis ,,Dawid”

105 . Fiske, Wyzywajgca cielesnos¢ i przyjemnosci karnawatowe, [w:] idem,
Zrozumiel kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakow 2010, s. 87.

196 Tbidem, s. 90-91.

107§, Mazer, op. cit., s. 21.

198 7. Fiske, op. cit., s. 86.

19 Tbidem, s. 87.
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zmierzyt si¢ z wielokrotnie od siebie masywniejszym ,,Goliatem”. Co wigcej,
znaczaca roznica gabarytéw sama w sobie jest zrodtem opowiesci.

Hierarchia jest tu natomiast ustalana sztucznie, wrecz uznaniowo. Mozna
oczywiscie przyja¢ pewne wyznaczniki statusu, takie jak staz kariery lub
liczba zdobytych wyréznien, koniec koncédw jest to jednak struktura dy-
namiczna, niepodlegajaca zadnym sprecyzowanym standardom. Jedynym
pewnikiem okazuje si¢ sprzeciw wobec ustalonego porzadku'. Jest to de
facto — podobnie jak rzeczywisto$¢ karnawalowa — ,,$wiat bez hierarchii,
bez warstw spofecznych™", a takze ,trawestacja sprawiedliwo$ci™"2.

2.3.2. Wrestling jako zjawisko kontrkulturowe

Zaréwno Sharon Mazer, jak i Bolestaw Racieski uznajg zapasy profesjo-
nalne za zjawisko kontrkulturowe. Z oczywistych powoddéw sytuuje si¢ ono
w opozycji do kultury wysokiej. Sharon Mazer wspomina o poczatkowej
niecheci, jaka darzyli jg przedstawiciele badanego przez nig srodowiska
pro wrestlingu. Jako osoba zwiazana ze srodowiskiem akademickim po-
strzegana byla bowiem jako przedstawicielka kultury dominujacej - tej,
ktéra $wiadomie marginalizuje pro wrestling jako rozrywke nizszych klas
spolecznych'.

Srodowisko performerdéw i ich fanéw to $rodowisko insideréw postugu-
jacych sig sobie tylko wlasciwym zargonem i autoreferencyjng mitologia.
Zapasniczy spektakl to z kolei wydarzenie wyjete spod obowigzujacych
norm i przepiséw, tworzace, ku uciesze widowni, nowe reguly i wlasnych
bohaterdw reprezentujgcych abstrakcyjne kategorie dobra i zfa.

[...] wiejska publicznos¢, doskonale zdajaca sobie sprawe z tego, ze wyda-
rzenia na ringu s zaprogramowane, i tak czerpie przyjemnosé¢ z widowiska,
poniewaz czyta je jako krytyke kapitalistycznej etyki pracy. Cechy kojarzace
sie z wrestlingiem — miedzy innymi nieposzanowanie zasad fair play oraz
rozstrzyganie wyniku za zamknietymi drzwiami - dramatyzuja niezgod-
no$¢ miedzy ideologia liberalnego kapitalizmu a jego praktyka, ktorej do-
$wiadczajg drobni kanadyjscy farmerzy. Podobnie lucha libre funkcjonuje

10 Thidem, s. 86.

I Tbidem.

12 Tbidem, s. 91.

'3 S. Mazer, op. cit., s. 12.

—
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jako przestrzen, w ktérej widzowie moga oddawac sie krytyce panujacych
uwarunkowan spotecznych. Arena jest przestrzenia transgresji, w ktorej
publiczno$¢ wykrzykuje hasta publicznie zabronione!.

Wrestling znajduje sie w opozycji takze wobec kultury popularnej i ma-
sowej, z jednej strony czerpigc z nich inspiracje, z drugiej zas — o$mieszajac
i demaskujac kuriozalne schematy. Jest sztuka zlg, ale ztg z premedytacja,
co nadaje mu wymiar kampowy. To popkulturowy kolaz peten ironii i dy-

stansu, mitujacy sztuczno$¢ i przesade'™.

3. STEREOTYPY

Opowies¢ nie moze by¢ w pro wrestlingu zbyt skomplikowana; znak musi
by¢ jednoznaczny - tak, by mozliwe bylo jego natychmiastowe odczytanie -
amotywy postaci - wyraziste, zrozumiale bez namystu. Stad tez umitowanie
promotordw do stereotypéw dotyczacych plcilub mniejszosci narodowych,
etnicznych badz seksualnych. Na przestrzeni dekad narracja ta wytworzyla
takze swoiste archetypy - tropy powtarzajace sie i powracajace bez wzgledu
na uplyw czasu.

3.1. KOBIECOSC I MESKOSC W PRO WRESTLINGU

Cho¢ na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac, iz pro wrestling — widowisko
kojarzone przede wszystkim z btyszczacymi od olejku, muskularnymi mez-
czyznami — prezentowac bedzie jednorodny wzorzec cielesnosci, w istocie
jest wrecz odwrotnie. Sharon Mazer kategoryzuje je bowiem jako zjawisko
wysoce egalitarne i transgresyjne"®, podwazajace ustalone i funkcjonujace
w powszechnej $wiadomosci kanony meskosci i kobieco$ci.

3.1.1. Cialo

Jak zauwaza Roland Barthes, ,,cialo zawodnika okazuje si¢ [...] pierwszym
kluczem do zrozumienia walki™. Jest ono nie tylko nosnikiem znaczen -
czystym pldétnem, gotowym, by na nim tworzy¢ - ale i znakiem samym

4 B. Racieski, op. cit., s. 90.

5 Zob. S. Sontag, Notatki o kampie, ttum. W. Wertenstein, ,Literatura na
Swiecie” 1979, nr 9, s. 307.

6 S. Mazer, op. cit., s. 6.

7 R. Barthes, op. cit., s. 33.
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w sobie. Aparycja perfor-
merdw (zaréwno indywi-
dualne warunki fizyczne,
jak i ich swoista nadbu-
dowa — kostium oraz cha-
rakteryzacja) to bowiem
pierwszy bodziec wizu-
alny, z jakim spotyka sie

odbiorca, zanim jeszcze

II. 11. Ric Flair - esencja kampowej ekstrawagancji rozpocznie sie walka.

Zawodnicy maja [...] wyglad réwnie nieodparty, jak postaci z komedii
dell’arte, ktorych stroje i postawy zapowiadaja z gory przyszlg tres¢ ich
rél: podobnie jak Pantalon moze by¢ tylko $miesznym rogaczem, Arlekin
podstepnym stuga, a Doktor glupawym pedantem, tak i Thauvin [opisy-
wany przez Barthes’a zloczynca charakteryzujacy sie ,,bezpiciowa brzy-
dotg” i ,prostackimi rysami” — przyp. ].B.] bedzie zawsze tylko prostackim
zdrajca, Reinieres (wysoki blondyn o gietkim ciele i zwichrzonych wtosach)
podniecajacym obrazem biernosci, Mazaud (arogancki kogucik) obrazem
groteskowej proznosci, a Orsano (sfeminizowany bikiniarz pojawiajacy si¢
na poczatku w niebiesko-rézowym szlafroku) w dwdéjnasoéb sarkastycznym

obrazem méciwej zdziry".

Wyrazista fizjonomia i stréj przemawiajg za bohatera, zanim jeszcze
zabrzmi pierwszy gong. Zadbane, wysportowane ciata budzg pozytywne
konotacje, natomiast te obte, naznaczone nadwagg badz innymi deforma-
cjami zwykle stajg si¢ domeng zloczyncow. Brzydota bowiem, jak podkresla
Barthes:

118

19

stuzy tu nie tylko do oznaczenia podlosci, ale dodatkowo cata skupia si¢

w materii szczeg6lnie obrzydliwej, [...] powodujac, ze namietne potepienie

tlumu nie tylko wykracza poza granice rozsadku, ale bierze si¢ wprost
119

z samej glebi jego odrazy'.

Ibidem, s. 34.
Ibidem, s. 33.
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John Fiske z kolei brzydote odczytuje jako forme wypowiedzi - sprze-
ciwu wobec przyjetych norm (bedacych przeciez przejawem kulturowej
dominagji):

A wiec brzydota wielu zapasnikow jest forma wypowiedzi spotecznej, akcen-
tem grupy podporzadkowanej, ktéry jednak czasem przybiera inny ksztalt -
staje sie przesadnym odwréceniem. Wielu zawodnikéw jest dzi$ rowniez
kulturystami, poniewaz [...] wyolbrzymiajg normy okreslajace ,,dobre”
cialo, przez co wykraczaja poza ,oficjalne” funkcje zdrowia i wydajnosci
i stajg si¢ widowiskiem'®.

W zwigzku z tym ciato zawodnika niejako wyzbywa si¢ swojej podmio-
towosci, zostaje utekstowione i uprzedmiotowione (sam zawodnik staje
sie bowiem przedmiotem widowiska), a w skrajnych przypadkach wrecz
utowarowione'?. Cielesnos$¢ ta ma wymiar spoleczny, inkluzywny. ,,Panuje
réwnos¢, ktora zawiesza dzialanie hierarchii i przywilejow, [...] sprowadza
wszystkich do réwnego statusu na poziomie cielesno$ci™?.

Wobec tego pojecie normy wydaje si¢ nie obowigzywaé w $wiecie pro
wrestlingu. Mozna jednak zauwazy¢ tendencje i trendy, a takze pozadane
typy budowy ciala performeréw, ktdre ksztattowaly wizerunek dyscypliny
na przestrzeni lat'?. Oczywisty jest przy tym wymog ponadprzecietnej
sprawnosci fizycznej. Nieco mniej intuicyjne okazuje si¢ uchwycenie samej
koncepcji meskosci i kobiecosci.

120 7. Fiske, op. cit., s. 98.

2 W przypadku popularnych postaci czesta praktyka jest zastrzeganie znakow
towarowych obejmujacych znaczna czes$¢ przedstawienia: pseudonimy artystyczne,
wykorzystywane w przemowach slogany, charakterystyczne dla danych postaci
kolory, a nawet elementy fizjonomiczne zawodnikéw (w $rodowisku fanowskim
krazy legenda, jakoby znakiem towarowym miat by¢ objety m.in. charakterystyczny
was Hulka Hogana).

122 1. Fiske, op. cit., s. 87.

2 Dotyczg one przede wszystkim cial meskich, jako ze - co podkreélajg za-
réwno Sharon Mazer, jak i John Fiske - zapasy kobiet do niedawna byly zjawiskiem
marginalizowanym, przez co preferowany wzorzec kobiecosci nie ulegat (przynaj-
mniej w organizacjach gléwnego nurtu) wiekszym zmianom.
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3.1.2. Modelowy wzorzec kobiecy i meski

»Kim jest »prawdziwy« mezczyzna?” — pyta Sharon Mazer, po czym przy-
woluje nazwisko Gorgeous George’a, wielokrotnego mistrza zapasow styna-
cego z burzy nienagannie wystylizowanych lokéw, zdobionych krysztatami
peleryn, a takze gestow, ktore w tradycyjnym rozumieniu meskosci zapewne
zostalyby uznane za zniewiesciale. ,,Kim jest »prawdziwy« mezczyzna?” -
pyta ponownie, wymieniajac kolejne nazwiska postaci narcystycznych, do
przesady przejetych swoja prezencja — a wiec majacych cechy, ktdre stereo-
typowo utozsamiamy z kobieco$cia'**. Rozszerze zagadnienie, ktére nurtuje
Sharon Mazer, i zapytam réwniez: co konstytuuje ,,prawdziwg” kobiete?
W mysl konwengji stylistycznej kampu kazda odpowiedz na te pytania jest
wlasciwa, bowiem:

Kamp darzy szczegdlnym upodobaniem osoby [...] odbiegajace od normy.
Hermafrodyta jest na pewno jednym ze wzorcow wrazliwosci kampu. [...]
Najbardziej wyrafinowana forma atrakcyjnosci seksualnej [...] polega na
postepowaniu wbrew wlasnej plci. W bardzo meskich mezczyznach naj-
piekniejszy jest wlasnie jakis$ element kobieco$ci, w najbardziej kobiecych
kobietach najpiekniejszy jest jakis rys meski'®.

Wewnatrz ringu wszyscy sa rowni, dlatego tez meskos$¢ narcystycznego
adonisa niczym nie bedzie ustepowaé meskosci krepego brutala. Gérujaca
nad wszystkimi kulturystka jest kobieca w réwnym stopniu, co smukta,
drobna blondyneczka. Cielesnos¢ karta okazuje sie rownie istotna, co im-
ponujaca postura giganta. Wrestling charakteryzuje egalitarny, inkluzywny
wzorzec fizjonomii i aparycji, a takze normalizacja tego, co - w powszech-
nym ujeciu - poza norme wykracza. Ma to jednak w przypadku rozrywki
sportowej przyziemny, by nie powiedzie¢: cyniczny, powod. Nalezy pamie-
tac, iz jest to przede wszystkim lukratywny biznes, a maksymalne rozszerze-
nie docelowego grona odbiorcéw znaczaco zwigksza szanse na pomnozenie
potencjalnych przychodéw.

124§, Mazer, op. cit., s. 96.
15§, Sontag, op. cit., s. 311-312.
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II. 12. Subwersja norm. Egalitarny charakter show najbardziej widoczny jest w przypadku
zestawienia przyktadow skrajnych

3.2. STEREOTYPY ETNICZNE I NARODOWE

Wymog przezroczystoéci przekazu wiaze si¢ z jego maksymalnym uprosz-
czeniem, stad tez stereotypizacja obecna jest w pro wrestlingu od poczatkow
funkcjonowania dyscypliny. Juz pierwsze pokazy puroresu proponowaty
posta¢ Zlego Cudzoziemca — motyw, ktéry amerykanscy promotorzy roz-
wijajg do dzis, a ktory w szczytowym momencie (lata 80. XX wieku) ocierat
sie o wlasng karykature. Przykladowo, postacie ze wschodnioeuropejskim
rodowodem (niekoniecznie jednak odgrywane przez zawodnikéw pocho-
dzacych z tamtego regionu) niemal zawsze wyznawaly wartosci uznawane za
oceanem za ,antyamerykanskie”; druzyna ,,Bolszewikéw” — Nikolai Volkoft
i Boris Zhukov - przed kazdym pojedynkiem dumnie intonowata hymn
Zwigzku Radzieckiego, natomiast debiutujacy w 2008 roku Vladimir Kozlov
(w ktorego weielat sie ukrainski zapasnik Oleg Prudius) prawie dwadziescia
lat po upadku ZSRR wcigz nosil czerwone spodenki i okreslany byl mianem
»Sowieckiej Maszyny Wojennej” czy ,,Sowieckiego Cyborga”.

Zawodnicy samoanscy (z nielicznymi wyjatkami, jak cho¢by Dwayne
»Ihe Rock” Johnson) przedstawiani sg jako ludzie dzicy, nieprzystajacy do
zachodniej cywilizacji. Porozumiewaja si¢ betkotliwymi okrzykami, a cate
twarze pokryte maja quasi-rytualnymi malunkami. W konwencji kayfabe
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I1. 13. The Wild Samoans

funkcjonuje niemalze eugeniczna legenda, jakoby ich czaszki byly twardsze
niz czaszki ludzi innych narodowosci. Mimo rasistowskiego zabarwienia,
motyw ten kontynuowany jest do dzis, a tak zwane headbutt — uderzenie
czotem - znajduje si¢ w arsenale wigkszosci performeréw samoanskiego
pochodzenia. Warto zwréci¢ uwage takze na kostiumy. Przyktadowo, po-
chodzacy z Fidzi Jimmy ,,Superfly” Snuka kazdorazowo przywdziewat na
biodra i kostki przepaski z materialu zdobionego egzotycznym wzorem
(zwykle byty to tygrysie pasy badz plamy lamparta), a walki odbywat boso,
budujac jednoznaczne skojarzenia z wizerunkiem tubylca - dzikusa za-
mieszkujacego tereny jeszcze nieodkryte, nieskolonizowane, a co za tym
idzie — nieucywilizowane.

Japonska grupa zawodnikéw Kai En Tai sprowadzona zostala w WWE
do roli postaci komediowych. Ich przemoéwienia — bedace przeciez jedng
z kluczowych strategii budowania postaci - poddawane byty ,,dubbingowi”
na zywo. Zawodnicy podnosili mikrofony i poruszali ustami, jednak z glo-
$nikow wydobywal si¢ glos angielskojezycznego lektora. Ponadto mene-
dzer druzyny, Pan Yamaguchi, w jednym ze scenariuszy mial wywotywac
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skojarzenia z japoriska mafia — yakuza'?’. Owczesny przeciwnik grupy, Val
Venis'”, splamil honor (warto$¢ nadrzedna w etosie samurajskim) jej lidera:
dopuscil sie uwiedzenia zony Yamaguchiego, na co starszy pan odpowiedzial
metaforyczna wizualizacja kary, jaka czekala gorszyciela - rozlozyl on na
stoliku kawalek kietbasy, wyciagnat tradycyjny miecz samurajski — katane,
i przecigl kietbase, wykrzykujac lamang angielszczyzna: ,,I choppy choppy
your pee pee!”.

Zawodnicy meksykanscy zwykle sprowadzani sg przez amerykanskich
promotoréw, by odgrywac role zamaskowanych, milczacych luchadoréw,
zdobywajacych sympati¢ widzéw efektownymi akrobacjami, bez potrzeby
wyglaszania dlugich i skomplikowanych przemoéwien. Ci jednak, ktérzy
maske utracili, nierzadko muszg mierzy¢ si¢ z wizerunkami krzywdza-
cymi. Posta¢ Eddiego Guerrero, czlonka szanowanego rodu luchadoréw,
poczatkowo opierala si¢ na wyobrazeniu goracokrwistego latynoskiego
kochanka - macho (wykorzystujacego naznaczone etnicznie slogany, takie
jak Latino Heat czy Mamacita), by po latach, w rzekomo zartobliwy spo-
sob, odzwierciedla¢ stereotyp o zdecydowanie bardziej negatywnym wy-
dzwieku - drobnego oszusta. Wraz ze swoim siostrzencem, Chavo, wzigl on
wowczas udzial w serii krétkich skeczy, w ktérych para realizowata slogan
~we lie, we cheat, we steal” (,,ktamiemy, kantujemy, kradniemy”). Podczas
scenek mezczyzni dokonywali drobnych przekretow: oszukiwali podczas gry
w golfa, zachwycali si¢ uroda brzydkiego niemowlecia lub wmawiali starszej
kobiecie, ze przyszli naprawi¢ basen, by p6zniej wyprawi¢ nad nim przyjecie.

Z podobnymi problemami zmagaja si¢ czarnoskdrzy performerzy, po-
strzegani przede wszystkim przez pryzmat swojej rasy. Postacie, w ktore si¢
wcielaja, zwykle nawiazuja do subkultury hiphopowej lub zorganizowanej
dzialalno$ci przestepczej (tak jak w przypadku postaci The Godfathera - su-
tenera, ktory wchodzit do ringu w towarzystwie wianuszka skapo ubranych
kobiet — lub druzyny Cryme Tyme, stylizowanej na cztonkéw ulicznego
gangu). Jak zauwaza John Fiske, problem rasy najbardziej widoczny jest
jednak w przypadku par lub druzyn mieszanych:

126 Sam jego pseudonim jest przy tym odwotaniem do najwickszego gangu
dziatajgcego w ramach struktur organizacyjnych yakuzy — Yamaguchi-gumi.

127 Skojarzenia dotyczace meskiego narzadu plciowego byly zapewne zamie-
rzone - Venis odgrywal bowiem posta¢ gwiazdora filméw pornograficznych.
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Rasowy wymiar tych uciele$nionych stosunkéw spotecznych mozna zaob-
serwowa¢ w mieszanych parach bohaterdéw [...], w ktérych Murzyn, albo po
prostu osoba mniej biata, zwykle bedzie ,cialem” druzyny'?.

Problem ten, nomen omen, ucielesnia posta¢ Virgila — czarnoskérego
stugi ,,Million Dollar Mana” Teda DiBiasego — zaréwno w kontekscie ste-
reotypow rasowych, jak i klasowych'”. Virgil nie tylko wypelnia polecenia
swojego szefa, ale i sprawia wrazenie kompletnie niemego - jedyna osoba,
ktdrej wolno odzywac si¢ w jego imieniu, jest wlasnie DiBiase. Virgil jest
wiec nie tyle pracownikiem, ile pozbawiong wszelkich praw i osobistej au-
tonomii wlasnoscig milionera. Uklad ten - ciemnoskdry podwtadny biatego
bogacza - budzi nieuchronne skojarzenia z niewolnictwem. ,,Groteskowe
cialo Murzyna wyraza podporzadkowanie jeszcze dobitniej niz ciato biate-
g0, do tego stopnia, ze - jak twierdzi David Shoemaker - ,,najwiekszym
osiggnieciem czarnoskorego wrestlera jest to, ze przestaje by¢ postrzegany
jako czarnoskdry™".

3.3. ZAPASNICZE ARCHETYPY

3.3.1. Zty Szef / Dobry Szef
Jeden z najbardziej wyrazistych archetypdw postaci wystepujacych w profe-
sjonalnym wrestlingu jest tez jednym z najnowszych - pojawil si¢ on bowiem
w drugiej potowie lat 90. XX wieku. Przedtem szef - promotor - byl postacia
niewidoczng i nieistotng fabularnie, wykonujaca swa prace za kulisami.
Pojedynki oglaszane byly w komunikatach prasowych lub przez komen-
tatorow, a ich site napedowa stanowily rywalizacje zawodnikdow. Wzorzec
przedstawiciela wtadzy jako postaci zaangazowanej w przedstawienie ma
swoje zrédlo w opisywanym wczeéniej incydencie z Montrealu i od tego
czasu jest w zasadzie nieodfgcznym elementem narracji.

Zly Szef utozsamiany jest z kultura korporacyjna, bezduszna i wyzuta
z szacunku do drugiego czlowieka. Stawia on interes zarzadu lub firmy
ponad dobrem jednostki. ,,Dyrekcja” — The Authority, grupa zarzadzajaca

128 7. Fiske, op. cit., s. 101.

129 Tbidem, s. 102.

B0 Tbidem.

BUC. Kelly, The New Day and Being Black In WWE, https://sports.vice.com/
en_ca/article/xybz4d/the-new-day-and-being-black-in-wwe, [dostep: 6.04.2017].
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programami WWE w latach
2013-2016 — w swoich przemo-
wieniach méwita wprost, ze liczy
sie dla nich tylko to, co jest the
best for business. Postacie te fa-
woryzujg czarne charaktery, jed-
noczes$nie gnebigc i utrudniajac
prace babyface'om. Notorycznie

naduzywaja przy tym swojej wta- Il. 14. Trzonem ,Dyrekcji” sq faktyczne wladze

dzv. Przedstawian naiczesciei WWE - czlonkini Rady Zarzqdu Stephanie
Y- castawiane s3 NAJCZESCIC)  yrntahon i jej mqgz, Paul Levesque (znany sze-

w stroju formalnym, SYmbOIi‘ rzej jako Triple H) - wiceprezes ds. kreatywnych
zujacym dystans zaré6wno wo-
bec podwladnych, jak i widzdéw.
Dystans ten manifestowany jest
takze w stosowanym dyskursie —
oficjalng mowa z wyraznie zary-
sowang dychotomig ,,my” - ,,oni”.
Dobry Szef z kolei stara sie za-
rzadzac sprawiedliwie, pozostaje
blisko ludzi (stad czesto uzywane
w jego wypowiedziach inklu-
zywne ,,my”) i chetnie wchodzi _
w interakcje, takze z widzami. Jj 15, Stone Cold” Steve Austin (Buntownik) pu-
W ustalaniu pojedynk(’)w kieruje blicznie o§miesza Vince'a McMahona (Zlego Szefa)
si¢ dobrem odbiorcy. Lamanie za-
sad i warunkéw wyznaczanych przez stypulacje jest przez niego karane (Zty
Szet z kolei konsekwencje takich dziatan dostosuje do wlasnego interesu).

3.3.2. Buntownik

Archetyp Buntownika, podobnie jak motyw Dobrego i Ztego Szefa, ma
swoje zroédta w Erze Attitude. Wraz z obnazeniem mechanizmu wladzy
pojawila si¢ bowiem potrzeba stworzenia réwnowaznego przeciwnika es-
tablishmentu - karnawalowego btazna'.

2 Nie oznacza to jednak, iz buntownik jest postacig $cisle komiczna; choé
o$miesza on wladze, jego pojedynki odbywajg si¢ jak najbardziej ,,na serio”.
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Buntownik jest rolg dla zawodnikéw o wielkiej charyzmie. Jego funkecja
jest obnazenie stabo$ci wtadzy i osmieszenie jej. To antykorporacyjny, kon-
trkulturowy lider, spelniajacy jedna z kluczowych, wedtug Sharon Mazer,
funkcji pro wrestlingu - stawiajac czota aparatowi opresji, Buntownik po-
zwala widzom dac upust gleboko skrywanym i ttumionym namietnosciom'*.
W swoich przemdwieniach czesto puszcza oko w strong ,,swiadomych”
fandéw, uzywajac techniki shootu (jako ze przymus podporzadkowania si¢
konwencji kayfabe takze jest elementem opresji wladzy).

3.3.3. Underdog
Stowo ‘underdog’ w jezyku angielskim oznacza stabszego konkurenta -
strong, ktorej nie daje sie wiekszych szans na zwycigstwo w starciu z fa-
worytem. W pro wrestlingu slabsza strona nie tylko konfrontowana jest
z przeciwnikami wielokrotnie masywniejszymi i silniejszymi, ale i ma realne
szanse na zwyciestwo.

Underdog to faworyt publicznosci, jego naturalny urok wynika bowiem
z pozornego nieprzystosowania do §wiata umie$nionych gigantow. Jego
sylwetka nierzadko znacznie odbiega od wzorca zapasnika — zwykle jest
nizszy, 1zejszy lub mniej umigsniony od faworyzowanych performeréw.
Moze takze odstawa¢ od wigkszosci ze wzgledu na pozycje w hierarchii**,

pochodzenie', osobiste przekonania® lub fizyczne defekty'”, a nawet plec¢'®.

3 S. Mazer, op. cit., s. 21.

3% Przeciwstawianie mniej do§wiadczonych, ,,stabszych” zawodnikéw — mi-
strzom lub weteranom jest czestym zabiegiem. Zwyciestwo Underdoga zapewnia
utrzymanie pozoréw nieprzewidywalnosci fabuly.

% Na przykiad Bohater Klasy Robotniczej, o ktérym pisze ponizej.

¢ Jak Daniel Bryan, wySmiewany za przestrzeganie diety weganskiej. Jest on
kilkukrotnym mistrzem WWE.

17 Jak Zach Gowen, ktéry w wieku o$miu lat stracil lewg noge wskutek po-
wiktan po chorobie nowotworowej. Jak dotychczas jest on jedynym zapasnikiem
z niepetnosprawno$cig w historii WWE.

18 Walki typu intergender odbywaly sie do$¢ czesto w okresie Ery Attitude
(stynety z nich czlonkinie Hali Staw WWE - Lita i Alundra Blayze, a takze Chyna -
jak dotychczas jedyna kobieta, ktorej udato si¢ zdoby¢ prestizowe mistrzostwo
Interkontynentalne). Do dzi$ zdarzajq sie one na pokazach organizacji niezaleznych,
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Stabszy zawodnik fatwo wzbudza sympati¢ widzdéw, jako ze w swej ,,prze-
cigtnosci” postrzegany jest jako przedstawiciel ludu - czlowiek taki, jak my.

3.3.4. Bohater Klasy Robotniczej
Bohater Klasy Robotniczej (Working Class Hero lub Blue Collar Job Guy)
jest w pewnym sensie podtypem Underdoga, popularnym szczegélnie na
przelomie lat 70. i 80. XX wieku. To posta¢ wyrodzniajaca si¢ ze wzgledu
na pochodzenie — dalekie od przywilejow i luksusow realia klasy robot-
niczej, uwazanej wowczas za docelowa grupe odbiorcéw pro wrestlingu.
Publicznos¢ sympatyzuje z nim, poniewaz tatwo moze si¢ z nim utozsamic.
Najbardziej znanym przyktadem tego archetypu jest ,,The American Dream”
Dusty Rhodes, dumnie podkreslajacy, iz jest synem hydraulika. W jednym
z najstynniejszych przemoéwien w historii dyscypliny przyznat on: ,,Ucztowatem
z krolami i krolowymi, ale tez spalem na ulicy i dojadalem wieprzowy gu-
lasz”*. W innym przemoéwieniu, zatytulowanym Hard Times (,,Cigzkie czasy”)
i wygloszonym w trakcie rywalizacji z Rickiem Flairem (szesnastokrotnym
mistrzem $wiata, ostentacyjnie obnoszacym sie ze swoim bogactwem), od-
niost sie do pogarszajacej sie sytuacji materialnej pracownikéw najnizszych
szczebli. Rhodes zarzucil przeciwnikowi oderwanie od rzeczywistosci — nie
moze wiedzie¢, czym sg ciezkie czasy, skoro przemieszcza sie prywatnymi
odrzutowcami i limuzynami, podczas gdy mniej uprzywilejowani obywatele
tracg prace i popadaja w dlugi, zastepowani przez rozwijajaca si¢ technologie.

3.3.5. Amerykanski Patriota

Iam a real American.

Fight for the rights of every man,

Iam a real American.

Fight for what’s right, fight for your life! '*°

cho¢ wcigz wzbudzaja kontrowersje ze wzgledu na skojarzenia z problemem prze-
mocy domowe;j.

139 I've wined and dined with kings and queens - but I've slept in alleys and
dined on pork’n’beans”. W Stanach Zjednoczonych pork and beans sprzedawany
jest w puszkach i powszechnie uznaje si¢ go za danie ludzi biednych.

40 R. Derringer, Real American, https://www.youtube.com/watch?v=w_
jHY1CXKOI [dostep: 6.04.2017].
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Przytoczony powyzej re-
fren utworu towarzyszacego
Hulkowi Hoganowi przez wigk-
sz czg$¢ jego zapasniczej kariery
dobrze oddaje specyfike postaci
Amerykanskiego Patrioty. To
osobnik nade wszystko cenigcy
sobie honor narodu i dobre
imie¢ swojego kraju - ten, ktory

Il. 16. Kurt Angle, jeden z najpopularniejszych amerykar’lskie warto$ci uznaje
performeréw Ery Attitude, jest jednoczesnie zto-

tym medalistg Igrzysk Olimpijskich

za nadrzedne i zrobi wszystko,
by ich broni¢. Stad tez nieunik-
nione jest jego starcie ze Ztym
Cudzoziemcem (o ktérym pisze
w dalszej czesci tekstu).

Swoj patriotyzm postac ta ma-
nifestuje - zgodnie z wymogiem
przejrzystosci przekazu - w czy-
nach skonwencjonalizowanych,
prostych i uniwersalnie zrozu-
miatych. Moze to by¢ gest sa-
Il. 17. Nikolai Volkoff i The Iron Sheik lutowania (jako ze 7zolnierze

i weterani armii amerykanskiej
cieszg sie w USA szczegdlng estyma), pochwata wyznawanych wartosci
czy tez oddanie czci fladze. Ringowy Patriota czesto nosi takze kostium
w barwach narodowych lub z charakterystycznym wzorem gwiezdzistego
sztandaru.

3.3.6. Zly Cudzoziemiec

Poczatkow tego archetypu nalezy szukaé w powojennej Japonii i pierwszych
pokazach puroresu. Zawody te mialty wydzwiek silnie nacjonalistyczny,
nie uciekaly sie jednak do karykaturalnego przedstawienia wroga — wedle
tradycyjnej narracji zrédlem negatywnych emocji byta sama narodowosc¢
oponenta. W wersji amerykanskiej motyw ten wykorzystuje napiecie ge-
opolityczne jako podloze konfliktu, z zalozeniem, Ze rodzime wartosci sg
warto$ciami nadrzednymi. Duma, jaka cudzoziemiec czuje ze wzgledu
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na swoje pochodzenie, nierzadko staje si¢ wystarczajacym powodem, by
wywola¢ nieche¢ amerykanskiego widza. Odpowiadajac jednak na po-
stulat wszechobecnego wyolbrzymienia, Zty Cudzoziemiec nie ogranicza
sie jedynie do chwalenia wlasnego kraju, koniecznie musi on pogardza¢
wszystkim, co amerykanskie. Buczacej widowni zarzuca za to ksenofobig
i ograniczone horyzonty myslowe.

Wrestling, jako przedstawienie bazujace na projekcji thtumionych pra-
gnien i obaw, opiera narracj¢ na panujacych w danym czasie spolecznych
nastrojach, kolektywnych lekach i wspoétczesnych trendach. Stad tez okres
Zimnej Wojny przyniost postacie krwiozerczych komunistow'*; niestabilna
sytuacja na Bliskim Wschodzie - pogardzajacego ,,zgniltym Zachodem”
The Iron Szejka; eskalacja konfliktu w Zatoce Perskiej — niespodziewany
heel turn Sierzanta Slaughtera (ktory nagle odwrdcit si¢ od wyznawanych
przez siebie patriotycznych wartosci i zbratat sie z wezes$niej wymienionym
Szejkiem); a aneksja Krymu przez Federacje Rosyjska — wychwalajacego
rzady Wladimira Putina Aleksandra Ruseva (cho¢ stojacy za postacia perfor-
mer, Mirostaw Barniaszew, jest Bulgarem) i jego partnerke Lang. Wizerunki
tychze postaci sg oczywiscie przerysowane i przesadzone, oparte na stereo-
typowym postrzeganiu parodiowanych w ten sposéb narodowosci'*2.

3.3.7. Komik/Trickster

Trickster rzadko widywany jest w towarzystwie prestizowych tytutéw mi-
strzowskich i performerow ze szczytu hierarchii. Jego rola zwykle ogranicza
sie do lekkich skeczy, slapstickowych zartéw i humorystycznych pojedyn-
kéw bedacych dla widzéw chwila odpoczynku pomig¢dzy wazniejszymi,

4l Za postacia Nikolaia Volkoffa, jednego z zawodnikéw wchodzacych w sktad
druzyny o nazwie ,Bolszewicy” (jego partnerem druzynowym byl amerykanski
zapa$nik James Kirk Harrell wystepujacy jako Boris Zhukov), kryje si¢ osobista
tragedia performera, ktéry odgrywat te role. Cho¢ sama posta¢ wsrdd kibicow
odzwierciedlata ponure widmo komunizmu, Josip Peruzovi¢ (1947-2018) - syn
Ukrainki i Chorwata, ktory wcielal sie w posta¢ Volkoffa - w 1967 roku wyemigro-
wal z Jugostawii, uciekajgc przed krwawym rezimem. Dopiero po upadku Zwigzku
Radzieckiego w 1991 roku otrzymal zgode promotora na zmiane wyznawanych
przez posta¢ wartosci.

12 Zob. czesé 3.2. Stereotypy rasowe i narodowe.
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II. 18. Santino Marella i jego maskotka - kobra

trzymajacymi w napieciu i pelnymi emocji starciami najwiekszych gwiazd
pokazu. Kiedy jednak btazen, wbrew wszelkim oczekiwaniom, zostaje mi-
strzem, jego narracja staje si¢ opowiescig o Underdogu.

Komik zwykle wyréznia si¢ na tle pozostatych zawodnikéw ostentacyjnym
nieprzystosowaniem do obowigzujacego wzorca. Mniej muskularny, chudy
lub wrecz przeciwnie — z nadwagg, obly — sprawia wrazenie przybysza ,,z in-
nego $wiata” — rzeczywistosci nie przerysowanych atletéw, a zwyklych ludzi.

3.3.8. Monster (Heel)
Typ Potwora miano swe otrzymuje ze wzgledu na potezne gabaryty. Wysoki
i masywny, obdarzony nieludzka silg, niszczy wszystko i wszystkich na
swojej drodze. Nie musi wiele méwi¢ - przemawia za niego ciato.
Archetyp Potwora (zwyczajowo zwanego Monster Heelem, jako Ze nie-
przecietne gabaryty najczesciej stanowily pretekst do kreacji postaci nega-
tywnych) naturalnie wpisuje si¢ w Barthes'owski postulat widowiskowej
przesady. Groteskowo wyolbrzymione ciala, bedace wynikiem albo inten-
cjonalnie ponadprzecietnego rozrostu masy mie$niowej, albo schorzenia
(gigantyzmu badz akromegalii'*’) - przyciagaja uwage przypadkowych
3 Cierpiat na nig m.in. André ,,The Giant”, prawdopodobnie najbardziej znany
»gigant” w historii wrestlingu.
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widzéw bez koniecznosci wy-
korzystywania skomplikowa-
nych skryptéw. Mimo ogra-
niczonej sprawnosci ruchowej
(trudno bowiem wyobrazi¢
sobie Potwora wykonujacego
skomplikowane akrobacje),
widok umysdlnej destrukcji,
jaka sieje, robi wystarczajace
wrazenie. Posta¢ ta sprawia
poz(’)r niezniszczalnej, dlatego Il. 19. André ,’The Giant” mierzy si¢ z Hulkiem
tez $miatek, ktéremu uda sie go Hoganem

pokona¢, natychmiast zyskuje

szacunek i podziw w oczach widza.

4. PRO WRESTLING W KULTURZE POPULARNE]

Przez ponad po6l wieku pokazy zapaséw profesjonalnych znajdowaly si¢ na
marginesie spolecznej §wiadomosci. Amerykanskie organizacje regionalne
skupione wokot wiekszych miast regularnie gromadzily wierne grupy mito-
$nikow, jednak wcigz daleko im bylo do miana potegi. Sytuacja ta zmienita
sie w latach 80. XX wieku. Zainteresowanie wrestlingiem terytorialnym
gwaltownie wzroslo, a szereg réznych czynnikéw uczynit t¢ widowiskowa
dyscypline fenomenem na skale globalna.

4.1. THE ROCK & WRESTLING CONNECTION

W 1982 roku wladze w nowojorskiej federacji World Wide Wrestling Federation
przejal od swojego ojca Vincent K. McMahon. Niedlugo potem udato mu si¢
zatrudni¢ wschodzacg gwiazde zapasow terytorialnych — niespetna trzydzie-
stoletniego Terry’ego Bollee, wystepujacego pod pseudonimem Hulk Hogan.
Juz wtedy byt on osobistoscig rozpoznawalng w $rodowisku zapasniczym
(mial bowiem za sobg wystepy zaréwno w licznych organizacjach amerykan-
skich, jak i japonskiej NJPW), zaistnial takze w §wiadomosci publicznej dzigki
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krotkiemu epizodowi u boku
Sylvestra Stallone’a w filmie
Rocky IIT**.

Postura zawodnika (dwa
metry wzrostu i waga okoto
stu trzydziestu kilogra-
mow) okazala si¢ waznym
czynnikiem w wyborze typu
prezentowanej przez niego

: 3 postaci, promowano go bo-
1l. 20. Cyndi Lauper i Mr. T promujg nadchodzgcy wiem do roli dominujacego
pokaz zloczyncy — Monster Heela.
McMahon dostrzegt jednak
wrodzong charyzme Hogana i zdecydowat si¢ kompletnie zmieni¢ jego
charakter. W styczniu 1984 roku Hogan obronif innego popularnego za-
wodnika - Boba Backlunda - przed atakiem druzyny zloczyncow. Wkrotce
potem pokonat The Iron Sheika (wcielajacego sie w stereotypowo negatywna
posta¢ imigranta z Bliskiego Wschodu) w pojedynku o mistrzostwo federacij.
Zabieg ten zapoczatkowal ruch zwany Hulkamania. Hogan, juz jako ulu-
bieniec publicznosci, nazywal swoich fanéw ,,hulkamaniakami” i ,,bra¢mi”,
przypominal im tez o regularnej gimnastyce, modlitwie i witaminach'*.
Wtedy tez przybral barwy, z ktérymi do dzi$ jest utozsamiany - czerwien
izolc.

W tym samym czasie nowo powstala stacja muzyczna MTV szybko
zdobywata popularno$¢ wsréd mlodziezy, z kazdym miesigcem zwiekszajac
swoj zasieg. Dostrzeglszy szanse takze dla swojej organizacji, McMahon
nawigzatl wspétprace ze wschodzaca gwiazda muzyki pop, Cyndi Lauper.
Podczas wywiadu prowadzonego przez Roddy’ego Pipera piosenkarka
wdata si¢ w kidtnie z ,,Kapitanem” Lou Albano (ktory wczesniej wystapit
w teledysku do utworu Girls Just Wanna Have Fun), po czym rzucita mu
wyzwanie — w pojedynku na specjalnym pokazie mialy zmierzy¢ si¢ ze sobg

4 Hogan wecielit sie w role przeciwnika Rocky’ego Balboa.

145 Powiedzenie Hogana ,Train, say your prayers, eat your vitamins” przeszlo do
historii dyscypliny jako jeden z najwigkszych sukceséw marketingowych. Koszulki
z tym sloganem sprzedawaly si¢ na pokazach w tysigcach egzemplarzy.
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wybrane przez kazda ze stron zawodniczki. Albano wybral The Fabulous
Moolah, weteranke dyscypliny, a przy tym panujaca mistrzynie kobiet",
Lauper natomiast postawila na mlodg Teksanke, Wendi Richter. Do walki
doszto na emitowanym w MTV pokazie The Brawl To End It All w lipcu
1984 roku'”’, a Richter - dzieki interwencji piosenkarki — zwyciezyta starcie.

Zachecony sukcesem pokazu Vince McMahon postanowil kontynu-
owac wspotprace z MTV. Kolejny pokaz specjalny — The War To Settle The
Score - zgromadzil na trybunach Madison Square Garden dwadziescia dwa
tysiace widzéw, a oprocz Cyndi Lauper (towarzyszacej Hulkowi Hoganowi
w pojedynku, w ktérym bronil mistrzostwa WWF) wzigli w nim udziat
takze Mr. T, znany z serialu Druzyna A, i... Andy Warhol.

4.2. ODWOLANIA I NAWIAZANIA W KULTURZE POPULARNE]

Dzigki sukcesowi akcji Rock & Wrestling Connection pro wrestling zaistnial
zaré6wno w $wiadomosci przecietnego Amerykanina, jak i w mediach glow-
nego nurtu. Przetozylo sie to na zmiane charakteru pokazéw organizowa-
nych przez WWE - gale przerodzily si¢ z intymnych wydarzen, skupiajacych
waska grupe odbiorcow, w kolosalne miedzybranzowe przedsiewzigcia,
przyciagajace znane nazwiska z réznych dziedzin sportu i przemystu roz-
rywkowego zaréwno na trybuny, jak i za kulisy.

4.2.1. Wystepy goscinne

Organizacje gléwnego nurtu chetnie wykorzystuja obecnos$¢ mniej lub
bardziej znanych celebrytéw, obsadzajac ich w rolach menedzeréw, sedziow
specjalnych lub gosci pokazow, a czasem nawet performeréw. Zabiegi te
zapewniajg zwigkszone zainteresowanie mediéw i wzajemng promocje¢
projektow, w jakie angazuja sie obie strony. Moga to by¢ pojedyncze wystepy

146 Mistrzostwo kobiet byto w posiadaniu Moolah przez przeszto 28 lat. Zdobyta
je w 1956 roku, a w latach 70., gdy jej organizacja-matka oglaszata bankructwo,
wykupila prawa do tytulu, ktére nastepnie w 1983 roku odkupit od niej Vince
McMahon.

17 Pokaz uzyskal rating 9.0 wedlug agencji Nielsena, co uczynito go najchetniej
ogladanym programem w dwczesnej historii stacji. Cho¢ cata gala z nowojorskiej
hali Madison Square Garden zostata nagrana na potrzeby pézniejszej dystrybucji,
starcie Moolah i Richter bylo jedynym wyemitowanym w telewizji pojedynkiem.
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II. 21. RoboCop ratuje ulubierica publicznosci, Stinga

(woweczas rola goscia ogranicza si¢ najczesciej do pojedynczego skeczu lub
interakcji z zawodnikiem) badz diuzsza wspolpraca, wymagajaca wtajem-
niczenia w kayfabe i przygotowanie dluzszego scenariusza.

Wspomniany wczeéniej Mr. T pojawiat si¢ na pokazach WWF wielo-
krotnie, czego kulminacjg okazal si¢ jego wystep w walce wieczoru podczas
pierwszej Wrestlemanii. W ten sam pojedynek zaangazowani byli takze
Muhammad Ali**® (jako drugi sedzia) oraz artysta estradowy Liberace.
Ponadto w ringu WWE goscili miedzy innymi: bokser Mike Tyson (zaan-
gazowany w walke wieczoru podczas Wrestlemanii XIV), Pamela Anderson,
Fred Durst — wokalista zespotu Limp Bizkit (ktéry, podobnie jak Mike
Tyson, pojawil si¢ rowniez w licencjonowanych grach wideo organizaciji),
komik Drew Carey czy tez baseballista Pete Rose. Porzadku podczas walki
wieczoru Survivor Series 1994 pilnowal Chuck Norris, Burt Reynolds go-
$cinnie zapowiedzial uczestnikow gléwnego starcia Wrestlemanii X, koszy-
karz Shaquille O’Neil mierzyl si¢ z naczelnym gigantem WWE - The Big
Showem, a Donald Trump - przyszty prezydent Standéw Zjednoczonych -

18 Nie byt to pierwszy kontakt stynnego boksera ze §wiatem pro wrestlingu.
W 1976 roku w tokijskiej hali Nippon Budokan odbyt on bowiem pojedynek z pio-
nierem puroresu, Antonio Inokiem.
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ogolil glowe samego prezesa or-
ganizacji podczas dwudziestej
trzeciej edycji wielkiego show.

Takze konkurencyjna federa-

cja— WCW - chetnie positkowata
sie obecnos$cig gwiazd i celebry-
tow. W ringu Teda Turnera sta-
tym gosciem byt kontrowersyjny
koszykarz Dennis Rodman, oka-
zjonalnie pojawiali si¢ takze cho- II. 22. Bret , The Hitman” Hart w odcinku serialu
ciazby Jean-Claude Van Damme, Simpsonowie
Chuck Norris czy James Brown.
Znany z serii filmoéw Krzyk aktor David Arquette przez krotki czas byl nawet
mistrzem wagi ciezkiej organizacji (zabieg ten mial poméc wypromowac
film Kibice do dzieta!, wyprodukowany we wspdtpracy z WCW). Scenarzysci
nie ograniczali si¢ jednakze wylacznie do realnych celebrytow — goscinne
wystepy zaliczyly tu réwniez postacie fikcyjne, w tym RoboCop i laleczka
Chucky.

Udzial znanych ludzi nie byt przy tym domena wylacznie organizacji
gléwnego nurtu. Dobrze udokumentowana zostala réwniez rywalizacja
popularnego komika Andy’ego Kaufmana z promotorem terytorialnym
z Memphis, ,Krélem” Jerrym Lawlerem. Watek ten uwieczniony zostal
takze w filmie Milo$a Formana Czlowiek z ksigzyca.

Wspoltpraca miedzy réznymi galeziami show biznesu nie ogranicza sie
takze wylacznie do go$cinnych wystepéw w ramach pokazéw pro wre-
stlingu. Najwigksze gwiazdy dyscypliny, takie jak Hulk Hogan, ,,Macho
Man” Randy Savage czy Bret Hart, doczekaly sie¢ statusu ikon amerykanskiej
popkultury, a wydarzenia i wizerunki szczegdlnie widowiskowe wielokrot-
nie byly parodiowane i trawestowane w tekstach kultury popularne;j.

4.3. SPORTOWIEC CZY CELEBRYTA?

Nie tylko ciala postaci zostaja utowarowione, towarem stajg si¢ takze sami
performerzy. Ci najpopularniejsi, zyskujac status celebryty, nierzadko
rezygnuja z komfortu prywatnosci na rzecz zycia w $wietle reflektoréow.
Rozwijajg kariere w przemysle rozrywkowym, pieczolowicie pielegnujac
wlasng marke personalna.
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Naturalnym rozszerzeniem kariery pro wrestlera wydaje sie aktorstwo.
Wielu performeréw probowalo swoich sit w Fabryce Snow z réznym skut-
kiem - wszak filmy, w ktérych zagrat chociazby Hulk Hogan (takie jak seria
Grom w raju, Pan Niania czy Muskularny Swigty Mikotaj), trudno uzna¢ za
projekty ambitne. Rozpoznawalny wizerunek i nazwisko nierzadko jednak
wystarcza, by producenci i rezyserzy gotowi byli zatrudni¢ bylych badz
obecnych zapasnikéw. Sukcesy, jakie odnosza w Hollywood Dave Bautista
(zaangazowany miedzy innymi w cieplo przyjeta zaréwno przez krytykow,
jak 1 widzow seri¢ Straznicy Galaktyki) czy Dwayne ,,The Rock” Johnson
(najlepiej zarabiajacy aktor 2016 roku wedlug magazynu ,,Forbes”), pozwalaja
przewidywac, iz trend ten bedzie trwal.

Nieco mniej wymagajaca, a przy tym latwiejszg w dystrybucji forma
utrzymania zainteresowania woko6! wlasnej persony jest produkcja pro-
gramow typu reality show — fabularyzowanych i udramatyzowanych tresci
symulujacych zycie prywatne swoich bohateréw. Postacie, podobnie jak
sceniczne persony zawodnikéw, sa groteskowo przesadzone, a problemy,
z ktérymi muszg sie zmierzy¢ — wyolbrzymione. Wyniki ogladalnosci po-
szczegblnych programéw $wiadczg jednak o niestabnacym popycie na tego
typu tresci. Wyprodukowany dla stacji VH1 Uparty jak Hogan goscil na
antenie przez cztery sezony, WWE Tough Enough, program majacy na
celu wylonienie przysztych gwiazd branzy - sze$¢ sezonoéw, z kolei wspot-
tworzone przez WWE i stacje E! Entertainment serie Total Divas i Total
Bellas - tacznie dziewiec sezondw'’.

Nie jest to jednak jedyny sposdb na promowanie wtasnej osoby. Niektdrzy
performerzy-celebryci probuja swoich sit w muzyce (swoje zespoty zalozyli
miedzy innymi Chris Jericho i Amy ,,Lita” Dumas), modelingu (jak Stacy
Keibler i Torrie Wilson, menedzerki popularne na przelomie wiekow) lub
innych sportach walki, np. MMA (w pojedynkach wiekszych organizacji,
takich jak UFC i Bellator, brali udzial miedzy innymi Brock Lesnar, Bobby
Lashley i CM Punk). Czesta praktyka jest réwniez dystrybucja gadzetow
sygnowanych wlasnym nazwiskiem; przyktadowo, blizniaczki Bella zalo-
zyty marke Birdie Bee, pod ktéra kryje sie ekskluzywna bielizna, natomiast
»Stone Cold” Steve Austin wypromowal wlasng marke piwa — Broken Skull.

9 Stan na sierpien 2017 roku.
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4.3.1. El Santo

Marki personalne i osobisty branding nie s jednak wylaczng domeng ame-
rykanskiego przemystu rozrywkowego, a popularnos¢, jaka ciszg sie obecni
performerzy-celebryci, nie moze réwnac sie ze stawa, jaka w drugiej potowie
XX wieku osiggnal niepozorny luchador w srebrnej masce.

Alter ego Rodolfo Guzmana Huerty - El Santo (,Swiety”) — powstato
na poczatku lat 40. XX wieku. Wizerunek ten zaproponowal 6wczesny
promotor i przyjaciel zawodnika. Tradycyjny, skromny stréj (jasne spodnie
i srebrna maska) staly sie znakiem rozpoznawczym bohatera, a wraz ze
wzrostem popularnos$ci zapasnika jego wizerunek zaczal pojawiac si¢ nie
tylko na plakatach zwiastujacych kolejne pojedynki, ale i w tekstach kultury
popularnej. W 1951 roku powstal pierwszy cykl komiksow, ktorych gtéwnym
bohaterem byt wlasnie Santo. Kilka lat péZniej do kin weszty pierwsze filmy
o niezwyktych przygodach prawego luchadora: Santo contra El cerebro del
mal (,Santo kontra ztowrogi moézg”), Santo contra los zombies (,,Santo kontra
zombie”) czy Santo contra las mujeres vampiro (,,Santo kontra wampirzyce”).
Produkgje te, utrzymane w konwencji ,,potwora tygodnia”, przedstawialy
zapasnika jako niepokonanego herosa, superbohatera dzielnie zwalczajacego
zlo, niezdejmujacego maski nawet do snu™°.

Mit Santo nie ograniczal si¢ jednak do czczej rozrywki dla mas. Cho¢ pro-
dukcje nurtu cine de lucha libre, jak zauwaza Bolestaw Racigski, postrzegane
byty jako przejaw kryzysu meksykanskiej kinematografii, wytwory wrecz
kiczowate, niosty one ze sobg przekaz spoteczny, zas sam Santo stal si¢ swo-
istym idolem-pedagogiem - uczyl pokory (jako ze zto zwalczal anonimowo,
nie odslaniajac twarzy) i wiernosci (sprzeciwiajac si¢ tym samym wzorcowi
macho - rozbuchanego seksualnie ,,kolekcjonera” kobiet); przekonywat za-
réwno do nowoczesnych technologii, jak i zachowania pierwiastka ludowej
duchowosci®'. Podobnie jak amerykanski Bohater Klasy Robotniczej, Santo
byt bohaterem marginalizowanych grup spotecznych (clases subalternas),
i to do nich kierowany byl zwigzany z nim przekaz.

0 B. Racieski, Zapasnik bawi i uczy. Spoleczne funkcje filméw o Santo,
[w:] Bekarty kinematografii, czyli rzecz o filmach nie(do)cenionych, red. B. Racieski,
]. Luniewicz, F. Nowak, Wroclaw 2014, s. 114.

B Tbidem, s. 118.
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Santo kontynuowat kariere do 1984 roku, az do konca wystepujac za-
réwno w ringu, jak i na ekranie (luchador zagral facznie w przeszlo pig¢dzie-
sieciu filmach). Do konca zycia udalo mu si¢ takze zachowac tajemniczg aure
wokot swojej postaci. Tylko raz odstonit publicznie swojg twarz — tydzien
pdzniej zmarl.

5. PRO WRESTLING W POLSCE

Cho¢ na $wiecie wrestling od lat cieszy si¢ niestabngcym zainteresowaniem,
w Polsce wciaz pozostaje zjawiskiem niszowym, skupiajagcym wokot siebie re-
latywnie niewielka liczbe milosnikow. Od kilku lat mozna jednak zauwazy¢
stopniowy wzrost aktywnosci spotecznos$ci fanowskiej, przejawiajacy si¢ nie
tylko wzmozong dyskusja w przestrzeni wirtualnej, ale i réznymi formami
samoorganizacji poza nia. Powstajg pierwsze organizacje — zaréwno pro-
fesjonalne, jak i amatorskie (w srodowiskowym zargonie zwane ,,backyar-
dowymi”), a entuzjasci rozrywki sportowej aktywnie szukajg sposobow, by
prowadzi¢ treningi w swej ulubionej dyscyplinie — nierzadko na wtasna reke.

5.1. ZAPASY PROFESJONALNE W TELEWIZ]JI

Polscy amatorzy profesjonalnych zapaséw moga ogladac przede wszyst-
kim audycje oferowane przez giganta branzy, federacje World Wrestling
Entertainment. Programy produkowane przez t¢ organizacje¢ emituje ro-
dzimy oddzial stacji Extreme Sports Channel'?, specjalizujacej si¢ — jak
zreszta sugeruje nazwa — w sportach ekstremalnych'. Jest to kanat ogél-

2 Nie jest to jednak pierwszy przypadek emisji profesjonalnego wrestlingu
w polskiej telewizji. Juz w latach 1998-2001 wchodzgce w sklad pakietu telewizji
cyfrowej Wizja TV stacje Wizja Jeden i Wizja Sport nadawaty zaréwno coty-
godniowe pokazy WWF Superstars (komentowane m.in. przez medaliste olim-
pijskiego Andrzeja Suprona), jak i wykonang technikg claymation animowana
parodie walk z udzialem celebrytéw zatytulowang Celebrity Deathmatch, ktorej
nazwe na jezyk polski przettumaczono jako Zapasy na Smier¢ i zycie. Takze stacja
Polsat emitowata program konkurencyjnej wzgledem WWF organizacji - WCW
Worldwide.

13 Poza wrestlingiem w ramoéwece stacji znajduja sie miedzy innymi audycje
pos$wiecone sportom motorowym (w tym motocrossowi), jezdzie wyczynowej
na rowerach typu BMX, snowboardowi, surfingowi, skateboardingowi, a takze
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nodostepny, znajdujacy si¢ zaréwno w ofercie sieci kablowych, jak i w pod-
stawowych pakietach platform cyfrowych.

W raméwcee Extreme Sports Channel wrestling obecny jest od 2007
roku"™* — wtedy to stacja rozpoczeta emisje cotygodniowej audycji o nazwie
WWE Raw'. Jeszcze w tym samym roku wykupione zostaly prawa do emisji
kolejnej ,,tygodniowki” WWE o nazwie Smackdown. Programy te réznily sie
jednak od wersji przeznaczonych dla widza amerykanskiego, ktore trwaty
po sto dwadzie$cia minut kazda®¢, podczas gdy wariant przeznaczony do
miedzynarodowej dystrybucji byt w istocie czterdziestopieciominutowym
skrétem kluczowych dla fabuly wydarzen, w dodatku prezentowanym
z miesiecznym opoznieniem wzgledem pierwotnej transmisji w Stanach
Zjednoczonych.

Stacja sukcesywnie rozwijala oferte, w styczniu 2010 roku wprowadzajac
do raméwki kolejng audycje — nieistniejace juz ECW '™, a takze comiesieczne
pokazy specjalne', tak zwane PPV™. W 2013 roku rozszerzono oferte

zyskujacym w ostatnich latach na popularnosci mieszanym sztukom walki (w skré-
cie: MMA).

B4 http://www.wrestling.pl/wrestling-w-tv.html, [dostep: 10.01.2017].

155 Program ten uznawany jest za najwazniejszg ,,tygodniowke” federacji WWE.
Jest takze najstarszy - nadawany nieprzerwanie od 11 stycznia 1993 roku, liczy sobie
obecnie ponad 1200 odcinkéw.

156 Obecnie czas emisji Raw to 180 minut.

157 Program ten byt probg przywrocenia tresci oferowanych przed laty przez
federacje o tej samej nazwie (Extreme Championship Wrestling), wykupionej
w 2001 roku przez rodzing McMahonéw. Charakteryzowat sie wysokim stopniem
zréznicowania (w pokazach brali udzial m.in. meksykanscy luchadorzy i mistrzo-
wie puroresu) i zwigkszona czestotliwo$cig brutalnych pojedynkéw typu hard-
core. Ze wzgledu na skargi inwestoréw program najpierw ocenzurowano, a potem
zaprzestano jego produkeji. Ostatni odcinek WWE ECW wyemitowano 16 lutego
2010 roku, zastepujac go NXT skupionym na promocji mlodych zawodnikow.

8 http://wrestlefans.pl/forum/viewtopic.php?t=10014, [dostep: 10.01.2017].

159 Jest to skrét od pay-per-view, okreslenia oznaczajacego platng ustuge trans-
misyjng. W przeciwienstwie do wielu zagranicznych nadawcéw, Extreme Sports
Channel emituje te gale w ramach standardowej ramdéwki, bez dodatkowych optat.

Zoiq‘\c%\n’ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl 3%




JOANNA BIERNACIK

o kolejng audycje — Main Event'®, zmniejszono takze op6znienie emisji —
z czterech do dwoch tygodni. W marcu 2017 roku poinformowano o zmniej-
szeniu opodznienia o kolejny tydzien'. Obecnie polscy fani pro wrestlingu
moga legalnie i bezplatnie oglada¢ zdecydowana wigkszos¢ tresci produ-
kowanych przez WWE zaledwie kilka dni po amerykanskiej premierze.
Materialy te sg przettumaczone na jezyk polski i opatrzone komentarzem
Andrzeja Suprona (wicemistrza olimpijskiego w zapasach klasycznych)
i Pawla ,Boryssa” Borkowskiego (zalozyciela portalu Wrestlefans.pl, wielo-
letniego milo$nika pro wrestlingu i propagatora tej dyscypliny w Polsce). Od
lutego 2014 roku moga takze wykupi¢ subskrypcje WWE Network - serwisu
VOD*? oferujgcego nieograniczony dostep zaréwno do aktualnych ,,tygo-
dniéwek” oraz pokazéw specjalnych, jak i bogatej biblioteki plikow, w tym
pokazoéw archiwalnych, filméw dokumentalnych i fabularnych tworzonych
przez podlegle organizacji studio filmowe WWE Studios, wywiaddw oraz
programoéw luzno zwigzanych z samym wrestlingiem, wyprodukowanych
na potrzeby platformy. Organizacja nie podaje jednak, ile 0s6b skorzystato
z tej mozliwosci.

Stale rozwijanie oferty adresowanej do milo$nikéw zapaséw wynika
z ciagle rosnacego zainteresowania tg dyscypling — od samego poczatku
programy zwigzane z pro wrestlingiem nalezaly do najchetniej wybieranych
punktéw raméwki i od lat zajmujg najwyzsze pozycje w corocznych pod-
sumowaniach ogladalno$ci. Wedlug badan AGB Nielsen Media Research,
przeprowadzonych w latach 2008-2009, WWE Raw bylo na wspomnianym
kanale drugim najchetniej ogladanym programem, gromadzacym przed
ekranami §rednio osiemdziesiat tysiecy widzow'®’. Rok po6zniej programy
federacji Vince’a McMahona zdominowaly pierwszg piatke rankingu z wy-
nikami: 145 tysigcy (ECW, pierwsze miejsce), 130 tysiecy (Smackdown, drugie
miejsce), 116 tysiecy (Raw, trzecie miejsce) i 97 tysigecy widzow (NXT, miejsce

160 http://satkurier.pl/news/82033/extreme-sports-channel-z-wwe-main-event.
html, [dostep: 10.01.2017].

16 http://wrestlefans.pl/index.php?news_action=more&newsid=79, [dostep:
25.03.2017).

12 Ang. video on demand (,wideo na zgdanie”).

163 http://www.wrestling.pl/news-ogladalnosc-wwe-raw-w-polsce.html [dostep:
10.01.2017].
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piate)'®*. W kolejnych latach ogladalnos¢ programéw World Wrestling
Entertainment sukcesywnie rosla, osiagajac rekordowe (jak na skale stacji)
wyniki - kolejno: 171 tysiecy widzéw w roku 2011 (NXT)° i 188 tysiecy
w roku 2012 (gala PPV Survivor Series)'*. Srednia widownia utrzymuje sie
na poziomie okolo stu czterdziestu tysiecy widzow'’".

Extreme Sports Channel nie jest jedynym kanalem, ktéry posiadal w swo-
jej ramowece tresci zwigzane z wrestlingiem. Do 2013 roku takze Eurosport
proponowal poniedziatkowe pasmo, podczas ktérego nadawany byl nie tylko
skrot (niemalze telegraficzny) wydarzen minionego tygodnia, ale i Vintage
Collection — archiwalne pojedynki pozwalajace mlodszym widzom zapozna¢
si¢ z historia dyscypliny. Pasmo uzupetnialy krotkie wywiady z zawodnikami
i zawodniczkami. Ogdlnopolska stacja TV Puls prezentowala z kolei pro-
gram WWE Superstars w ramach pigtkowego ,,pasma mocnych wrazen™*.
Ze wzgledu na skargi dotyczace rzekomej brutalnosci tresci (zdaniem wielu
internautéw - bezzasadne), audycje najpierw przesunieto na pdzniejsza,
mniej korzystng godzing, a nastepnie zrezygnowano z jej nadawania — praw-
dopodobnie ze wzgledu na niespelniajaca oczekiwan ogladalnos¢.

Kroétkoterminowe kontrakty z polskimi dostawcami podpisala takze
federacja TNA/Impact Wrestling. Kilka odcinkéw programu wyemitowata
w 2006 roku stacja Eurosport, a wlatach 2012-2014 pokazy tejze organizacji
nadawane byty na kanale Orange Sport. W obu przypadkach audycje znik-
nety z anteny bez podania przyczyny.

5.2. ZAPASY PROFESJONALNE NA ZYWO

Naturalng konsekwencja zadowalajacych wynikéw ogladalnosci okazata
sie decyzja o zorganizowaniu na terenie Polski pokazéw zapasniczych na

164 http://www.wrestling.pl/news-ogladalnosc-wwe-w-polsce-extreme-sports.
html [dostep: 10.01.2017].

15 http://www.wrestling.pl/news-ogladalnosc-wwe-w-polsce-od-listopada-do.
html [dostep: 10.01.2017].

166 http://www.wrestling.pl/news-ogladalnosc-wwe-w-polsce-od-listopada-
2011-do.html [dostep: 10.01.2017].

167 Ibidem.

18 http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/jerry-springer-show-i-wrestling-wio-
sna-w-tv-puls/ [dostep: 26.02.2017].
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zywo, tak zwanych live events. W ramach europejskiej trasy zawodnicy
WWE odwiedzili kraj nad Wislg czterokrotnie. W listopadzie 2011 roku
i kwietniu 2012 roku show odbylo si¢ w gdanskiej Ergo Arenie, w kwietniu
2013 roku pokaz urzagdzono w tdédzkiej Atlas Arenie, natomiast w kwietniu
2015 roku gale zorganizowano w warszawskiej Hali Torwar. Najwigkszym
zainteresowaniem cieszyl si¢ pierwszy pokaz, na ktory sprzedano ponad
dziesie¢ tysiecy biletow'®. Kolejne zgromadzily mniejsza liczbe chetnych,
osiggajac wyniki kolejno: siedem tysiecy”’, trzy i pot tysigca'”! oraz piec
tysiecy nabytych wejsciowek'”2. Mozna wysnu¢ wniosek, iz pierwszy tego
typu pokaz przyciagnat wielu przypadkowych odbiorcéw, ciekawych nie-
codziennej formy rozrywki, podczas gdy wejsciowki na nastepne edycje
zakupili przede wszystkim zagorzali mitosnicy pro wrestlingu. Nalezy
wzigé pod uwage takze dos¢ wysoki koszt udzialu w pokazie'” — nie powi-
nien wigc dziwi¢ fakt, iz dwuletnia przerwa pomiedzy eventem t6dzkim
i warszawskim korzystnie wplyneta na wyniki sprzedazy.

5.3. FANOWSKA SPOLECZNOSC INTERNETOWA

Niezwykle istotne dla integracji srodowiska fanowskiego okazuje si¢ me-
dium internetowe. Polscy milo$nicy pro wrestlingu skupieni sg przede
wszystkim wokot trzech forow dyskusyjnych: Attitude Wrestling Forum,
BGZ Wrestling oraz Forum Wrestlefans. Dwa (Attitude i Wrestlefans) po-
taczone s3 z duzymi portalami o tej samej tematyce, podczas gdy BGZ sta-
nowilo jednostke autonomiczng, moglo takze pochwali¢ sie najwiekszg baza
zarejestrowanych uzytkownikow (nieco ponad 14 tysiecy”). Na drugie co

169 http://www.wrestlinginc.com/wi/news/2011/1117/546751/reby-sky/ [dostep:
20.02.2017].

170 http://www.wrestlinginc.com/wi/news/2012/0420/551919/ [dostep: 20.02.2017].

7 http://www.wrestlinginc.com/wi/news/2013/0502/562426/recent-wwe-at-
tendance-figures/ [dostep: 20.02.2017]

72 Por. http://www.wwe.com/worldwide/wwe-live-event-in-warsaw-poland-a-
pril-2015-photos#fid-27245596 [dostep: 22.02.2017].

173 Ceny biletow, zaleznie od wynajmowanego obiektu i wybranego sektora,
wahaly sie od 55 do 599 zlotych.

74 https:// http://bgz-wrestling.pl/ [dostep: 20.01.2017]. W 2018 roku forum BGZ
zostalo wylaczone.
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do wielkosci forum - Attitude - zarejestrowalo si¢ ponad 10 tysigcy os6b'”>,
podczas gdy baza Wrestlefans liczy sobie 7,5 tysigca”® uzytkownikow'”.

Liczby te jednak nie znajdujg odbicia w statystykach ruchu na poszcze-
golnych witrynach. Najaktywniejsi okazuja si¢ uzytkownicy Attitude - od
zalozenia strony w 2003 roku napisali oni ponad czterysta dwadziescia
tysiecy postow w czterdziestu czterech tysigcach tematéw. Cztonkowie za-
tozonego w 2006 roku forum Wrestlefans sformutowali dwiescie szes¢dzie-
sigt tysiecy postow w dwudziestu pueciu tysigcach tematéw, podczas gdy
powstale w 2005 roku BGZ zgromadzito jedynie sto sze§¢dziesiat tysiecy
postow w dwudziestu tysigcach tematéw. Najwieksza popularnoscia ciesza
sie watki zwigzane z organizacja WWE, na co bezposredni wplyw ma za-
pewne latwos¢ dostepu do jej oferty programowej. Do$¢ duze zainteresowa-
nie wzbudzajg takze quizy wiedzy i zabawy, w tym tak zwane typery - gry
polegajace na przewidywaniu wynikéw walk. Moderatorzy witryn prowadza
nawet szczegdtowe rankingi najskuteczniejszych graczy.

Uzytkownicy bardzo chetnie dzielg si¢ takze wlasng twdrczoscia, nieko-
niecznie zwigzang z samym pro wrestlingiem. W przeznaczonym do tego
celu zakatku witryny zakladaja minigalerie, w ktérych prezentuja swoje
prace graficzne, rysunki, fanarty, a nawet krotkie opowiadania i wiersze.
Niezwykle popularng forma twdrczosci jest tak zwany fantasy booking,
w ramach ktorego czlonkowie moga wcieli¢ sie w role promotora i zarzadzac
wlasng federacja. Zainteresowani sami dobierajg szczegotowy roster, w sktad
ktérego wchodzg zaréwno zawodnicy i zawodniczki, ktorzy beda pojawiac
sie na pokazach, jak i sktad komentatorski, prowadzgacy, a nawet - jesli uznaja
to za konieczne - konkretni sedziowie. Nie ograniczajg si¢ w tym jednak
tylko do postaci autentycznych; cho¢ wiekszo$¢ uczestnikow tej zabawy pre-
feruje rzeczywistych performeréw, w ramach wlasnej tworczosci tworzac ich
alternatywne losy, niektérzy decyduja sie na rozwigzania niestandardowe, na
przyktad wymyslajac fikcyjnych wrestlerow lub w roli zawodnikéw stawiajac

75 http://forum.wrestling.pl/ [dostep: 20.01.2017].

176 http://wrestlefans.pl/forum/index.php [dostep: 20.01.2017].

177" Sg to dane czysto orientacyjne, nalezy bowiem pamietaé o istnieniu tak
zwanych multikont - wielu kontach zakladanych przez jednego uzytkownika,
a takze o kontach nieaktywnych lub zaktadanych na poczet jednorazowej wizyty
na stronie.
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uzytkownikéw forum. Nastepnie prowadza tak zwany diary, w ktérym pla-
nuja rywalizacje, pisza scenariusze pokazow, opisujg walki, a takze decyduja
o przyznaniu wirtualnych tytuléw mistrzowskich.

Podobng, nieco bardziej rozbudowang forma internetowej gry tekstowej sa
tak zwane e-fedy”® i PBF-y"”°. Sg to najczesciej autonomiczne fora internetowe,
swoja strukturg imitujgce dzialania prawdziwych organizacji prowrestlingo-
wych. Gracze tworzg wlasnego zawodnika w dziale zapiséw, wypelniajac tak
zwang karte postaci. Analogicznie do przypadku fantasy booking najczestsza
praktyka jest korzystanie z bazy istniejacych w rzeczywistosci performerdw,
cho¢ zdarzaja si¢ takze przypadki postaci wymyslanych od podstaw. Wowczas
gracz w ramach karty postaci sam komponuje styl walki, cechy charakteru,
reprezentatywne elementy gimmicku (np. strdj czy tez towarzyszaca wejsciu
na wirtualny ring muzyke), a takze dystynktywne fragmenty choreografii
w postaci unikatowych akeji koniczacych (finisheréw) i signature moves.

Po zaakceptowaniu zapisu przez moderatora gracz moze przystapic¢ do
zabawy, roéznigcej si¢ w zaleznosci od typu forum. W przypadku e-fedu
uczestnicy ograniczajg si¢ jedynie do pisania przemoéwien (tak zwanych
promo) swojej postaci, w ktorych odnoszg si¢ do ogélnej sytuacji w wirtual-
nej federacji lub zwracaja si¢ bezposrednio do konkretnych graczy, nakresla-
jac potencjalne badz istniejace juz rywalizacje. Wirtualne pokazy pisane sg
przez specjalnie wyznaczonych uzytkownikéw (tak zwanych writeréw) lub
symulowane komputerowo za pomoca gry wideo™® (wéwczas administrator
rozgrywa wirtualny pojedynek, nagrywajac go za pomoca specjalnego opro-
gramowania, a nastepnie udostepnia krotkie filmy na darmowym hostingu -
najczesciej jest to platforma YouTube). Szeregowi gracze nie maja wplywu
na sam pokaz. W przypadku gier typu PBF gracze wypelniajg zadania,
ktére wyznacza im mistrz gry wcielajacy si¢ w role promotora. Najczesciej
jest to inscenizacja pojedynku pomigedzy dwdjka lub wieksza liczba graczy.
Woéwezas uczestnicy opisuja zachowanie swoich postaci i projektuja cho-
reografie, a porzadku pilnuje moderator wcielajacy si¢ w role sedziego; to

178 Skrét od stowa ,.e-federacja”.

79 Ang. play-by-forum (,,gra przez forum”).

180 Wiekszo$¢ gier wideo o tematyce pro wrestlingu zawiera opcje tworzenia
wlasnego wrestlera od podstaw, co umozliwia administratorom wizualizacje takze
postaci wymyslonych przez graczy.
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on decyduje takze o wyniku pojedynku. Do zadan, jakie moze wyznaczy¢
mistrz gry, nalezy takze migdzy innymi: napisanie przeméwienia, krétkiego
wywiadu czy tez scenki rozgrywajacej sie w ustalonych okolicznos$ciach.
Na forach tego typu funkcjonuja réwniez wyrdznienia — wirtualne pasy
mistrzowskie i inne tytuly. O ich przyznawaniu decyduja mistrzowie gry
i moderatorzy w zaleznosci od zaangazowania i umiejetnosci graczy.

Internetowej spolecznosci fanéw pro wrestlingu lepiej pozwalajg przyjrze¢
sie statystyki prowadzone przez forum Attitude'. Pokazujg one, iz wigksze
grupy entuzjastow skupione sa przede wszystkim w duzych miastach. Do
najczesciej wskazywanych lokacji naleza: Warszawa (112 uzytkownikow),
Poznan (71), Krakow (68), Gdansk (63), Wroctaw (61), Szczecin (57) i Bialystok
(47). Widzet ,,mapa fanéw wrestlingu” dostepny na tejze stronie'® pokazuje
takze geste skupisko znacznikéw zlokalizowanych na terenie wojewodztwa
$laskiego (ze szczegolnym udziatem Katowic i okolic). Dane statystyczne,
cho¢ skromne, pozwalajg stworzy¢ orientacyjny profil uzytkownikéw forum.
Sa to z reguly ludzie mlodzi (Srednia wieku uzytkownikow to dwadziescia
siedem i pét roku), przewaznie mezczyzni (stanowig oni co najmniej 45%
wszystkich uzytkownikéw witryny; kobiety — co najmniej 2%; 53% sposrod
dziesigciu tysiecy uzytkownikéw zdecydowalo sie¢ bowiem nie ujawnia¢
swojej plci). Dane te znacznie r6znig si¢ od statystyki dotyczacej demografii
ogélnoswiatowej bazy fanowskiej pro wrestlingu zaprezentowanej na portalu
DDT Digest'®. Te wskazuja z kolei na zdecydowanie wiekszy udzial zenskiej
cze$ci publicznosci; kobiety stanowia tu 37% ogoétu fanbazy i ponad potowe
(56%) korzystajacych z platnego modelu pay-per-view.

Warto takze zwrdci¢ uwage na razaca dysproporcje aktywnosci uzyt-
kownikdéw forum. Statystyki pokazuja bowiem, ze zaledwie dziesigciu naj-
aktywniejszych z nich odpowiedzialnych jest za ponad 15% umieszczonych
nan tresci. Swiadczy to o malym stopniu zaangazowania znacznej cze$ci
spotecznosci. Cho¢ na forum codziennie loguje si¢ okolo czterystu osdb,
wiekszo$¢ ogranicza si¢ do biernego przegladania tresci, nie angazujac sie
w dyskusje.

'8 Por. http://forum.wrestling.pl/statistics.php [dostep: 21.02.2017].

182 Aplikacja automatycznie oznacza uzytkownikdéw na mapie Polski, wyko-
rzystujac geolokalizacje satelitarng.

1 http://www.ddtdigest.com/anderson/demograp.htm [dostep: 21.02.2017].
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Chociaz dane statystyczno-demograficzne dotycza raptem jednego
z trzech najwiekszych portali (dane zebrane przez administratoréw forum
Wrestlefans odnosza si¢ jedynie do czestotliwosci publikowania postow
w poszczegdlnych miesigcach, natomiast portal BGZ Wrestling w ogéle
takich danych nie publikuje), analiza tresci dyskusji i samej zawartosci
foréw pozwala na charakterystyke czlonkow internetowej spolecznosci
fanowskiej. Jest to, jak juz wcze$niej wspomniatam, srodowisko silnie zma-
skulinizowane i mtode, §wiadome konwencji, strategii narracyjno-fabular-
nych i regul, jakimi rzadzi si¢ pro wrestling (nowi uzytkownicy, ktéorym
kayfabe jest obcy, bardzo szybko zostaja przez innych cztonkéw spolecznosci
~-wtajemniczeni”). Na forach poglebiaja swoja wiedze, interesujg si¢ histo-
rig dyscypliny (bardzo chetnie siegaja po nagrania archiwalne), staraja si¢
tez — wykorzystujac wiedzg dotyczaca schematéw narracyjnych i uktadu
sit za kulisami danej organizacji — przewidywa¢ wyniki walk lub kierunek,
w ktérym rozwing si¢ poszczegélne rywalizacje.

Swoje horyzonty poszerzajg, tworzac wlasna publicystyke dotyczaca
ulubionej dyscypliny, ttumaczac fragmenty obcojezycznych ksigzek, a takze
dzielac sie ze sobg trudno dostepnymi materialami (np. nagraniami archi-
walnymi lub niedostepnymi dla ,,.zwyklego” widza — chociazby pokazami
japonskiego puroresu lub meksykanskiego lucha libre). Uzytkownicy ci
wpisuja sie w definicje zargonowego okreslenia smart mark, oznaczajacego
widza swiadomego, krytycznego wobec konsumowanych tresci.

5.4. POLSKIE ORGANIZACJE PROWRESTLINGOWE

Nie da si¢ ukry¢, ze pro wrestling w Polsce jest obszarem niszowym; mimo
to jego milosnicy doczekali si¢ powstania pierwszych profesjonalnych or-
ganizacji, a takze szkolek treningowych, w ktérych chetni moga uczy¢ sie
pod okiem profesjonalistow. Obecnie dzialaja dwie organizacje - Maniac
Zone Wrestling oraz Kombat Pro Wrestling.

5.4.1. Organizacje amatorskie
Fundament pod powstanie profesjonalnych organizacji polozyly jednak
kluby amatorskie, w zargonie okre§lane mianem ,backyardowych™*.

184 Nazwa ta pochodzi od angielskiego stowa ,,backyard” (‘podwérko’) i w duzej
mierze zwigzana jest z realiami tego typu ,organizacji”. Ring, jesli dany klub go
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Na PSW - Polska Scen¢ Wrestlingu (jak okresla sie zaréwno spolecznosé
internetowy, jak i wszelkie formy samoorganizacji) - sktadajq si¢ dziesigtki
niewielkich (nierzadko nawet kilkuosobowych) klubéw sportowych i ama-
torskich grupek pasjonatéw rozsianych po réznych zakatkach kraju. Do
najbardziej znanych naleza:

o WSW - Wroctawska Scena Wrestlingu - najstarsza grupa backyar-
dowa w Polsce. Jej poczatki siegaja 2008 roku. Nie dysponowala
ringiem; pokazy odbywaly si¢ bez udziatu publiczno$ci i nagrywane
byty w hali gimnastycznej. Walki rozgrywano na materacach, za na-
rozniki stuzyly natomiast kozly gimnastyczne. Pokazy publikowane
bylty w serwisie YouTube i charakteryzowalo je lekkie, humorystyczne
podejscie do dyscypliny. Nazwy pokazéw nawigzywaly do aktual-
nych wydarzen w kraju i internetowych trendéw (czego przykladem
jest chociazby czwarty odcinek drugiego ,,sezonu”, odwolujacy si¢ do
kontrowersyjnej wpadki Kamila Durczoka, dwczesnego redaktora
naczelnego ,,Faktéw”, dotyczacej brudnego stolu). Ostatni materiat,
zatytutowany Wina Tuska, opublikowano we wrzesniu 2013 roku.

o MCW - Mine City Wrestling - projekt zainicjowany w 2011 roku przez
grupe nastoletnich wéwczas milosnikéw pro wrestlingu z Katowic.
Warunkiem dotaczenia do zespotu byto ukonczenie szesnastego roku
zycia. Kolejne treningi i minipokazy regularnie relacjonowane byly
w mediach spotecznosciowych. Mimo cieplego przyjecia internau-
tow i zapalu organizatoréw na przeszkodzie stanety wysokie koszty
wynajmu sal, w ktérych mlodziez mogtaby ¢wiczy¢, a takze - co za
tym idzie - brak funduszy na rozwdj. Grupa prébowata wspierac si¢
kampanig crowdfundingows, ta jednak zakonczyla si¢ niepowodze-
niem, udalo si¢ bowiem zebra¢ jedynie niewielkg czgs¢ potrzebnej

kwoty. Obecnie projekt zostal zawieszony'®.

posiada, konstruowany jest przez grupe amatoréw z materialéw dostepnych nie-
jako ,pod rekg”, nierzadko - z braku innych mozliwo$ci - na podworku prywatnej
posesji. To tam pasjonaci organizujg skromne pokazy i ¢wiczg — bez nadzoru, co
znacznie zwigksza ryzyko urazéw.

185 Ostatni post na fanpage’u projektu na portalu Facebook pochodzi z kwietnia
2016 roku. https://www.facebook.com/pg/minecitywrestling/ [dostep: 23.02.2017].
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«  WKSW - Wrestlingowy Klub Sportowy Wotéw - projekt grupy pa-
sjonatéw z Dolnego Slaska zapoczatkowany w 2010 roku w Wolowie.
Wyroézniat sie profesjonalnym ringiem oraz szeroko pojeta promocja
w mediach (materiaty o WKSW emitowane byly zaréwno w mediach
lokalnych, jak i ogdélnopolskich), a same pokazy stanowily istotny
element wolowskiej oferty kulturalno-rozrywkowej — zawodnicy
zwigzani z grupa niejednokrotnie brali udziat w lokalnych festy-
nach i akcjach charytatywnych, wystepujac nawet w ramach 22.
Finatu Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy. WKSW zyskalo takze
aktywne wsparcie Andrzeja Suprona. Grupa zawiesila dziatalnos¢
w sierpniu 2014 roku, natomiast w marcu 2017 roku zapowiedziane
zostalo jej wznowienie. Szczegdly przysztych dziatan klubu nie sa
jednak znane.

5.4.2. Do or Die Wrestling
Przedsmak obecnosci profesjonalnych organizacji na polskim rynku mozna
bylo poczu¢ w drugiej potowie 2009 roku wraz z zalozeniem pierwszej
w Polsce federacji prowrestlingowej — Do or Die Wrestling. Tego samego dnia
ogloszono takze nabor do szkotki, ktéra miata przy niej dzialaé. Inicjatorem
przedsiewzigcia byl Don Roid, amerykanski wrestler mieszkajacy wowczas
w Warszawie. Pierwsze plany Roida wydawatly si¢ ambitne — nosit si¢ on
bowiem z zamiarem organizacji pokazu w ostawionym klubie Stodota,
a wérod wystepujacych mieli si¢ znalez¢ miedzy innymi Lanny Poffo (brat
ikony Zlotej Ery pro wrestlingu, ,Macho Mana” Randy’ego Savage) i Austin
Aries (wowczas jedna z najwigkszych gwiazd sceny niezaleznej, obecnie
wystepujacy w pokazach federacji WWE). Ze wzgledu na stabg sprzedaz
wejsciowek i wycofanie si¢ gldwnego sponsora event zostal odwotany.
Preznie rozwijala sie za to szkétka DDW - juz kilka tygodni po jej za-
tfozeniu w warszawskim klubie Karuzela odbyt si¢ pokaz pierwszych adep-
tow, ktorego gosciem specjalnym byl swiatowej stawy kanadyjski wrestler

186 Sprzedano okoto stu biletow. Na niezadowalajace wyniki mogly mie¢ wplyw
zaréwno ceny wejsciowek (kosztowaly od 40 do 140 zlotych), jak i przewidywany
termin pokazu, kolidujacy z szeroko promowana w mediach walka bokserska
Andrzeja Goloty z Tomaszem Adamkiem.
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II. 22. Pokazy backyardowe

El Generico™. Pierwsi uczniowie Roida mieli pdzniej stanowi¢ trzon pol-
skiego wrestlingu. Na pierwszych pokazach wystgpili miedzy innymi:
Klarys, znany ze sceny backyardowej Kamil Aleksander, wcielajacy si¢ w role
aroganckiego promotora Pan Pawlowski oraz Jedrus Bulecka'®®, pozniejszy
wspolzalozyciel klubu Maniac Zone Wrestling.

Szczytowym osiggnieciem organizacji Dona Roida miala by¢ wielka
gala organizowana w tddzkiej Atlas Arenie we wspolpracy z amerykanska
federacja Rivalry Championship Wrestling. Pokaz mial odby¢ sie 3 listopada
2012 roku, a w ramach walki wieczoru zaplanowano pojedynek bokseréw —
Andrzeja Goloty i jego rywala sprzed lat, Riddicka Bowe’a. Pojedynek na
zasadach pro wrestlingu mial odby¢ sie w stalowej klatce. Cho¢ brzmi to
nieprawdopodobnie, pokaz zapowiadany byl w ogdlnopolskich mediach,
notka informacyjna pojawila sie takze na stronie internetowej Atlas Areny.

187 Stoczyt on wowczas walke ze znanym polskiej publicznosci takze z pokazow
TBW Michaelem Kovacem. Obecnie El Generico wystepuje w pokazach federacji
WWE pod pseudonimem Sami Zayn.

18 Bulecka jako jedyny z adeptéw DDW posiadal juz doswiadczenie w pro
wrestlingu, przez jaki$ czas trenowal on bowiem w Szkocji w szkoétce Kevina
Williamsa.
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Swoja obecnos¢ na gali potwierdzili Chris Masters (wrestler polskiego po-
chodzenia, byly zawodnik WWE) i Jimmy Hart (jeden z najbardziej roz-
poznawalnych menedzeréw w historii dyscypliny), a w spocie promujacym
wydarzenie wystapit sam Hulk Hogan'®. Event zatytulowany Gotota vs
Bowe III - Unfinished Business'° mial by¢ transmitowany w systemie PPV.
W ramach dziatan promocyjnych odbyta si¢ takze konferencja prasowa
z udziatem obu bokseréw, podczas ktérej doszlo do ostrej wymiany zdan
(w ramach konwencji kayfabe) oraz typowego dla boksu i mieszanych sztuk
walki staredown, czyli spotkania twarzg w twarz. Do walki ostatecznie nie
doszlo, a sam pokaz zostal odwotany. Oficjalnym powodem podanym przez
organizatorow byla kontuzja Riddicka Bowe’a, cho¢ pojawity sie pogloski,
jakoby Andrzej Gotota mial dosta¢ propozycje innej, bardziej lukratywnej
walki. Podczas gali Polsat Boxing Night 2013 bokser zmierzyt si¢ bowiem
z Przemystawem Saleta.

Organizacja Do or Die Wrestling dzialata do 2015 roku. Do tego czasu
Donowi Roidowi udalo si¢ zorganizowac¢ kilkanascie pokazéow w kilku
miastach Polski (miedzy innymi w Rzeszowie i Gdansku), a takze — we
wspolpracy z zagranicznymi promotorami — na Wegrzech i w Wielkiej
Brytanii. Wytrenowal on takze kilkudziesieciu performeréw, w tym kilka
kobiet™. Klub aktywnie promowano w mediach spotecznosciowych, a na
serwisie YouTube umieszczane byly miedzy innymi skréty pokazéw,
wideorelacje z kurséw i treningéw, a takze krétkie filmy zarysowujace
fabule rywalizacji pomiedzy poszczegélnymi zawodnikami i zawodnicz-
kami. Ostatnie show DDW odbylo sie w ramach trojmiejskiego festiwalu
Balticon w 2015 roku — wkrétce potem Roid postanowil wréci¢ do Stanow
Zjednoczonych. Pozostatym cztonkom klubu udato si¢ jednak odkupic¢ od

189 Zob. Jimmy Hart i Hulk Hogan zapraszajg na walke Andrzej Gotota vs Riddick
Bowe, https://www.youtube.com/watch?v=5HuloTDVmvO0 [dostep: 1.03.2017].

190 Czyli ,,niedokonczone porachunki”. Nazwa ta bezposrednio nawigzywala
do kontrowersyjnego pojedynku bokserskiego z 1996 roku, ktory zakonczyt sie
dyskwalifikacja, gdy Golota zdecydowat si¢ wykona¢ kilkanascie cioséw ponizej
pasa.

¥ Najbardziej rozpoznawalng zawodniczka wytrenowang przez Dona Roida
jest pochodzgca z Zielonej Gory Bianca, zwigzana z DDW niemalze od samych
poczatkow klubu.
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niego ring i rozpocza¢ dziatalno$¢ nowej grupy — Kombat Pro Wrestling —
ktora dziata do dzis.

5.4.3. Total Blast Wrestling
Takze w 2009 roku ogloszono termin pierwszego pokazu konkurencyjnej
marki. Kameralny event Total Blast Wrestling odbyt si¢ 27 lutego 2010 roku
w radomskim klubie Strefa G2, zgromadziwszy pokazng (jak na standardy
organizacji niezaleznych) widowni¢®?. Przygotowaniem pokazu zajeli si¢
wczesniej wspomniani Pawel Borkowski i Andrzej Supron, ktérzy nawiazali
wspolprace z belgijskim klubem Eurostars zrzeszajacym zawodnikow z ca-
tego kontynentu. Na gali doszto do obrony prestizowego mistrzostwa Europy
(6wczesny mistrz, pochodzacy z Belgii Bernard Vandamme, zmierzyt si¢ ze
szkockim olbrzymem Colossosem), a takze wylonienia nowego pretendenta
do tytulu mistrzowskiego. Nie zabraklo réwniez polskich akcentéw - w po-
kazie wzieli udzial Kamil Bazelak, znany strongman i zawodnik mieszanych
sztuk walki, oraz tajemniczy mnich August. Pokazowi towarzyszyl krotki
koncert lubelskiego zespotu heavymetalowego Enthymion™”.
Organizatorzy, zacheceni sukcesem pierwszego eventu, przygotowali
drugi pokaz Total Blast Wrestling, ktory odbyt si¢ 5 czerwca 2010 roku w hali
OSiR w Zawierciu. Tym razem poza zawodnikami zwigzanymi z Eurostars
w pokazie wystapili takze przedstawiciele lucha libre (Ultimo Chingon) oraz
puroresu (Makoto Morimitsu). Oprocz walki w formule Mexico vs Japan
gale uswietnil widowiskowy pojedynek typu TLC"* oraz kolejna obrona
mistrzostwa Europy. W przerwach miedzy potyczkami ring przejmowaty
dziewczeta z grupy tanecznej dzialajacej przy miejscowym domu kultury.
Mimo ze licznie zgromadzeni fani chwalili dobrg organizacj¢ wydarzenia

2 http://totalblast.pl/ [dostep: 24.02.2017].

193 Zespot przygotowal na te okazje zupelnie nowy utwor, ktory uzyty zostat
jako motyw przewodni eventu.

94 Skrot od angielskiej nazwy Tables, Ladders & Chairs. Jest to pojedynek
bez mozliwosci dyskwalifikacji, w ktéorym dozwolone jest uzywanie wszelkich
narzedzi i tak zwanych foreign objects (przedmiotéw zabronionych w normalnych
starciach), ze szczegdlnym wskazaniem na tytulowe stoty, drabiny i krzesta. Walke
wygra¢ mozna przez $ciaggniecie zawieszonego nad ziemia trofeum (najczesciej
pasa mistrzowskiego).
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i wysoki poziom prezentowany przez zawodnikow, wydarzenie nie zainte-
resowalo potencjalnych sponsoréw, co ostatecznie przekreslilo szanse na
kolejne pokazy TBW. Ostatnia aktualizacja strony internetowej organizacji
pochodzi z 2011 roku.

5.4.4. Maniac Zone Wrestling

Najmlodsza polska organizacjg prowrestlingows jest wroctawska Maniac
Zone Wrestling. Cho¢ pierwsze treningi odbyly sie jeszcze w 2013 roku,
oficjalnie zarejestrowana zostata dopiero na poczatku 2014 roku. Klub dys-
ponuje profesjonalnym ringiem, zatrudnia konferansjeréw i zawodowych
sedziow. Opieke merytoryczna zapewnia Jedrus Bulecka - uczen szkockiego
zapasnika Kevina Williamsa i zarazem adept szkoly Dona Roida.

Wies¢ o powstaniu MZW zostala cieplo przyjeta przez rodzima spotecz-
nos¢ internetowsa. Jak mozna przeczyta¢ na fanpage’u organizacji na portalu
spoteczno$ciowym Facebook, priorytetem organizatoréw bylo stworzenie
profesjonalnego i dojrzalego produktu, a takze nawigzanie migdzynarodo-
wej wspolpracy™. Przewidywanym terminem pierwszych pokazéw miat by¢
wrzesien 2014 roku, jednak ze wzgledu na zadowalajace zainteresowanie
produktem oraz zaangazowanie cztonkéw MZW udalo si¢ go zorganizowaé
z kilkumiesi¢cznym wyprzedzeniem. Pierwszy pokaz adeptow szkotki tre-
ningowej Jedrusia Bulecki odbyl si¢ 10 maja 2014 roku, natomiast pierwsza
profesjonalna gala — 21 czerwca 2014 roku w podwroctawskim Smolcu'®.
Dotychczas udatlo sie zorganizowa¢ dwadziescia pokazéw, w tym kilka
platnych'”. MZW zaangazowalo si¢ takze w dzialalnos¢ charytatywna,
trzykrotnie juz przygotowujac biletowane pokazy z okazji dorocznego finatu
Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy™®®.

195

https://www.facebook.com/ManiacZoneWrestling/?fref=ts [dostep:
27.02.2017).

1% Pokaz ten odbyt si¢ w ramach cyklicznego festynu z okazji Dni Smolca
i zgromadzit nieco ponad dwustu widzéw. Wstep byl bezptatny.

Y7 Niewatpliwg zaletg byl przystepny koszt wstepu na pokazy. Ceny wejsciowek
wahaty sie¢ bowiem od kilku do kilkunastu ztotych.

8 Caly dochdd z owych pokazdw przekazywany byt fundacji Jurka Owsiaka.
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Koniec maja 2015 roku przynio6st polskim fanom pro wrestlingu przy-
kre wiesci. Podczas pierwszego platnego pokazu MZW™’ doszto do trage-
dii — w pierwszym w historii klubu pojedynku kobiet zmierzyty si¢ ze sobg
Hexia i zaledwie szesnastoletnia Akira. Po zakonczeniu walki ta druga nie
byta w stanie podnie$¢ sie z maty. Pokaz przerwano, a mloda zawodniczke
przewieziono do najblizszego szpitala. Kilka dni pdzniej klub poinformo-
wal o $mierci dziewczyny i zawieszeniu dziatalnosci do czasu wyjasnienia
sprawy. Jak sie okazalo, przyczyna tragedii nie byly obrazenia odniesione
w trakcie pokazu (jak poczatkowo podejrzewano), a ukryty tetniak, o ktd-
rym nie wiedziata nawet najblizsza rodzina nastolatki. Zwolnienie od od-
powiedzialnosci za jej $mier¢ umozliwilo dalsze funkcjonowanie MZW.

Klub dynamicznie rozwija sie, poszerzajac wspdtprace miedzynarodowsy.
W pokazach i treningach biorg udzial wrestlerzy z calej Europy (zwiagzani
gltéwnie z niemieckim klubem Next Step), a same gale cieszg si¢ zadowala-
jacym zainteresowaniem.

5.5. PERSPEKTYWY NA PRZYSZ10SC

Warto wspomnie¢, ze zawodowa kariera zapasnicza nie jest jeszcze w Polsce
mozliwa. Jak zauwaza Patryk Golab, wystepujacy na pokazach organizacji
Maniac Zone Wrestling jako ,ksigze¢ polskiego wrestlingu” - Prince Victor,
dyscyplina ta wcigz nie jest na tyle popularna, by mogta stanowic¢ gléwne
zrodlo utrzymania. ,,Poki co tylko sie tym bawimy — méwi - i tak zostanie
jeszcze przez dlugi czas™. Udzial w pokazach performerzy traktuja hob-
bystycznie, niejako w oderwaniu od kariery zawodowej. Przyktadowo, Pan
Pawltowski na co dzien zajmuje si¢ dziennikarstwem sportowym, prébuje
réwniez swych sil na scenie kabaretowej. Agnieszka Przyborowska-Mitrosz,
wystepujaca w MZW jako Hexia, jest programistka, a Jedru$ Butecka...
wykladowca akademickim.

Organizatorzy z kolei uzaleznieni sg najczesciej od zewnetrznych spon-
sorow i dodatkowych srodkéw, jakie udaje im si¢ zgromadzi¢, na przyktad

199 Pokaz MZW Champions War I odbyl si¢ 31 maja 2015 roku w podwroctawskich
Gluchotazach i zgromadzit ponad stu widzéw.

20 Fragment rozmowy z Patrykiem Golebiem / Princem Victorem, zawod-
nikiem organizacji Maniac Zone Wrestling, ktérg przeprowadzilam na potrzeby
niniejszej pracy.
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pobierajac oplaty za treningi lub organizujac mniejsze pokazy ,na zamo-
wienie”". Bilety na pokazy i licencjonowane towary (gtéwnie koszulki
i pamiatkowe plakaty) sa dodatkowym, cho¢ drobnym, zZrédtem dochodéw,
w duzej mierze przeznaczanym na oplaty za wynajem sal lub konserwacje
ringu. Sfowem, na pro wrestlingu w Polsce jeszcze si¢ nie zarabia.

EPILOG - CIAG DALSZY NASTAPI...

3 kwietnia 2016 roku na trybunach stadionu AT&T w teksaniskim Arlington
zasiadlo ponad sto tysiecy widzow?*. Fani z calego $wiata zgromadzili sie,
by na wlasnej skdrze doswiadczy¢ fenomenu Wrestlemanii — §wigta sporto-
wego teatru i przemystu rozrywkowego, celebracji cielesnej r6znorodnosci
i seksualnej subwersji; by wzig¢ udzial w kampowym, kontrkulturowym
karnawale, $ledzi¢ metatekstowe nawigzania, a swoja wiedze — czerpang
z insiderskich mediéw i foréw internetowych - zderzy¢ z kompleksowymi
planami promotoréw; by — w koncu - dobrze si¢ bawi¢, jako ze rozrywka
sportowa — tak jak i kazda inna forma rozrywki - ma przede wszystkim
stuzy¢ jako chwilowe oderwanie si¢ od prozy dnia codziennego.

Celem niniejszego tekstu bylo uchwycenie istoty i kulturowego znaczenia
pro wrestlingu. Nie sposéb jednak zmiesci¢ przeszto péttora wieku kumu-
lowania kontekstéw na kilkudziesi¢ciu stronach rozprawy. Co wigcej, za
kilka lat rozwazania te moga czesciowo straci¢ swojg aktualnos¢ — wszak pro
wrestling pozostaje w pewnym sensie ptynny, podatny i wrazliwy na wptywy
rzeczywistosci, z ktorej czerpie inspiracje i ktdrg trawestuje. Mimo utrwalo-
nych przez dziesieciolecia form i archetypéw, a takze powtarzalnych modeli
narracyjnych, wrestling — jako widowisko o charakterze sportowym — wciaz
funkcjonuje przedstawieniowo, to jest jako zbidr niepowtarzalnych, unikal-
nych przedstawien®”. Aby tresci wydawaly sie aktualne, promotorzy zobo-
wiazani sg reagowac na zmieniajace si¢ trendy i odpowiadac na oczekiwania
wymagajacej bazy odbiorcéw. I cho¢ zadnemu z nich zapewne nigdy nie
bedzie juz dane powtorzy¢ sukcesow Ery Attitude czy Rock & Wrestling

2 Klub Maniac Zone Wrestling za pos$rednictwem strony internetowej oferuje
swoje ustugi na rozne okazje, miedzy innymi: przyjecia urodzinowe, wieczory
panienskie i kawalerskie, zjazdy integracyjne i imprezy firmowe.

202 Wedlug oficjalnych danych udostepnianych przez WWE.

23 D. Kosinski, op. cit., s. 21.
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Connection, jedno wydaje sie przy tym pewne - pro wrestling na tyle silnie
zakorzenil si¢ w amerykanskiej popkulturze, iz $miato mozna uzna¢ go
za jej integralng i reprezentatywna cze$¢. By¢ moze wlasnie w prostocie
i elastycznosci przekazu lezy zrédlto dtugotrwalej popularnosci widowiska,
otwartego na wszelkie odmiennosci, a tym samym gotowego stworzy¢ i za-
pelni¢ kazda nisze bez obawy o narazenie si¢ na $§miesznos¢.
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Modern-day Gladiators. An Attempt to Determine the Essence
and the Cultural Significance of the Pro Wrestling

Professional wrestling is a polarizing phenomenon, adored for its excessive
nature, yet still categorized as ‘fake’. Under the surface of a simple form
of mass entertainment there are plenty of cultural contexts to be found,
from the carnivalesque nature of the show itself, the stereotype issues, the
subversion of standards, to its area of social transgression. This article pre-
sents sports entertainment as a multi-layered and intermedial phenomenon,
especially representative of the American mass culture.

Keywords: wrestling, camp, transgression, mass culture, body, stereotype,
pop culture, gender, performance



