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I

Nalezacy juz do klasyki kina obraz Sidneya Lumeta Dwunastu gniewnych
ludzi (12 Angry Men, 1957) jest pasjonujacym dramatem filmowym, rozgry-
wajacym sie niemal w calosci w jednym pomieszczeniu i opartym na dialogu
(film stanowi ekranizacje o trzy lata wczesniejszej sztuki Reginalda Rose’a,
napisanej pierwotnie na potrzeby teatru telewizji). Obrady amerykanskich
tawnikow, zebranych w pewien duszny dzien, by podja¢ decyzje o zyciu lub
$mierci nastolatka oskarzonego o ojcobojstwo, staja si¢ istnym spektaklem
emocji odslaniajacych skrywane uprzedzenia i urazy grona tytulowych
»gniewnych”, ktorzy reprezentuja rozne charaktery, srodowiska, zawody,
i maja za sobg zgota odmienne do$wiadczenia zyciowe. Film Lumeta proble-
matyke emocji (w powigzaniu z zagadnieniem perswazji - wplywu emocji
na ludzkie postawy, zachowania, decyzje) nie tylko tematyzuje'. Sam jest

! Warto przypomnie¢ w tym kontekscie scene rozgrywajacg sie¢ w toalecie,
w ktérej do fawnika numer osiem (architekt Davis grany przez H. Fonde) zwraca si¢
inny przysiegly, probujac odgadna¢ jego zawdd: ,,Pan jest handlowcem? Sprzedaz
dzieki emocjom? Ma Pan do tego smykatke...”.

Notabene, w polskiej inscenizacji sztuki Rose’a (Dwunastu gniewnych ludzi,
rez. Radostaw Rychcik, scenografia Anna-Maria Karczmarska, Teatr Nowy
im. Tadeusza Lomnickiego w Poznaniu, premiera: 2 marca 2012 roku) zdecydowano
sie na ciekawy, hiperbolizujacy emocje, element scenograficzny: nad niemalze pusta
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tekstem wyzwalajacym u odbiorcy silne reakcje tego rodzaju, a nawet pro-
wadzacym z widzem swoistg ,,gre afektywna”, ktora zdaje si¢ opiera¢ miedzy
innymi na konsekwentnym stosowaniu pewnych strategii narracyjnych
i przedstawieniowych. Strategie te determinuja doznania estetyczne oraz
stany uczuciowe odbiorcy, a zatem, jak mozna sadzi¢, wplywaja — w sposéb
niejawny — na jego oceny i poglady.

Nie jest tu moim celem wszechstronna analiza debiutu filmowego Sidneya
Lumeta ani $ledzenie dziejow jego recepcji, jakkolwiek wypada odnotowac,
ze dzielo to przyjeto ,,z entuzjazmem i podziwem dla mistrzostwa realizacyj-
nego”? i nawet po kilkudziesigciu latach od powstania bywa ono okreslane
jako ,jedno z najpiekniejszych w kinematografii amerykanskiej™ - a to
przez wzglad na swa powage, humanizm, a takze intensywnos¢ atmosfery,
idaca w parze z wyjatkowa prostota Srodkéw wyrazu.

Film Lumeta stanowi bez watpienia swego rodzaju fenomen - fenomen,
ktérego istote Zygmunt Kaluzynski, z wlasciwg sobie ironig i dosadnoscia,
opisywal tymi oto stfowami:

Dwunastu gniewnych ludzi nalezy do tych zastanawiajacych dziel, ktore
podobaja sie wszystkim: publicznos$¢ wali jak na najlepsza rzecz sensacyjna
opartg na tak zwanym suspensie, czyli niepokojacym zawieszeniu; osoby
z niejakimi pretensjami pochwalajg ambitna gre i powazny problem moralny;
za$ fachowcy-krytycy oceniajg film jako klasyka (dostal pierwsza nagrode na
festiwalu w Berlinie). Jednomyslne uznanie, nad ktérym warto si¢ zastano-
wic. Sekret sukcesu Dwunastu gniewnych... nie jest zresztg skomplikowany:
polega on na postuzeniu si¢ znakomita technika, ktéra kaptujac
uznanie widza, powoduje jego automatyczna aprobate dla
wylozonej tu tresci, ktéra moze podana w formie mniej efektownej,
obudzitaby niejedno zastrzezenie®.

sceng podwieszono olbrzymig kukle psa, z ktorego pyska w ciggu przedstawienia
wyciekala ciecz.

2 A. Garbicz, J. Klinowski, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggniec filmu
fabularnego. Podréz druga 1950-1959, Krakow 1987, s. 245.

* Ibidem.

* Z. Kaluzynski, T. Raczek, Perly kina. Leksykon filmowy na XXI wiek, t. V,
Michaléw - Grabina 2006, s. 92-93; podkreél. B.P.].
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Kaluzynski z pewnoscia
ma wiele stusznosci w sg-
dach sformutowanych pod
adresem najbardziej znanego
dzieta Lumeta. Przenikliwie
zauwaza ponadto, ze konflikt
dramatyczny filmu nie doty-
czy w zasadzie losu oskarzo-
nego (to tYIkO PretekSt); ale 11 1. Dwunastu gniewnych ludzi, rez. Sidney Lumet
sumienia przysiegtych®, ajego (ujecie poczgtkowe)
ostateczng stawke stanowi
nasz, widzow, stosunek do instytucji reprezentujacej system amerykan-
skiej demokraciji.

Jednak trudno zaprzeczy¢, ze Dwunastu gniewnych ludzi, pomimo swej
niewatpliwej schematycznosci (zauwazalnej zwlaszcza w uproszczonych kre-
acjach bohateréw oraz fatwosci, z jaka sie oni odslaniaja i kompromituja),
pomimo sporej dozy naiwnosci — by nie rzec: tendencyjnosci — w sposobie
rozgrywania przedstawionych napie¢ interpersonalnych i konfliktow swia-
topogladowych, jest utworem interpretowanym na rézne sposoby. Dramat
filmowy, w ktérym krytyk chciatby widzie¢ ,,propagande amerykanskiego
sagdownictwa”, owej ostoi Sprawiedliwosci, w ktdrej — pod postacig nie-
skazitelnego przysieglego numer osiem — objawia sie zwycieski ,,Aniot
Demokratycznego Prawa”™, odczytywany bywa réwniez jako przestroga.

> Ibidem, s. 93.

¢ Mam tu na uwadze w szczegolnosci tego rodzaju ,.efektowne” sytuacje:
zatwardzialy przysiegly numer trzy (Lee J. Cobb) najpierw dowodzi, ze stowa
oskarzonego ,,Zabij¢ cie!” trzeba traktowa¢ jak najbardziej dostownie, po czym,
za jaki$ czas, zapomina si¢ i zdanie to wykrzykuje pod adresem innego tawnika;
ten sam czfowiek uparcie neguje argument, ze zdobiony ndz sprezynowy (taki sam
jak narzedzie zbrodni) mozna bez wiekszych trudnosci naby¢ w dzielnicy, w ktorej
popetniono morderstwo (co ostabialoby moc tego dowodu rzeczowego), a potem
myli sie, wskazujac jako narzedzie zbrodni taki przedmiot zakupiony przez tawnika
numer osiem.

7 ,A jednak, ochlongwszy cokolwiek, nie mozemy sobie odméwi¢ postawie-
nia kilku znakéw zapytania. Przeprowadzajac bowiem powszechna (jakkolwiek
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Jak dowodzg Adam Garbicz i Jacek Klinowski:

[...] Ten pozorny hymn na cze$¢ demokracji amerykanskiej jest przeciez
ostrzezeniem przed zawodnoscig systemu sadu przysiegtych — chluby pra-
wodawstwa Stanéw Zjednoczonych; ten pean na cze$¢ sprawiedliwego jurora
numer osiem laczy sie z gorzkimi refleksjami na temat mentalnosci jego
kolegow, tendencyjnego postepowania w cyklu dochodzeniowym, indyfe-
rentyzmu przedstawicieli aparatu sadownictwa.

Przez caly czas chodzi tu wla$ciwie o niezaleznos$¢ i obiek-
tywizm mys$lenia, o umiejetno$¢ argumentowania, wykladania racji
izjednywania rozméwcow, czym poszczycic sie moze tylko jeden z obywateli,
istny jezdziec znikad w §wiecie tanich, gotowych i tym samym reakcyjnych
pogladéw na rzeczywistosc®.

W kontekscie powyzszej wypowiedzi oraz rozwazanego tu zagadnienia
perswazyjnosci jako kluczowe narzuca si¢ nastepujace pytanie: czy film
Dwunastu gniewnych ludzi, czyniacy jednym ze swych tematéw wlasnie
perswazje, w istocie zaprasza widza do dos§wiadczenia opartego na ,,nieza-
leznos$ci my$lenia”?

Zwroémy przede wszystkim uwage na pewng iluzje, w ktérg audiowi-
zualny dramat Lumeta konsekwentnie wprowadza odbiorce, przydzielajac
mu pozycje¢ inng niz ta, jaka we wlasnym mniemaniu zajmuje on wobec
rzeczywistosci przedstawionej, a co za tym idzie - ,0szczedzajac” mu po-
czucia bycia naklanianym do czego$. Otéz film zdaje si¢ sytuowaé widza
w pozycji zdystansowanego trzynastego fawnika, milczacego obserwatora

powierzchowna) psychoanalize, twoércy filmu pomineli jedng postac i to szalenie
zasadnicza: owego nieskazitelnego sedziego, $wietnie skadinad granego przez
Henry’ego Fonde. Styszymy o nim, ze jest »architektem, ale to jego jedyna ludzka
cecha. Poza tym goruje nad otoczeniem tak niewspoimiernie, okazuje si¢ pedago-
giem do tego stopnia wytrawnym, dyskretnym, niemal poetycznym, prawdziwym
lekarzem moralnym, ze gdy na koficu schodzi z monumentalnych schodéw Patacu
Sprawiedliwosci, sklonni jestesmy pomysle¢, ze to istny Aniot Demokratycznego
Prawa”. Z. Kaluzynski, T. Raczek, op. cit., s. 94.
8 A. Garbicz, J. Klinowski, op. cit., s. 245; podkresl. B.P.J.
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czy dyskretnego podgladacza’, ktéry wyrabia sobie niezalezny poglad o po-
petnionej zbrodni, przebiegu procesu i dyskutantach decydujacych na jego
oczach o losie oskarzonego niemal wyltacznie w oparciu o racjonalne argu-
menty i zewnetrzny, wywazony oglad sytuacji. Mozna sadzi¢, ze poczucie
»duchowej niezawistos$ci” ugruntowuje si¢ w nas podczas seansu zrazu
przez samg nobilitacje dialogu — dialogu obecnego tu na skale w kinie
rzadko spotykana (i, co wazne, pozbawionego muzycznego ,,komentarza”),
ujetego jako forma obiektywizujacej prezentacji przestanek wnioskowania
oraz wyzwalajacej — od falszu, zlej woli czy myslowego zbtadzenia — wy-
miany argumentéw. Tymczasem sytuacja ocenotwdrcza widza wcale nie
jest tu lustrzanym odbiciem sytuacji ktoregokolwiek z przedstawionych czy
wyobrazonych tawnikow, cho¢ niewatpliwie mechanizm projekcji/identy-
fikacji zaciera ten fakt i utrudnia nam jego rozpoznanie. Pozostawiwszy
na uboczu kwesti¢ ,,perswazji przedstawionej” (wpisanej w wypowiedzi
postaci, a zwigzanej z konfliktem stanowigcym o$ filmu oraz z przemianami
zaprezentowanych postaw i przekonan), skupig sie na kilku zagadnieniach
dotyczacych uksztaltowania estetycznego omawianego obrazu, w zwigzku
z ktérymi w szczegolnosci bylabym sklonna moéwic o jego perswazyjnym
oddzialywaniu na odbiore.

Film Lumeta powstal w okresie rozkwitu kina noir w Hollywood, ktéry
przypada na lata 1941-1958. Kinematografia reprezentujaca ten nurt wigzata
sie miedzy innymi z zawito$ciami narracyjnymi, specyficznym stylem wi-
zualnym, odstanianiem ciemnych stron ludzkiej natury, poetyka psycho-
analitycznego podtekstu oraz krytycznym podejsciem do amerykanskiej

° Opinig te potwierdza sposob, w jaki autor ksigzki po$wieconej prawu w ki-
nematografii rozpoczyna rozdzial o Dwunastu gniewnych ludziach: ,Kazdy ma
marzenia. Moje to czapka niewidka. Z nig na glowie mégtbym pojawi¢ sie w sg-
dzie i niezauwazony przystuchiwac sie naradzie sedziéw nad wyrokiem. Zgodnie
z procedura, narada jest tajna. Nie tylko nie mozemy w niej uczestniczy¢, ale
réwniez dowiedzie¢ sie, jak przebiegala. [...] Tajemnica sali narad jest tak samo
silnie strzezona jak tajemnica spowiedzi czy tajemnica obroncza. Nikt, w zadnych
okoliczno$ciach, nie moze zmusi¢ sedziego do wyjawienia, w jakich okoliczno$ciach
doszlo do uzgodnienia wyroku”. J. Dubois, Mordowanie na ekranie, Warszawa 2016,
S. 65.
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ideologii". Zwtaszcza na tle dokonan ,,czarnego kina” Dwunastu gniewnych
ludzi jawi sie, mimo wszystko, jako propozycja ,jasna” i budujaca — klarowna
etycznie, przynoszaca w finale otuche i utwierdzajaca ,wiare w ludzkie
poczucie racji moralnej”" oraz etyczng racje bytu systemu, ktdry tej wierze
holduje (raczej trudno byloby to samo powiedzie¢ o niektérych pdzniejszych
dramatach sgdowych tego rezysera, by przywota¢ chociazby Adwokata dia-
bla 21993 roku). W swym klasyku z drugiej potowy lat 50. Lumet zdaje si¢
przekonywac nas co do tego juz na poziomie filmowego opowiadania, cal-
kowicie rezygnujac z wprowadzenia retrospekcji' i konstruujac na naszych
oczach mikrohistorie konfliktu miedzy przysieglymi, w ktérej ,,samotny
sprawiedliwy” tryumfuje jako ten, kto obnazywszy po zazartej dyskusji
rzeczywiste uwarunkowania osgdow pozostatych tawnikow (to jest ich
malostkowos¢, uprzedzenia, kompleksy, urazy, ambicje), doprowadza do
dostrzezenia przez nich pochopnosci wlasnych wyrokéw i w rezultacie ocala
zycie osiemnastoletniego oskarzonego. Ani widz, ani bohaterowie filmu nie
dowiadujg si¢, czy nastolatek z dzielnicy nedzy, wczesnie osierocony przez
matke i przez lata maltretowany przez wlasnego ojca, w istocie targnat sie
na zycie rodzica - w zasadzie nie w tym rzecz. Chodzi tu bowiem nie tyle
o konkretny przypadek, ile o oceng systemu.

W artykule tym zmierzam do wykazania, ze Dwunastu gniewnych lu-
dzijest nie tylko filmem o perswazji (czyli tekstem czynigcym swym
tematem sztuke przekonywania czy naklaniania do czegos, prezentujacym
$cieranie si¢ réznorodnych postaw, pogladéw czy idei), aleifilmem per-
swazyjnym (kladgcym nacisk na przekonanie odbiorcy do okreslonych
racji)”, przy czym - co wazne — ewokowane tresci nie majg tu charakteru

1 M. Walker, Film noir. Introduction, [w:] The Movie Book of Film Noir,
ed. I. Cameron, London 1994, s. 8-39.

1 Z. Katuzynski, T. Raczek, op. cit., s. 94.

2 Na temat rezygnacji z uzywania filmowego czasu przeszlego oraz konse-
kwencji zwigzanych z zacieraniem/akcentowaniem réznic miedzy czasem narracji
a czasem wydarzen zob. J. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 304 i n.

B Na uzytek tego artykulu przyjmuje nastepujaca definicje: , PERSWAZJA
(fac. persuadere — namawia¢, persuasio — przekonanie, wiara, opinia) - $wiadome
uzycie znakéw i symboli, a zwlaszcza pisemnego i méwionego stowa, obrazu itp.
w celu wywarcia wplywu na czyje$ przekonania, postawy i decyzje: zdobycia
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jedynie teoretycznego, lecz pozostaja w bezposrednim zwigzku z rzeczy-
wisto$cig pozatekstowa — odnosza si¢ do sposobu postrzegania i oceny
konkretnej, wspolczesnie dziatajacej amerykanskiej instytucji. Dla drugiej
z wymienionych perspektyw podstawowe znaczenie ma perswazja niewer-
balna - niejawna, w swej istocie immanentna, gdyz zwigzana ze stosowaniem
w przekazie audiowizualnym okreslonych zabiegéw narracyjnych i pozo-
stajaca w nieprzypadkowym zwigzku z jego organizacja estetyczng. O$ tego
rodzaju organizacji w Dwunastu gniewnych ludziach biegunowo wyznaczaja
kategorie cigzkosci oraz lekkosci, zdajace si¢ w zasadniczy sposdb okresla¢
réznorodne aspekty filmu, poczynajac od wagi poruszanej problematyki,
po implikacje zwigzane ze scenerig rozgrywajacego si¢ dramatu.

I1

Interdyscyplinarna monografia Cigzar i lekkos¢ w kulturze. Estetyka, po-
etyka, style myslenia przynosi kilkadziesiagt rozpraw ujmujacych tytutowe
kategorie w perspektywie rozmaitych dyscyplin humanistycznych, od-
staniajac przy tym zaréwno ich znaczenia dostowne, jak i metaforyczne
oraz ujawniajac ich r6znorodne sensy w wielu wymiarach (mi¢dzy innymi
emocjonalnym, psychologicznym, etycznym, intelektualnym, estetycznym),
jednakze stosunkowo niewiele miejsca poswigcono tu ich funkcjom w wy-
powiedziach zorientowanych perswazyjnie'. Film Sidneya Lumeta jest wart
przypomnienia takze i z tego powodu, stanowi bowiem wzorcowy wrecz
przyklad tekstu, ktéry metodycznie angazuje odbiorcéw w estetyczno-afek-
tywna gre rozpisang za pomoca wektorow ciezkosci i lekkosci®, ale i nadaje
tej grze sens $wiatopogladowy — ksztaltuje za jej pomoca przekonania oraz

czyjej$ akceptacji dla proponowanych pogladéw, sposobu zachowania, decyzji”.
K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2004,
s. 228.

4 Kwestii tej bezposrednio dotyczy tu jedna rozprawa: L. Polkowska, Jak po-
litycy radzg sobie z ciezarem oskarzen. Strategie perswazyjne stosowane w zwigzku
z aferg tasmowg, [w:] Ciezar i lekkos¢ w kulturze. Estetyka, poetyka, style myslenia,
red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2016, s. 345-358.

5 Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, Kilka uwag o istocie i znaczeniu artystycznym
sprzecznosci afektywnej, [w:] Ciezar i lekkos¢ w kulturze, op. cit., s. 105-115.
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oceny, ktére wazg bynajmniej nie tylko na stosunku widzéw do konfliktow
determinujacych relacje w $wiecie przedstawionym filmu, lecz i w okreslony
sposob wplywaja na postrzeganie przez nich pozatekstowej rzeczywistosci'®.
Ujmujac problem syntetycznie, zasadniczy wplyw na perswazyjnosé
Dwunastu gniewnych ludzi maja — poza scenariuszem, doborem i gra ak-
toréw - przede wszystkim nastepujgce, wzajemnie ze sobg powigzane,
czynniki:
1. zogniskowanie réznorodnych aspektéow $wiata przedstawionego
filmu, zwlaszcza jego organizacji czasowo-przestrzennej i scenografii,
w sposob sprzyjajacy ewokowaniu okreslonych jakosci estetycznych
(ciezko$ci/lekkosci);

2. konsekwentne rozwijanie strategii narracyjnych odwolujgcych sie
réwnolegle do analogii migdzy przebiegiem obrad tawy przysieglych
a, z jednej strony, rywalizacja sportowa (meczem), z drugiej nato-
miast — ,walkg o oddech™

3. stosowanie okreslonych technik realizacyjnych i rozwigzan opera-

torskich — w szczegdlnosci tych, ktore wigza sie z eksponowaniem
znamiennych gestow postaci oraz obrazéw ludzkiej twarzy.

Jak juz wzmiankowatam, film nie prowadzi do rozstrzygniecia kwestii
domniemanej winy oskarzonego, ktéra to kwestia zostaje zaprezentowana
jako niedajaca si¢ w danych okolicznosciach przesadzi¢, a pytanie: ,,Czy
nastolatek ze slumsdw w istocie zabil ojca?”, w nastepstwie wywazonej argu-
mentacji jednego z fawnikéw ustepuje innemu: ,,Czy mozna mie¢ co do tego
uzasadnione watpliwosci (reasonable doubts)?”. Zgodnie z amerykanskim
systemem prawnym, do wydania wyroku skazujacego, inaczej niz w prawo-
dawstwie polskim, konieczna jest jednomys$lnos$¢”. Tym wigkszego znaczenia

'® Dramat spoleczno-obyczajowy Lumeta jest nadal komentowany w kontekscie
odniesient do amerykanskiej rzeczywistoéci przetomu lat 50. i 60.: ,,Zwycigstwo
nieustepliwego, prawego liberata [fawnika numer osiem] nad konserwatystami
folgujacymi bezrefleksyjnie swoim fobiom zapowiadato zmiane $wiatopogladowa,
ktdrej dowodem stanie si¢ rychte zwycigstwo Johna Fitzgeralda Kennedy’ego w wy-
borach prezydenckich”. Historia kina, t. 2, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska,
Krakéw 2011, s. 854.

7O réznicach miedzy polskimi i amerykanskimi procedurami legislacyjnymi
w kontekscie filmu Lumeta zob.: J. Dubois, op. cit., s. 65-78.
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nabiera racjonalna i madrze nieustepliwa postawa watpiacego przysiegtego
numer osiem - czlowieka o szlachetnej, dobrze znanej Amerykanom twarzy
Henry'ego Fondy*.

Film w zasadzie rozpoczyna si¢ w momencie, gry fawnicy opuszczaja
sale sadowa, by udac sie do odosobnionego pokoju narad. Chwile wczesniej
dostaja jeszcze od sedziego ostatnie instrukcje i zostaja pouczeni o wadze
majacej zapas¢ decyzji: ,Wystuchaliscie dlugiej i trudnej sprawy morder-
stwa pierwszego stopnia. Zabdjstwa z premedytacja to w sadach sprawy
najpowazniejsze. [...] Jeden czlowiek nie zyje, decydujemy o zyciu drugiego.
[...] Jezeli uznacie, ze jest winny [...], musi zapas¢ wyrok $mierci. Cigzy
na was wielka odpowiedzialnos¢™. Trzeba zauwazy¢, ze stowa sedziego
pelnia nie tylko funkcje performatywna (wobec postaci przedstawionych),
ale poniekad i metatekstowa (wobec widzéw), jako ze okreslaja charakter
przedstawionego w filmie konfliktu racji, uwypuklajac jego wage. Istotny
z punktu widzenia oddzialywania na odbiorce pozostaje w tym kontekscie

¥ Henry Fonda (1905-1982) niemal do konca lat 60. grywat z zasady ludzi
bezkompromisowych, szlachetnych i prawych. Do jego najbardziej wyrazistych rol
zalicza si¢ kreacje w filmach Johna Forda, m.in. role szeryfa Wyatta Earpa w we-
sternie Miasto bezprawia (My Darling Clementine, 1946). W kontekscie niniejszych
rozwazan na podkreslenie zastuguje fakt, ze western, z ktérym Fonde niewatpliwie
kojarzono, stanowi gatunek tgczacy okreslone $rodki wyrazu z amerykanskg mi-
tologia. Zob. A. Bazin, Western, czyli film amerykatski par excellence, [w:] idem,
Film i rzeczywistos¢, ttum. i oprac. B. Michatek, Warszawa 1963, s. 143-153.

O wykorzystywaniu w kinie wizerunkéw gwiazd filmowych tak pisat N. Carroll:
»[...] przywolywanie wizerunkéw scenicznych jest kwestig przenoéni. Filmy czynia
zaledwie aluzje¢ do owych wizerunkow; historia przesztych wystepow i charakteru
postaci odgrywanych przez danego aktora nie sg ukazywane jako pozostajace
w dostownym zwigzku z obecnym bohaterem. Wydaje sie¢ przy tym, ze potencjat
aluzyjnego nawiazywania do osobowosci scenicznej gwiazd filmowych wyrasta
ze zdolnosci filmu fotograficznego do fizycznego portretowania poszczegélnych
aktorow stanowiacych zarazem nominalne portrety fikcyjnych postaci, w ktore sie
wecielajg”. N. Carroll, Problem z gwiazdami filmowymi, [w:] Fotografia i filozofia.
Szkice o pedzlu natury, red. S. Walden, ttum. I. Zwiech, Krakéw 2013, s. 311.

¥ Notabene, mozna odnie$¢ wrazenie, ze z waga tej przemowy kldci si¢ za-
chowanie sedziego, ktory wydaje sie znudzony, bawi sie otéwkiem, popija wode ze
szklanki, pociera czolo.
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II. 2. Zblizenie twarzy chlopca oskarzonego o zamordowanie wlasnego ojca, skladajqgce sig
na inicjalng rame filmu Dwunastu gniewnych ludzi Sidneya Lumeta

takze fakt, ze kamera, ,,odprowadziwszy” lawnikéw do wyjscia z sali sado-
wej, koncentruje si¢ na postaci oskarzonego: pozwala nam najpierw dojrzec
od tytu niepozorng sylwetke wychudzonego chlopca, by na dtuzsza chwile
skupic sie na jego obliczu. Ta cudzoziemska twarz z czarnymi, wielkimi jak
u matlego dziecka, zaleknionymi oczyma jawi si¢ — niczym w koncepcjach
Emmanuela Lévinasa® — wrecz jako wezwanie etyczne. (Wrazenie to zdaje
sie potegowac elegijny motyw muzyczny, subtelnie pobrzmiewajacy ,,w tle”).
Nie tak z pewnos$cig wyobrazalismy sobie kata — ta twarz ,,zawiera w sobie
ekspresje ponizenia i przed$miertnej bezbronno$ci”*; wzbudza lito$¢ i jest
w naszych oczach twarzg ofiary. Zatem nieprzypadkowo od samego po-
czatku widzowie filmu sa sktonni, mniej czy bardziej bezwiednie, podda¢
sie uczuciu empatii wobec oskarzonego i jemu wtasnie sprzyjaja, sledzac

20 Zob. E. Lévinas, Twarz i etyka, [w:] idem, Catos¢ i nieskoriczono$¢. Esej o ze-
wnetrznosci, ttum. M. Kowalska, oprac. B. Skarga, J. Marganski, Warszawa 1998,
s. 227-261.

2 Zob. M. Hendrykowski, Twarz kata - twarz ofiary, [w:] idem, Semiotyka
twarzy, Poznan 2017, s. 120.
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Il. 3. Henry Fonda w roli przysieglego numer osiem. Niemal do kofica lat 60. aktor grywat
z zasady ludzi bezkompromisowych, szlachetnych i prawych, w tym samotnych obro#icow
sprawiedliwosci w westernach

z zaangazowaniem rozwoj dyskusji, czy raczej coraz gwaltowniejszego sporu
(a momentami wrecz béjki) miedzy przysiegtymi.

Na - wylacznie meskie — grono tawnikéw sklada si¢ istna menazeria
typow ludzkich, prezentowanych niekiedy w sposéb wrecz karykaturalny.
Niektdrzy z nich manifestujg resentymenty, fobie i nienawistng zatwardzia-
to$¢, inni - wybujaly egoizm i cyniczne lekcewazenie (jak zniecierpliwiony
kibic dbajacy tylko o to, zeby zdazy¢ na wieczorny mecz swojej ulubionej
druzyny), jeszcze inni - stabo$¢ charakteru, bezmyslno$¢ czy niedojrzatos¢
(jak mlody pracownik agencji reklamowej, ktory cieszy sie, ze trafifa im si¢
sprawa zabdjstwa, bo inne — napady czy wlamania - sg przeciez nudne).
W tej gmatwaninie przywar i niechlubnych namietnosci ubrany w bialy
garnitur przysiegly numer osiem prezentuje si¢ niczym prawdziwy medrzec
czy moralny uzdrowiciel. Zréwnowazony i dostojny, podejmuje batali¢
o nalezyta uwage dla osoby oskarzonego, ,,odoczywistnienie” przebiegu
popetlnionej zbrodni i pogtebienie refleksji nad zebranymi dowodami oraz
samym przebiegiem procesu. Na poczatku walczy w pojedynke, ale przeciez
sytuacja ta nie trwa dlugo - jego argumenty nie trafiajg w prozni¢. W filmie
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I. 4. Najwigkszy antagonista bohatera granego przez Fonde - zatwardzialy przysiegly numer
trzy, a w istocie rozgoryczony ojciec, pragngcy odwetu za krzywdy, ktore przypisuje wlasnemu
synowi (w tej roli Lee J. Cobb)

Lumeta ludzie w gruncie rzeczy nie s3 bowiem do szpiku kosci zli, a ich
uspione sumienia i umysly jakby czekaty na przebudzenie®.

W kontekscie zagadnienia perswazyjnosci Dwunastu gniewnych ludzi na
szczegolng uwage zastuguje zastosowana przez amerykanskiego rezysera
strategia narracyjna, ktora opiera sie na prezentowaniu dyskusji odbywajacej
sie w gronie przysieglych w sposdb upodabniajacy ja do rywalizacji sporto-
wej. Lawnicy przyjmuja tu schematyczne role, a utarczki miedzy nimi maja
charakter wyrazistych epizodéw (,,zagran”) i przekladaja si¢ na ,,punkty”, co
znajduje wyraz w wielokrotnie powtarzanych glosowaniach, az do ustalenia
ostatecznego werdyktu; zmianom decyzji poszczegolnych dyskutantéw,
podobnie jak w srodowisku kibicow, towarzysza wrogie reakcje oraz gesty
solidarnosci itd. Co wigcej, obradom przewodniczy czlowiek, o ktérym
z czasem dowiadujemy sie, ze pelni funkcje zastepcy trenera w liceum,
a kwestia gry/zabawy jest w filmie parokrotnie tematyzowana (réwniez

22 Kaluzynski stusznie kwestionuje tatwoé¢, z jaka tawnicy wyrzekaja sie tu
uprzedzen, ktdre przeciez ,,s3 rezultatem calego ich zaplecza zyciowego”, przywo-
tujac dla kontrastu film André Cayatte’a Sprawiedliwosci stato si¢ zados¢ (Justice
est faite, 1950). Z. Katuzynski, T. Raczek, op. cit., s. 94-95.

2018 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 5



CIEZKOSC — LEKKOSC — PERSWAZYJNOSC

w sposob mogacy w danym kontekscie wybrzmiewaé niczym ironiczny
metakomentarz)®. Nie chodzi jednak tylko o to, zZe centralny konflikt jest tu
ukazywany na wzor meczu (co - jak stusznie odnotowat Kaluzynski - ,,czyni
go fascynujgco atrakcyjnym, ale zubaza go moralnie”)*,ale i o to, iz 6w
tryb opowiadania zostaje w filmie zespolony ze stopniowa
przemiang ewokowanych jakosci estetycznych, dokonujaca
si¢ w miare rozwoju konfliktu - przemiana ta przebiega od cigzko-
$ci do lekkosci, determinujac bez watpienia zaréwno reakcje emocjonalne
widza, jak i sposdb postrzegania przez niego przedstawionej sytuacji oraz
problemow, ktére sie w niej ogniskuja.

Jak juz wspomnialam, inicjalna cze¢s¢ Dwunastu gniewnych ludzi wpro-
wadza nas ,bez znieczulenia” w rejony bardzo trudnych probleméw mo-
ralnych, spotecznych, prawnych, wskazujac na brzemie odpowiedzialnosci,
ktdére dzwigaja amerykanscy fawnicy w sprawie o morderstwo. Ten przy-
tlaczajacy cigzar (zbrodni, odpowiedzialnosci, emocji zwigzanych z ostra
dyskusja) zostaje w filmie Lumeta krancowo zintensyfikowany, zwlaszcza
przez specyficzng organizacje przestrzeni diegetycznej (co oczywiscie wigze
sie takze z kwestiami montazowymi)® i czasowe okolicznosci posiedzenia.
Grono juroréw zostaje zamkniete na klucz w niezbyt duzej sali obrad, w kto-
rej — jak sie zrazu wydaje — nie dzialta klimatyzacja. Jest najgoretszy dzien
roku, o czym si¢ méwi i ,,co si¢ pokazuje” (operator metodycznie eksponuje
strozki potu splywajace po twarzach zniecierpliwionych mezczyzn oraz ich
zapocone ubrania, ukazywane czasem poprzez kleby tytoniowego dymu),
potegujac tym samym ,.efekt zaduchu i klaustrofobii”.

Poczatkowo tylko tawnik numer osiem opowiada si¢ za uniewinnieniem
oskarzonego (jest jedenascie do jednego), ale jego argumenty stopniowo
trafiaja i do pozostatych przysieglych; racjonalnej argumentacji najdtuzej
opiera si¢ agresywny przysiegly numer trzy (w tej roli Lee J. Cobb), co
jest wynikiem jego bolesnych przezy¢ osobistych - gtebokiego urazu do

# Mam na uwadze sytuacje, gdy jeden z fawnikéw przywoluje niezdyscypli-
nowane grono przysieglych do porzadku, wypowiadajac kwestie: ,,To nie jest gra!”
(This is not a game!).

2t Tbidem, s. 93.

# Zob. Przestrze#, [w:] A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdanisk
2008,s.65in.
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wlasnego syna®. Podwojny przetom - w dyskusji, ale i w organizacji este-
tycznej filmu - nastepuje w sze$¢dziesiatej drugiej minucie: mamy remis
(sze$¢ gloséw za uniewinnieniem, sze$¢ przeciw), z nabrzmialych chmur
spada upragniony deszcz, ktos zapala $wiatlo, i wtedy wlasnie, na zasadzie
powszechnie praktykowanej w hotelach, zaczyna dziata¢ klimatyzacja.
Nareszcie mozna obetrze¢ pot z czota i glebiej odetchnac...

Final Dwunastu gniewnych ludzi - filmowej opowiesci, ktdrej przebieg
mozna by poréwna¢ do walki o oddech? - zostal tak zaplanowany, by
przynies¢ odbiorcom pelnie satysfakeji i odprezenia. Po ciezkiej batalii na
mniej lub bardziej racjonalne argumenty, po przefamaniu mniej lub bardziej
zatwardzialych uprzedzen, nieskazitelny bohater, kreowany przez Henry’ego

% Przysiegly numer trzy pelni wiec role gléwnego antagonisty tawnika numer
osiem, ten ostatni jednak w zakonczeniu filmu zdaje si¢ okazywac zrozumienie dla
jego rozgoryczenia (tuz przed opuszczeniem sali obrad bohater kreowany przez
Henry’ego Fonde pomaga mu zatozy¢ marynarke).

O tym, ze efekt tego rodzaju byt gruntownie przemyslany i wspéitwo-
rzony poprzez $rodki techniczne, $wiadczy wypowiedz samego Sidneya Lumeta:
»Dwunastu gniewnych ludzi, zdjecia Boris Kaufman. Ani przez chwile nie przyszlo
mi do glowy, ze krecenie catego filmu w jednym pokoju moze by¢ problemem. Tak
naprawde, czulem, ze méogtbym z tego uczynic zalete. Jednym z najwazniejszych
dramaturgicznych elementéw bylo dla mnie poczucie uwiezienia, jakiego musieli
doswiadczaé ludzie w tym pomieszczeniu. Od razu wiec pojawil si¢ pomyst «obiek-
tywowej fabuly». Chcialem, aby wraz z rozwojem akcji pomieszczenie wydawato
sie coraz mniejsze. Oznaczalo to, ze stopniowo przechodzitem do dtuzszych obiek-
tywow. Startujgc od normalnych ogniskowych (28 mm do 40 mm), dochodzili$my
do 50 mm, 75 mm i 100 mm. W dodatku pierwszg jedng trzecig filmu nakrecilem
w pozycji lekko ponad poziomem oczu aktordw, a ostatnig jedng trzecig — ponizej
poziomu oczu. W ten sposéb pod koniec filmu zacze¢lismy pokazywa¢ sufit. Nie
tylko $ciany zblizaly sie do kamery, ale roéwniez sufit. Poczucie narastajacej klau-
strofobii przyczynilo si¢ do wzrostu napiecia w ostatniej czesci filmu. W ostatnim
ujeciu, pokazujacym sedziow przysieglych opuszczajacych budynek sadu, uzytem
szerokiego obiektywu, szerszego niz jakikolwiek z uzywanych wczesniej w filmie.
Ustawilem réwniez kamere na najwyzszym w catym filmie poziomie ponad oczami
aktoréw. Intencjg byto dostownie da¢ nam wszystkim troche powietrza, pozwolié
wreszcie odetchna¢ po dwoch godzinach w narastajgcym zamknieciu”. S. Lumet,
Praca nad filmem, ttum. J. Banaszek, Myslenice 2013, s. 111.
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Il. 5. Zadowoleni przysiggli numer osiem (Henry Fonda) i numer dziewig¢ (Joseph Sweeney)
zegnajq si¢ przed gmachem sqgdu tuz po zakorczeniu obrad

Fondeg, znajduje wsparcie w kolejnych tawnikach i doprowadza do werdyktu
uniewinniajgcego. Dopiero w nastepstwie tryumfu racji, ktorych stat si¢ on
rzecznikiem?, wypowiedz przysigglego numer jedenascie - ,,To niezwykla
cecha demokracji: nie mamy nic do zyskania czy stracenia, wydajac werdykt,
dzigki temu jeste$my silni” - nabiera glebszej tresci. Tym samym poczat-
kowe - majestatyczne, bo krecone z zabiej perspektywy — ujecie gmachu
sadu zyskuje niejako wtorne uzasadnienie: kaze si¢ odczytywac (na prawach
relacji metonimicznych) jako symbol wizualny realnej powagi i potegi.
Badacze perswazyjnosci akcentujg fakt, ze ,,wielostronne oddziatywanie
na stan wewnetrzny i procesy motywacyjne odbiorcy dokonuje si¢ w per-
swazji poprzez zastosowanie srodkéw zaczerpnietych z bogatego arsenalu
technik taczacych elementy intelektualne z emocjonalnymi i moralnymi”™?.

% Jerzy Plazewski ujmuje omawiany obraz Lumeta w szerokiej perspekty-
wie interpretacyjnej: ,Wla$ciwym tematem filmu jest proces demokratycznego
formowania sie opinii, prawo odosobnionej w pogladach jednostki do obrony
wlasnego zdania wbrew przekonaniu zadowolonej z siebie, milczgcej wiekszosci™.
J. Ptazewski, Historia filmu, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1995, s. 251.

# K. Szymanek, op. cit., s. 228.
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Dodac¢ by trzeba do tego — zwlaszcza w kontekscie przekazoéw artystycz-
nych - takze aspekt estetyczny. W zakonczeniu Dwunastu gniewnych ludzi
ciezkos¢ ,przemienia si¢” w lekkos¢; znikaja wszelkie dylematy, gdy po
zacigtym boju doswiadczamy radosci plynacej z poczucia odzyskanej wspol-
noty (serdeczny uscisk dioni), mozemy wreszcie wydosta¢ sie z dusznego
pomieszczenia na ulice obmytg letnim deszczem (ujecia terenow przed
gmachem sadu nakrecone za pomoca szerokiego obiektywu) i zaciggnac sie
$wiezym powietrzem... Nie mam watpliwosci, ze rezyser kaze nam pod-
dac si¢ temu wspanialemu uczuciu oczyszczenia, ulgi, wszechogarniajacej
lekkosci. A przy tym - doskonale rozpoznajac unikalng zdolno$¢ prze-
kazu filmowego ,,do wchlaniania w siebie najrozmaitszych typow semiozy
i organizowania ich w jeden spoisty system™ — bynajmniej nie do konca
otwarcie naklania nas, bysmy jednak zawierzyli madrosci amerykanskiego
modelu demokracji.
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Gravity - Lightness - Persuasiveness. The Results from the Aesthetic
Organisation of Sidney Lumet’s Film 12 Angry Men

The author aims to show that Sidney Lumet’s cinema classic 12 Angry Men
(1957)is not only a film about persuasion (makingart the subject
of persuasion about something that presents the clash of various attitudes
and views), but also a persuasive film (placing an emphasis on per-
suading the viewer for specific reasons). For the second of these perspecti-
ves, non-verbal persuasion is of fundamental importance - implicit, in its
immanent essence, because it uses certain narrative techniques and remains
in a purposeful relationship with the organisation of its aesthetics. The axis
of this kind of organisation is determined by the categories of gravity and
lightness, which seem to fundamentally define various aspects of the film,
ranging from the weight of the issues discussed to the implications associated
with the setting of the drama. Lumet’s work is a model example of a text that
methodically engages audiences in an aesthetic-affective game with the help
of gravity and lightness, but also gives the game a world-view sense: it shapes
beliefs and assessments that weigh not only on viewers’ attitudes towards
conflicts that determine the relationship in the film world, but also affect
the perception of non-textual reality (not openly making viewers approve
the American model of democracy).

Keywords: American cinema, court drama, persuasiveness, non-verbal
persuasion, film narrative, film aesthetics, gravity, lightness, 12 Angry Men,
Sidney Lumet



