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I.

Cho¢ wzory mebli plecionych wykorzystywane przez fabryki w produkc;ji
przemystowej ulegaly pewnym przemianom stylowym, nie byto wsrod
nich modeli przetomowych, o wyrdzniajacych je walorach formalnych,
ktére zawojowalyby rynek. Zwykle byly to dobre, ale kopiowane z Zachodu
formy. Inaczej — albo mozna rzec: standardowo — byto z wzorami autorskimi,
ktore, cho¢ mialy ciekawe, odmienne od powszechnie wykorzystywanych
formy, nie wchodzity jednak do produkcji seryjnej. Z zachowanych fotogra-
fii znanych jest zaledwie kilka przykladow takich mebli. Prototypy mebli
projektanckich nie zachowaly sie.

Na terenie obecnej Polski na przelomie wiekéw wykonywano réwnocze-
$nie modele nowe, jak i starsze — sprzed kilkunastu, a nawet kilkudziesieciu
lat. Problem znacznego przywigzania do tradycyjnych wzoréw rozwazac
mozna poprzez aspekt obyczajowy i technologiczny. Nie jest to nowe zjawi-
sko, gdyz znaczna czes$¢ spoleczenstwa w kazdej epoce, a zapewne i cywi-
lizacji, opowiada si¢ za tym, co znane i uznane, i przez to wlasnie lubiane.
Wiegkszymi mozliwosciami finansowymi dysponujg zwykle szacowni, starsi
wiekiem obywatele, dla ktorych dawne wigze si¢ zwykle z mlodoscia i dobrze
kojarzy. To oni kupuja najwiecej. Rozwazajac te kwestie, nalezy zwrdci¢
uwage na fakt, ze zaréwno w XIX, jak i w pierwszej ¢wierci XX wieku
arystokracja nadal wyznaczata trendy w obyczajach; hotdujac tradycyjnym
wzorom, aprobowata wykorzystywanie prostych w formie i komfortowych,
ale nie ekstrawaganckich mebli plecionych (il. 1-2)
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Lokalna moda na pewne typy wy-
i - robéw bywala odmienna, ale zwykle
Ty ( M 7 ‘. ‘ ;“ i wynikala z regionalnej produkciji i ich
Iy ASONSRACIAN Pﬁ'i'n‘\‘.".*\‘! i dostepnosci. Przez wykorzystywanie
\\“\“““" ""““\\lﬁiw‘ mebli plecionych we wtasnych posia-
dlosciach promowali je, obok wlasci-
cieli firm, gtéwnie spolecznicy oddani
swojemu regionowi oraz intelektualisci,
$wiadomi kultury i obyczajéw, wspiera-
jacy podniesienie o$wiaty, a tym samym
umozliwienie zarobkowania najuboz-
szym. Znany jest portret zbiorowy Marii
Konopnickiej wraz z Marig Dulgbianka,
11 1. Popularny model rotangowego fotela Stefaniag Weschlerows i Zofig Poznaniska,
plecionego, wykonywany w wielu bliskich wykonany po przyjeidzie pisarki do
formalnie war?antuch. Oﬁarodgwczyni oﬁarowanego ]eJ przez rodakéw dworu
Janina Fuglewicz wspominata, ze model . .
ten znajdowal si¢ w warszawskim miesz- w Zarnowcu. Na wer andq wstawiono de-
kaniu jej ciotki przy ul. Nowy Swiat, koracyjng kanapke i fotel-bude, dajacy

a zakupiony zostal w Warszawie (praw-  schronienie przez stoncem i wiatrem.
dopodobnie u Wandy Krgkowskiej),

1. 20./30. XX wieku (fot. Stanistaw Stefan Ten typ wysokiego, sklepionego fotela,
Mieleszkiewicz) czesto tapicerowanego we wnetrzu,

byt na terenie potudniowo-wschodniej

Polski (matopolskie, podkarpackie)
ulubionym meblem ogrodowym. Poza wspomnianym zdjeciem z dworu
Konopnickiej $wiadczg o tym takze inne - liczne - plenerowe fotografie
portretowe. Meble uzyte na ganku dworu w Zarnowcu mogly mie¢ praw-
dziwie miejscowy rodowdd, bo od lat 90. XIX wieku dziatata w Zarnowcu
Szkota Wyrobéw Bambusowych i Wiklinowych (il. 3).

Wigkszos¢ branz, nawet wystawiennictwo zwigzane z artystami z kregu
»sztuki stosowanej”, garnirowalo pomieszczenia ekspozycyjne nowymi,
ale powtarzalnymi i wykonywanymi fabrycznie wyrobami. Powszechnie
wstawiano do sal wystawowych meble plecione stuzace odpoczynkowi
zwiedzajacych, wypozyczane z duzych firm produkujacych je seryjnie.
Tym sposobem firmy te zyskiwaly mozliwos¢ tatwej reklamy wsrdd stosun-
kowo duzego i r6znorodnego grona potencjalnych klientow. Pierwsze znane
aranzacje tego typu pochodzg z okolic 1900 roku. Pewnym wyjatkiem byt
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II. 2. Pokaz mody jesiennej w ogrodku Il. 3. Weranda dworku Marii Kono-

warszawskiej kawiarni ,SiM” Zofii pnickiej w Zarnowcu: w fotelu-bu-
Raczyriskiej-Arciszewskiej, w tle kom- dzie siedzi pisarka, obok na kanapce
plety jednych z popularniejszych typow Maria Dulgbianka, 1903 (fot. Jézef
wiklinowych mebli plecionych (niewyso- Zajgczkowski)

kich fotelikéw), czerwiec 1938

wykonany na zaméwienie pod koniec lat 20. XX wieku komplet mebli usta-
wiony w Galerii Obrazéw hrabiego Raczynskiego w Rogalinie. Odmienny
od zwykle spotykanych, ale jednak nie unikalny. Nowe wzory, co oczywiste,
promowano w sklepach firmowych, procz tego jeszcze w jednym miejscu
pojawialy sie meble projektanckie, nietypowe, czasami w przeskalowanych
proporcjach: byta nim scena teatralna (pdzniej rowniez filmowa), na ktorej
lansowano nowinki ze §wiata mody kobiecej i wnetrz. Znanych jest sporo
zdje¢ z konca lat 20. XX wieku z przedstawien wystawionych w teatrach
Polskim i Wielkim w Warszawie, na ktorych wida¢ liczne komplety mebli
plecionych, w tym nowatorskie fasony projektu Wojciecha Jastrzgbowskiego,
o ktoérych opowiem w dalszej czesci tekstu.

Patrzac na meble plecione od strony formy, zauwazamy, Ze technika
plecionkarska uniemozliwia znaczne odejscie od pradawnego schematu
mebla - nomen omen koszowego. Ta wlasnie typowa konstrukcja, wyko-
rzystywana w najrézniejszych ukfadach, jest nie tylko minimalistyczna
i piekna, ale takze najwygodniejsza do korzystania. Zwykle meble takie
byty i s wykonywane jednostkowo.
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II.

Zachowawczo$¢ spoleczenstwa przez upodobanie form tradycyjnych ksztal-
tuje oferte rynkowa producentéw i sprzedawcéw. Wiekszo$¢é wytwdrcow
decydowala si¢ na produkcje fasonéw prostych i niewymagajacych doswiad-
czenia plecionkarskiego. Takie wlasnie utylitarne formy wykonywano w du-
zych ilo$ciach, przez co szybko rozpowszechnily si¢ na calym terytorium
Galicji i Kongreséwki. Poniewaz w wielu wytworniach obowiazywat podziat
pracy, a wyrob przechodzit przez kilka par rak — konstruktora, wyplatacza
oraz dekoratora (ktéry zajmowat si¢ takze wzmacnianiem calosci gwoz-
dziami, skuwkami i zawiasami) — wyroby czesto byly wykonane niedbale.

Bez wzgledu na zmieniajgce sie gusta, podobnie jak w przypadku innych
branz rzemiost trudnigcych si¢ wyposazeniem wnetrz, rownoczesnie pro-
dukowano i sprzedawano modele mebli plecionych we wszystkich stylach
popularnych w XIX wieku: od delikatnych neogotyckich mebli ozdobionych
azurowymi maswerkami, przez komfortowe, w pelni tapicerowane, po
zawsze aktualne naturalistyczne, wykonane z grubych, przecinajacych sig
pretow, a takze dekoracyjne meble wiktorianskie o koronkowej budowie
oraz wystylizowane, pelnoplecione fasony secesyjne. Podobnie reagowali
na formy stylowe odbiorcy zagraniczni, do ktérych wysytano znaczna czesé
towaréw wykonywanych przez polskich przedsigbiorcow, i to nie tylko z racji
wspolnego handlu na ziemiach polaczonych przez zaborcéw, ale wlasnie
dla tej réznorodnosci upodoban, sprowadzajacej si¢ do tradycjonalizmu.
Klienci, idacy z duchem czasu, szukali modeli najnowszych, ale niekoniecz-
nie o nowatorskim, designerskim charakterze.

Na przetomie XIX i XX wieku wytworczo$¢ plecionkarska na terenie
Polski szumnie okreslano mianem przemystu koszykarskiego. Cho¢ w isto-
cie dostarczata ona wyrobow powtarzalnych, zawsze nosily one znamiona
niepowtarzalnosci z uwagi na reczne wykonanie. Niemniej jednak skala
produkcji w zakresie modeli popularnych byla duza, a polskie wytwornie
czerpaly wzory z zagranicy. Z reguly jednak byly to modele juz uznane
i zaakceptowane, z racji komfortu i funkcjonalnosci, w zachodnich kregach
odbiorcow. Na terytorium trzech zaboréw do ulubionych nalezaly fasony
angielskie, projekty autorskie profesorow zajmujacych si¢ projektowaniem
dla szkét przemystowych. Intensywnie rozwijajacy si¢ rynek galicyjski wzo-
rowal si¢ gléwnie na produktach z monarchii austro-wegierskiej, naturalnie
z Wiedniem na czele. Z tego centrum pozyskiwano wyroby fabryczne,
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ktérych pomystodawcami, podobnie jak w Anglii, byli uznani projektanci
mebli. Wzory sprowadzano giéwnie z Anglii i Austro-Wegier, ale prze-
ciez réwnie intensywnie produkowano w tym czasie meble plecione we
Francji, Niemczech i Holandii. Wydaje sie, ze z francuskich wzoréw czer-
pano rzadko, cho¢ ich elementy odnalez¢ mozna w meblach niemieckich
i austriackich. W Kongreséwce produkowano wyroby na znaczng skale dla
wymagajacej klienteli z Rosji, minimalnie rozwijalo si¢ natomiast szkolnic-
two plecionkarskie. Prusy mialy wobec Polski odmienna polityke ekono-
miczna, dlatego na terenach przytaczonych do Prus uprawiano wikline, ale
nie produkowano z niej wyrobéw. Brak obserwacji prymarnych na temat
tego zaboru uniemozliwia pelne zorientowanie si¢ w wytwdrczosci regionu.

W kwestii proweniencji wzoréw zwykle opieramy sie na ogdlnie przy-
jetej tezie, czesto generalizujgc. Brak jest bowiem (i brak ten zapewne
jeszcze dlugo bedzie dawat si¢ we znaki) wirtualnej, fatwo dostepnej bazy
modeli, ktéra wskazywalyby projektodawcow, wykonawcéw lub kraj po-
chodzenia wzoréw. Pozostaja poszukiwania zZrodlowe, a te bywaja nie-
kompletne i wymagaja ogromnej cierpliwosci. Czasami, przypadkowo, po
latach badan udaje si¢ dotrze¢ do wzoréw pierwotnych, ich pochodzenia,
a nawet projektanta. Zwykle ogdlnych informacji o pochodzeniu modeli
dostarczali sami wytwdrcy, naturalnie nie podajac dokladnie ich autoréw.
Jak wiadomo, prezne szkoly-wytwdrnie zaktadaly nawet swego rodzaju
muzea z przywiezionymi przez ich zalozycieli modelami, co bylo prak-
tycznym i tanim rozwigzaniem w dobie braku ochrony praw autorskich.
Zapewne pomyst taki zrodzit sie pod wplywem powstajacych w tym cza-
sie w Europie Muzeéw Przemystowych / Przemystu Artystycznego (m.in.
w Galicji: w Krakowie w 1863 roku, we Lwowie — w 1874). Przechowywane
w Muzeach Przemystowych éwczesnie wykonane wyroby rzemieslnicze
mialy wskazywa¢ tendencje rozwojowe i stuzy¢ lokalnym rzemieslnikom
jako przyklady dobrych jakosciowo prac. Rzemiosto, niezaliczane do sztuk
wyzwolonych, pierwszy raz zaczelo by¢ wowczas gromadzone i przechowy-
wane. Podobnie dzialaly ,muzea” zakladane przy szkolach-wytwérniach
(Rudnik nad Sanem, Serock). Niestety, niewiele wiadomo o ich zasobach
Z obecnej perspektywy bardziej odpowiednia dla nich nazwg bylaby ,,wzor-
cownia”, niemajaca jednak tak prestizowego brzmienia.

Kiedy zaczynalam badania nad polskimi meblami plecionymi, zachwy-
cona zachowanymi muzealnymi eksponatami i ich ksztaltem, nie zdawatam
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sobie sprawy, jak wielka byta skala zapozyczen wzoréw wykorzystywanych
do ich produkgji. Czy to nie dziwne, ze wigkszos$¢ z nich pochodzita z Anglii,
a przynajmniej tak sie przy obecnym stanie badan wydaje? To jednak sytu-
acja zupetnie uzasadniona. Anglia kultywowata i kultywuje tradycje kolo-
nialne, gdzie wykorzystywanie takich mebli bylo uzasadnione praktycznie.
Trzcinopalmy, z ktorych pozyskiwano material, odznaczaly sie znakomitymi
wlasciwosciami plecionkarskimi. Sprowadzane na Wyspy meble te - stosun-
kowo tanie - byly uznawane za panskie, luksusowe. Takze w korzystaniu
z innych lokalnych materiatéw plecionkarskich Anglia moze pochwali¢
sie dugowiekowa tradycja. A w Polsce nie brakowato szalonych angloma-
néw... System $ciggania na nasze terytorium wzordw byl dwojaki i zalezat
od zamoznosci zamawiajacego. Meble sprowadzano prywatnie. W konicu
XIX wieku funkcjonowala juz dobrze sprzedaz wysytkowa. Zamawiano
je na podstawie ogloszen zamieszczanych w magazynach o charakterze
informacyjno-obyczajowym, dotyczacych mody odziezowej, wyposazenia
wnetrz, zycia na wsi czy w miescie. W ten sposob kupowali meble np. Potoccy
z Przeworska, ktérzy na podstawie anonsu z grafikami modeli, opublikowa-
nego w brytyjskim tygodniku ,, The Graphic”, zaméwili rozkladang trzci-
nowg lezanke. Wydaje sie, ze zwykle sprowadzano pojedyncze egzemplarze,
a na miejscu dublowano je w razie potrzeby. Przemawia za tym logika, ale
takze obowigzujacy miedzy zaborami system cet, ktéry powodowal, ze to-
wary przechodzilty kilkakrotnie przez komory celne, a wigc ich cena rosta.

Przed uruchomieniem dzialalnosciiw jej trakcie przedsigbiorcy wybie-
rali sie¢ w podroze zagraniczne, chcac odswiezy¢ baze wzordw. Wspominali
o tym oficjalnie na tamach czasopism, jak np. Tadeusz Krakowski (warszaw-
ska Fabryka Mebli Trzcinowych, rok zat. 1908), ktéry pojechat do Niemiec,
Belgii i Danii obejrzec zaktady koszykarskie, a takze Ferdynand Hompesch-
-Bollheim (Szkota Koszykarska w Rudniku nad Sanem, rok zat. 1878), spro-
wadzajacy meble z Wiednia, ale zapewne tez z Pragi i Budapesztu, w ktérych
to miastach wspotpracowat z firmami plecionkarskimi.

Na przetomie wiekéw waznym centrum projektowania mebli plecionych
stal si¢ Wieden, co doprowadzito do zmiany kierunku czerpania wzoréw.
Staram sie uogélnia¢ moje spostrzezenia, cho¢ podstawy ku temu mam na
razie nikle, obecnie bowiem mozemy sie pochwali¢ glebsza znajomoscia
dziatalnosci zaledwie kilku krajowych zakladéw, w niektérych zas przy-
padkach niewiele wiemy nawet o zalozycielach i prowadzacych fabryczki.
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Z moich obserwacji wynika jednak, ze miejsca pozyskiwania projektow,
a nastepnie produkcja i reklama w duzej mierze zalezaly od osobistych
upodoban wtascicieli firm, a takze od ich pochodzenia, wyksztalcenia, ale
i bliskosci obcego centrum, silnie oddziatywujacego na okolice. Oczywiste,
ze hrabia Hompesch, Austriak, sprowadzal wzory z Monarchii. Zrozumie¢
mozna, ze Wandzie Krakowskiej najbardziej podobaly si¢ angielskie meble
plecione, skoro odbylta kursy w Kunstgewerbeschule w Wiedniu, inspirujacej
sie dziatalnoscig szkoty w Glasgow i projektami Charlesa Mackintosha. Nie
jestem pewna, na jakich obcych wzorach opierat swa produkeje 16dzki za-
ktad Rudolfa Galla. Wyroby zamieszczone w katalogu Modne meble plecione
przypominajg projekty niemieckie, ale takze angielskie.

Nieznani sg, niestety, z nazwiska projektanci wigkszo$ci XIX-wiecznych
mebli plecionych wykonywanych w Polsce, przynajmniej tych nielicznych,
ktdre za rodzime sg uwazane. Prawdopodobnie formy ewoluowaty natural-
nie. Mozliwe, ze byly udoskonalane lub upraszczane przez prostych wypla-
taczy, majacych jednak umiejetnosci wigksze niz inni, a takze umiejacych
tak zmodyfikowac¢ splot, zmieni¢ go na pewnym etapie, by powstal nieco
inny model. O tych wzorach mebli plecionych mozna rzec: przemystowe,
powtarzalne, przygotowane do seryjnej produkcji. Nie byly wyszukane,
a jedynie z racji wygody korzystania lub prostoty wykonania dobrze sig¢
sprzedawaly. W przypadku mebli plecionych przemyst nie wyznaczat bo-
wiem trendéw i nie kreowal nowoczesnych fasonéw. Czy zatem mozna
mowic¢ o wzornictwie? Tak, jesli przez wzdr rozumiemy fason, a przez termin
~przemysl” — seryjne wytwarzanie. Ale juz niekoniecznie w rozumieniu
wspolczesnym, gdzie definicja wzoru jest przemyslany projekt, interesujacy
pod wzgledem formy. W badaniu tej kwestii podstawowym problemem jest
znikoma liczba dostgpnych zdje¢¢ z wzorami handlowymi. Katalogow, czy
raczej kart katalogowych, zachowalo si¢ niewiele. Sg to zwykle pojedyncze
albumy, ktore daja poglad o wykonywanych wzorach, zwykle w danym
roku, co najwyzej — w dziesiecioleciu. Opisy dziatalnosci szkot nie zawierajg
danych dotyczacych charakteru wykonywanych wzoréw; mowa jest o typach
mebli, koszy i ewentualnie wykorzystywanych do ich wykonania materia-
tach. Zatem mimo wiedzy o bujnym rozwoju szkolnictwa i wytwdrczosci nic
nie wiadomo o estetyce i fasonach, a wyobrazenie o nich moze dawac jedynie
poréwnanie z innymi, obecnymi w tym czasie na rynku. Wszystkie te popu-
larnie w Polsce wzory nie mialy cech mebli o przetomowej formie, nie byly
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meblami autorskimi. Na fakt ten zapewne wplyw ma samo tworzywo, ktére
implikuje forme, zawsze mniej lub bardziej opartg o koszowy ksztalt lub
pretowa forme. Naturalnie, wiedza o wykorzystywanych materiatach moze
wskazywac na rodzimos¢ wytwarzanych przedmiotéw (stoma, rogozyna,
rézne rodzaje wikliny krajowej) lub ich obcos¢ (rotang, inne trzcinopalmy,
wiklina czerwona, tak zwana amerykanka, z czasem ,udomowiona” na
naszych terenach) i takze wplywac na jego ostateczny ksztalt czy wyglad,
nie pozwala jednak na okreslenie, skad pochodzily wzory i jak wygladaly.

Pierwsze meble plecione, o ktérych nie pisano przez pryzmat szkoty czy
wytworni, a do tego omawiano ich ksztalt, czasem tez kolor, wykonano
okoto 1900 roku. Fakt ten nie byly zdarzeniem precedensowym, zwigzanym
jedynie z przemystem plecionkarskim, lecz wynikat z dwczesnych trendow
w sztuce i podazajacej za nimi wytwdrczosci rzeczy codziennych, uzytko-
wych. Angielski Ruch Odnowy Rzemiost (Arts and Crafts Movement) po-
ruszyt calg Europe. Jego rozwojowi i oddziatywaniu mozna takze przypisac
odnotowana w latach 70. XIX wieku mode na meble plecione z naturalnych
materialow. Za$ na przetomie XIX i XX wieku trend ten sktonil twor-
cOw wszechstronnie uzdolnionych do projektowania mebli plecionych,
wykorzystujacych doswiadczenia zaréwno estetyczne, jak i techniczne:
malarskie, graficzne, meblarskie oraz zwigzane z innymi sztukami uzyt-
kowymi. Poczynania te byly wrecz oczekiwane, prowadzily bowiem
do rozwoju mozliwosci i kreacji w materiale dotad niewykorzystywanym
do dzialan tworczych, a takze skutkowaly zetknieciem si¢ z nowymi proble-
mami technologicznymi i przetamywaniem tradycyjnego myslenia o ksztat-
towaniu formy mebla plecionego.

Zachowalo sie niewiele wzmianek o autorstwie polskich mebli plecionych.
Wiemy, ze na poczatku XX wieku artysci malarze - Edward Trojanowski,
Franciszek Bruzdowicz - byli pomystodawcami pojedynczych wzoréw, a Jan
Sobecki dostarczat je dla Fabryki Mebli Trzcinowych panstwa Krakowskich.
Pewne dzialania projektanckie podejmowali takze instruktorzy szkolni
(wyksztalceni przez Krajowa Centralng Szkole Koszykarska we Lwowie,
rok zal. 1905): nie tylko korygowali, ale tez przerabiali i doskonalili wyroby,
o czym jednak wiemy wyltacznie z informacji prasowych. Nie umiemy tez
zachowanych wyrobéw dopasowa¢ do placéwek szkolnych. W dwudzie-
stoleciu miedzywojennym kilka wzoréw mebli plecionych zaproponowat
Wojciech Jastrzebowski, projektant sztuki uzytkowej. Natomiast jego uczen,
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Wiadystaw Wotkowski, byt pierwszym znanym wyksztalconym mistrzem
plecionkarskim, projektujacym i wykonujacym wzory mebli plecionych.
Przy czym przedwojenne wyroby spalily sie podczas drugiej wojny swiatowej
w warszawskim mieszkaniu Wotkowskiego na Starym Miescie. Niektore
z modeli zrealizowano w niewielkich ilo$ciach na specjalne zamdwienia
firm. Byly to wzory unikatowe, trudne w wykonaniu. Ich autor obawiat sie,
ze masowa produkcja nie sprosta jego wymaganiom co do koncowej jakosci,
i z tego powodu meble te nie byty produkowane seryjnie.

Szczegolnie jeden krajowy projekt plecionych mebli kolorowych, autor-
stwa Franciszka Bruzdowicza, wywolal poruszenie w branzy. I mimo iz
pojawilo sie na ten temat sporo notatek prasowych, nie wiemy, jak te meble
wygladaly, nie zachowaly si¢ bowiem ich zdjecia, a pozostawione opisy sa
zbyt lakoniczne, by mozna bylo na ich podstawie wnioskowa¢ o formie.
Kolejny projekt, Wojciecha Jastrzebowskiego, opracowany dwadziescia lat
pdzniej, znany jest zaledwie ze zdje¢ wnetrza sklepu, z wystawy, a nawet
z inscenizacji teatralnej, o czym bedzie jeszcze mowa.

Franciszek Bruzdowicz byt jednym z pierwszych tworcow, ktorzy zajeli
sie projektowaniem nowych form dla wytworczosci koszykarskiej. Szeroko
opisatam to przedsigwzigcie, zainicjowane przez Szkole Koszykarska
w Skotyszynie w 1902 roku, w artykule monograficznym poswigconym
temu artyscie'. Staralam sie tam, bezskutecznie, zidentyfikowa¢ meble
Bruzdowicza wéréd nielicznie zachowanych zdjec prototypéw handlowych
skolyszynskiej szkoty i spotki.

Wiklina wystepuje w kilku kolorach podstawowych i wielu ciekawych
odmianach barwnych, takze tych wymienionych przez komentatoréw
projektow Bruzdowicza jako szokujace: bordowym, trawiasto-zielonym
i pomaranczowym. Zapewne mogly one budzi¢ takie odczucia w zesta-
wieniu z tradycyjnie uzywanymi odmianami w odcieniach brazu, bezu
i bieli. Po konsultacjach z plecionkarzami zrozumiatam, ze prawdopodob-
nie projektant nie proponowal mebli malowanych, a tylko wybral wikline
niekorowang, dotad szerzej niewykorzystywang do wykonywania mebli

! Zob. A. Feliks, Pierwsze polskie autorskie meble wyplatane. Projekt Franciszka
Bruzdowicza dla Szkoly Koszykarskiej w Skotyszynie (1902 rok), ,Pamietnik Sztuk
Pigknych” 2015, t. 10: Fin de siécle odnaleziony. Mozaika przetomu wiekdw,
red. E. Frackowiak, P. Kopszak, M. Romeyko-Hurko.
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(précz tych do domowego uzytku, robionych przez wloscian). Propozycja ta
byta zgodna z nowoczesnymi trendami naturalistycznymi we wzornictwie,
takze plecionkarskim i stolarskim. Zachowane s3 bowiem trawiasto-zie-
lone realizacje wiedenskich mebli wiklinowych, a w literaturze wspomina
sie takze wykonania z grubej wikliny, pochodzace z tego samego czasu,
a produkowane w Warsztacie Wzorcowym w Bylince. Stolarskie meble
malowano, aby $wiadomie je wyrdzni¢, ustanowic¢ z nich gtéwny punkt
we wnetrzu, zszokowa¢. O formie kolorowego kompletu mebli plecionych
do salonu - zlozonego z kanapki, fotelikow, krzesel, stolika, stojaka na
wazon, kwietnika i kosza na papiery - projektu Franciszka Bruzdowicza
wiemy jedynie, ze utrzymany byl w jednej stylistyce i mial charaktery-
styczne ozdoby. Inny jego projekt, elegancki i tradycyjny, a powstaly na to
samo zlecenie, byt chwalony przez publicznos¢. Ten zestaw mial muszlowe
ksztalty, wykonane z trzciny lakierowanej na czarno. Zapewne to oparcia
byty muszlowe, o formie gtadkiej lub karbowanej, niewysokie, przechodzace
w boki, a siedzenia umieszczono na azurowej podstawie. Wspotpraca ta
rozslawila szkote w kregach artystycznych jako innowacyjng, nie znalazto
to jednak przelozenia na zmiany w oferowanym przez nig wzornictwie ani
nawet na wzrost sprzedazy.

Niewiele wiadomo o innych autorskich projektach, jakie musialy powsta-
wac przez kolejne lata po wiaczeniu si¢ Franciszka Bruzdowicza w proces
projektowania mebli plecionych. Dtugo za takowe uwazatam meble z Fabryki
Mebli Trzcinowych Tadeusza i Wandy Krakowskich; meble te mialy bowiem
interesujace, jak na polskie warunki, formy. Byly wykonane z egzotycznego
rotangu, rzadko uzywanego w naszym kraju, ktéry to materiat zapewniat
im migkki, delikatny ksztalt i wysoka cene, stanowiac wyroéznik jakosci
i unikatowosci. Rozszerzajac swa wiedze na temat europejskich wzoréw,
przekonatam sie¢ jednak z niemalym zdziwieniem, ale i z pewnym rozcza-
rowaniem, Ze wiele oryginalnych realizacji Krakowskich bylo kopiowa-
nych z wzoréw angielskich, zupetnie réwnolegle z ich pojawieniem si¢ na
rynku, jak chociazby masywny, gleboki fotel do wypoczynku w czasie dnia,
z wnekami w poreczach na ksigzke i butelke, produkowany przez rodzimy
zaklad przynajmniej od 1908 do 1935 roku na bazie projektu Benjamina
J. Fletchera dla Szkoly Sztuk Pieknych w Leicester w1906 roku (il. 4). Model
ten znany byt dzieki licznie publikowanym graficznym i fotograficznym
anonsom prasowym. Podobnie zresztg dziatata Krakowska, reklamujac
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w ten sposob w gazetach codziennych swe |[JELXZITILIIIITILY
wyroby, dzieki czemu znamy dos$¢ dobrze DRYIAD
asortyment jej produkcji (il. 5). Fotel ten FURNITURE
zostal zaméwiony takze na werande po- - ]
kladu spacerowego na m/s ,,Batory” w 1935
roku.

Warte wspomnienia sg jeszcze dwie pol-
skie realizacje autorskie mebli plecionych -
komplety mebli wiklinowych wykonane
w 1923 roku na bazie pomystu Wojciecha
Jastrzebowskiego. Ten wybitny projektant
zaproponowal fasony wyjatkowo innowa-
cyjne, podobne do autorskich realizacji
stolarskich, jakie przygotowal na Wystawe
Swiatowg w Paryzu w 1925 roku. Sadze,
ze wzory plecione inspirowane mogly
by¢ stolarskimi, bo w tej materii geniusz
Jastrzebowskiego wyrazal si¢ najpetniej. W coopues siiziomadmics i prace,
Pierwszy komplet — z rozchylanymi na DD DT DI LITIZT.
zewnatrz oparciami i podnézami wypet- IL. 4. Reklama firmy Dryad Cane
nionymi przecinajgcymi si¢ tukowatymi Furniture z Leicester przedstawiajgca
formami - wydaje si¢ inspirowany me- jeden zjej najpopularniejszych modeli

blami Jézefa Czajkowskiego, nauczyciela ~"ebli plecionych - rotangowy fotel do
odpoczynku w czasie dnia, z miejscem

Jastrzebowskiego (il. 6). Drugi z projektow gazety i butelke, wedlug projektu
mial za$ zgeometryzowane ksztalty, imi-  Benjamina Fletchera, 1906

tujace czes$ci mebli drewnianych: ksztalt

opar¢, ndg. Nawet sploty zostaly tak ulozone, by wyobrazi¢ ciosane detale
(il. 7). Nie badatam tego problemu glebiej, warto jednak w tym miejscu do-
da¢, ze znane s wezesniejsze, podobne w ksztalcie czeskie meble drewniane
projektu Josefa Goc¢ara. Niekoniecznie jednak wzory Jastrzebowskiego byly
inspirowane obcymi projektami. W pewnym czasie i miejscu rodzily si¢
bowiem czgsto podobne pomysty.

Oba komplety byly inne od wykonywanych wczesniej form koszykowych,
nawet jesli przyjmiemy, ze Jastrzebowski opracowywat ich projekty, wzo-
rujac sie na cudzych meblach drewnianych. Co oznacza, Ze mozna jednak
wyj$¢ poza obowigzujacy i uznawany za najdoskonalszy schemat. Meble

COMFORT. QUALITY. DESIGN.
DRYAD FURNITURE is quite ditferent in style,
construction and workmanship from any other
cane work, and has that distinction only found
where the artist and craftsman are combined.
Strong wooden frames and sound comstruction,
together with the avoidance of plaits or tacked-
on work make it quite superior to any of the
imitations now offered.

Dryad Furniture is being exhibited at the
principal Agricultural Shows, and at the Brussels
International Exhibition.
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2 W KRAKOWSCY WEiim e

II. 5. Anons warszawskiej Fabryki
Mebli Trzcinowych Tadeusza
i Wandy Krgkowskich z graficz-
nymi wizerunkami plenerowych
mebli plecionych; fotel po lewej
odwzorowany z oferty angielskiej
Dryad Cane Furniture

Il. 6. Meble projektu Wojciecha
Jastrzgbowskiego, inspirowane
stolarskimi meblami Jézefa
Czajkowskiego

o
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I1. 7. Oryginalne meble plecione projektu Wojciecha Jastrzgbowskiego, inspirowane stolarskimi
formami o silnej geometryzacji, takze meblami zaciosowymi z tego okresu
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plecione projektu Wojciecha
Jastrzebowskiego pro-
mowane byly w pismach
branzowych, pokazywano
je na najwazniejszych wy-
stawach sztuki stosowa-
nej — nawet jako etalaz
dla innych ,sztuk”, ofe-
rowano w modnym war-
szawskim sklepie TPPL-u.
Co wiecej, mozna je nawet
dostrzec na zdjeciach do-

kumentujacych scenogra- 1. 8. Meble plecione o tradycyjnych i popularnych for-
fie sztuk z warszawskich mach; jako tak zwany Ersatzmobel wykonywane w za-
stepstwie i przy braku mebli drewnianych w czasie i tuz
po drugiej wojnie swiatowej; meble pokazano na wy-
skach Teatru Malego we sawie rzemieslniczej w Lublinie w marcu 1944 roku
wrzeéniu 1928 roku zasto-  (fot. Agencja Prasowa Krakéw)

sowano je jako niezbedne
rekwizyty we wnetrzu willi zakopianskiej w przedstawieniu Kochanek pani
Vidal. Aparat zarejestrowal wowczas takze nieznane dotad elementy tego
kompletu. W kilka miesigcy pozniej, w Teatrze Polskim, w spektaklu za-
tytulowanym Wielki Kram do aranzacji przestrzeni tarasu palacowego
uzyto nieznanego dotad modelu krzesla w stylu art déco, przypisywanego
Jastrzebowskiemu z racji silnego podobienstwa z innymi jego stolarskimi
projektami do Polskiego Pawilonu w Paryzu z 1925 roku. Mialo ono silnie
zgeometryzowane ksztalty z trapezoidalnym oparciem, przechodzacym
w tylng szeroka podpore, od frontu wsparte na dwoch tréjkatnych, zbiez-
nych ku dotowi nogach. Sadze, ze wypleciono je w zakladzie Krakowskich.
Mozna zalowac¢, ze nie zachowal sie zaden egzemplarz mebli zaprojekto-
wanych przez Jastrzebowskiego ani ze nie wdrozono ich do produkeji, cho¢
po drugiej wojnie §wiatowej przywrdcono wszystkie inne dawne i popularne
wzory. Te meble rzeczywiscie mogly sta¢ si¢ przelomowym produktem
dla polskiego przemystu plecionkarskiego (il. 8). Czyzby - jak na wyroby
koszykarskie — byly zbyt ,artystowskie” albo tez za drogie, jak to bywa
wspolczesnie z wieloma designerskimi meblami?

scen teatralnych. Na de-
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I. 9. Stynny projekt Wladystawa
Wotkowskiego: fotel-chuligan /
»chuligan”, przeznaczony na ta-
ras Hotelu Merkury w Poznaniu;
1961-1964; mebel wiklinowy, na
konstrukcji z rurek stalowych,
malowanych na czarno

”’f"’}'f"’? ] i 11. 10. Popularne i ustandaryzo-

g T wane polskie wyroby wiklinowe

bl

|/

i
1)
':'g*;;ft&

Ay ) L) = Snie o duzej réznorodnosci ty-
N WA‘A‘.‘.M.‘:‘.‘;’I'J';L i | 5 stdzielni
i%"""'"""’*"’o"' i I kAo % pow, wykonane w Spoéldzielni

W ,
M‘W /\ v - z lat 70. XX wieku, jednocze-

VN 4,

1 M, QNx ~Wierzbokosz” z Gizycka, 3 grud-

nia 1976 r.

Cho¢ nie zajmowatam sie glebiej wzornictwem powojennym w branzy
plecionkarskiej, znane mi s3 modele Wladystawa Wotkowskiego, typowe
dlalat 60.170. XX wieku (il. 9). Mimo innowacyjnosci, polgczenia rzemio-
sta ze sztukg oraz nowoczesnego podejscia do wikliny w wiekszosci nie
weszly one do produkcji, pozostajac jedynie unikatowymi dzielami sztuki.
A Polacy na co dzien nadal otaczajg si¢ przecietnymi meblami plecionymi,
cho¢ w tej branzy mamy tak dobre tradycje i tak duze mozliwosci... (il. 10).
Rodzima wiklina jest materialem nadal nowoczesnym, bo ekologicznym,
higienicznym i plastycznym.
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Powyzszy tekst ma charakter konkluzji wielu przemyslen na temat charak-
teru wzornictwa mebli plecionych wykonywanych w Polsce na przelomie
XIX i XX wieku, ktore to przemyslenia towarzyszag mi od momentu napi-
saniu doktoratu. Chetnych do pogtebienia réznych zagadnien z historii
mebli plecionych odsylam do naukowego opracowania mojego autorstwa’.
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Industrial Design and Innovative Designs of Plaited Furniture in
Poland in the First Quarter of the 20" Century

In the late nineteenth and early twentieth century in Poland, patterns of
plaited furniture used for mass production by ‘factories’ (read: manufactories)
changed in style only a little. There were no ground-breaking models with an
outstanding form among them. Usually, these were comfortable and simple
patterns, copied from the West. However, original and interesting Polish
designs, different from those commonly made, were shown at industrial
exhibitions and widely praised but did not enter mass production. Only
a few examples of such furniture are known from archival photos taken on
the exhibitions, in the theatre or in the company store. Their prototypes
have not survived.

Keywords: Wojciech Jastrzebowski, Franciszek Bruzdowicz, mass
production, plaited furniture, Polish design, furniture design



