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Terminu ,,sztuczna bizuteria” uzywamy najczesciej jako ogolnego okreslenia
0zdéb wykonanych z tanszych, przewaznie nieszlachetnych materiatow.
Warto zauwazy¢, ze przymiotnik ,,sztuczny” posiada w jezyku polskim
zabarwienie pejoratywne - kojarzy si¢ z udawaniem czy falszowaniem.
Istotnie, przez wieki podstawowa funkcja sztucznej bizuterii byto nasla-
downictwo cennych wyrobdw, stad tez ozdoby tego typu nazywano czesto
»imitacjami”. Wyroby ze szlachetnych kruszcow, zdobione kosztownymi
kamieniami, od zawsze zarezerwowane byty dla bogatszych, stanowiac
widzialny symbol ich wysokiej pozycji w spoleczenstwie'. Juz w czasach
starozytnych powstawaly ozdoby, ktérych zadaniem bylo imitowanie dro-
gocennej bizuterii.

Coraz wigksza popularnos¢ sztuczna bizuteria zyskiwata w wieku XVII,
kiedy udoskonaleniu ulegty techniki imitacji kamieni szlachetnych - przede
wszystkim diamentéw. W najbardziej efektowny sposéb diamenty nasla-
dowalo odpowiednio ciete i opracowane szklo, okreslano jako paste, czyli
»pasta”. Jak zwracata uwage Ewa Letkiewicz, pochodzenie terminu, ktéry
rozpowszechnit sie w drugiej potowie XVII wieku, nie jest do konca znane.
Najpewniej wywodzi sie on od wloskiego stowa pasta, oznaczajacego ,ciasto”,
z ktérym kojarzyla sie plastyczna masa powstala po podgrzaniu potaczonych
ze soba drobno potluczonego szkla oraz substancji wigzacej. Rewolucja
w nasladownictwie kamieni szlachetnych dokonala si¢ za sprawa Anglika,
George’a Ravenscrofta (1632-1683), ktory w 1670 roku wprowadzif na rynek

' J. Miller, Costume Jewellery, London 2003, s. 11.
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imitacje wykonane ze szkfa o wysokiej zawartosci ofowiu. Szklo otowiowe,
zwane pézniej ,krysztalowym”, bylo blyszczace, a jego cigcie i polerowa-
nie nie sprawialo trudnosci. W potowie nastepnego stulecia wynalazek
Ravenscorfta udoskonalil w Paryzu Georg Friedrich Strass (1701-1773) -
pochodzacy z Alzacji jubiler. Dzigki specjalnemu fasetowaniu nazwane
na cze$¢ swojego wynalazcy tak zwane strasy odbijaly $wiatlo w sposéb
tak zwodniczy, Ze nawet i dzi§ niewprawne oko $miato moze pomyli¢ je
z diamentami®. Efekt I$nienia wzmacniany byt poprzez podlozenie pod
sztuczny kamien metalowej folii. Stad tez foliowane imitacje umieszczano
w bizuterii w oprawach zamykanych od tylu®. Jak wskazuje Ewa Letkiewicz,
w Paryzu od 1767 roku dzialata organizacja zrzeszajaca wytworcow szkla-
nych imitacji, do ktorej nalezalo az trzystu czterdziestu cztonkéw*. Innym
materialem powszechnie wykorzystywanym w XVIII wieku do naslado-
wania diament6w byla specjalnie opracowana stal - cigto ja w taki sposob,
by po umieszczeniu w oprawie przypominala zakute w metalu kamienie.
Bizuteria zdobiona stalowymi imitacjami powstawala przede wszystkim
w angielskich miastach: Londynie, Birmingham i Wolverhampton®. Wyroby
te cieszyly sie zainteresowaniem nie tylko mniej zamoznej klienteli - miata
je posiada¢ w swojej kolekeji takze cesarzowa Jozefina®.

Przelomowym momentem dla rozwoju sztucznej bizuterii byto opraco-
wanie tombaku przez angielskiego zegarmistrza, Christophera Pinchbecka

? E. Letkiewicz, Wczesna bizuteria z plastiku (1850-1950). Zarys problematyki,
[w:] Od klejnotéw krolewskich po bizuterig ubogg: o bizuterii w Polsce. Materiaty z XV
Sesji Naukowej z cyklu ,Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce”, zorganizowa-
nej przez Torutiski Oddziat Stowarzyszenia Historykéw Sztuki i Miedzynarodowe
Targi Gdatiskie SA w Gdatisku, w ramach Miedzynarodowych Targéw Bursztynu,
Bizuterii i Kamieni Jubilerskich Amberif (19-22 marca 2014 roku), red. K. Kluczwajd,
Torun 2014, s. 79-81; J. Miller, op. cit., s. 20-21. Zob. tez: A.B. Ryley, Old Paste,
London 1913.

* Bizuteria. Poradnik kolekcjonera, konsultant wyd. ang. S. Giles, red. wyd.
pol. M. Jedryczko, ttum. H. Boniszewska, M. Jendryczko, Warszawa 2000, s. 169.

* E. Letkiewicz, op. cit., s. 81.

*> Eadem, Klejnoty w osiemnastowiecznej Polsce, Lublin 2011, s. 346.

¢ J. Miller, op. cit., s. 26.
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(ok. 1670-1732)’. Stop miedzi i cynku, sporo lzejszy od zlota, stat sie jego
pierwszg satysfakcjonujacg imitacjg. W potowie XVIII wieku, kiedy zale-
galizowano sprzedaz bizuterii wykonanej ze zlota niskiej proby, wykorzy-
stanie tombaku nie bylo juz oplacalne. Upowszechnily si¢ wowczas metale
pokrywane warstwg zlota, ktore okazaly sie tanszym substytutem®.

W omawianym okresie mozliwe bylo wykonywanie kopii drogocennych
klejnotéw na tak wysokim poziomie, ze niekiedy trudno bylo je odrézni¢
od oryginatu. Wykonane w tanszych materiatach falsyfikaty stuzyty m.in.
podczas podrozy - zabierano je ze sobg, by ocali¢ swoja prawdziwg bizute-
rie przed zlodziejami napadajacymi na powozy. Popyt na sztuczne ozdoby
w drugiej polowie XVIII wieku byt tak duzy, ze sprzedawano je w magazy-
nach jubilerskich obok tradycyjnych wyrobéw ze szlachetnych materiatlow?’.

Cechg XIX-wiecznego jubilerstwa byto wspoétistnienie rozmaitych ten-
dencji. Odkrycia archeologiczne wplynety na rozwoj styléw historyzu-
jacych, réwnolegle rozwijala si¢ bizuteria o charakterze zalobnym oraz
sentymentalnym. Jubileréw inspirowal takze $wiat fauny i flory, ktory miat
zdominowa¢ wzornictwo w koncu stulecia, wraz z nadej$ciem stylu Art
Nouveau. Dzieki rozwojowi technik jubilerskich powstajaca bizuteria zy-
skiwala coraz odwazniejsze formy. Juz nie tylko staranno$¢ wykonania
i koszt wykorzystanych materialéw wptywal na wartos$¢ wyrobu - coraz
wieksza wage przywigzywano do jego projektu. Design bizuterii stat si¢
polem rywalizacji migedzy firmami, ktére rozpoczynaly wowczas swoja
dziatalnos¢ w Paryzu, a w przyszlosci mialy sie sta¢ najwazniejszymi do-
mami jubilerskimi na §wiecie.

Wiek XIX wraz z postepujaca industrializacjg przyniost ze soba takze
wzmozong produkcje sztucznej bizuterii. Charakteryzowala ja nie tylko
liczebnos¢, ale — podobnie, jak w przypadku bizuterii ,,prawdziwej” -
ogromna réznorodnosc”. Podstawowy funkcjg sztucznej bizuterii w XIX
wieku pozostawalo imitowanie drogocennych wyrobdéw. Jednoczesnie roz-
wijala si¢ tendencja poszukiwania niedrogich, ale oryginalnych ozdob, ktore
mialy stuzy¢ przede wszystkim dekoracji. Odpowiadajac na potrzeby rynku,

7 Tombak w jezyku angielskim okreslany jest czesto jako pinchbeck.

8 J. Miller, op. cit., s. 34; Bizuteria. Poradnik kolekcjonera, op. cit., s. 32.
¢ J. Miller, op. cit., s. 20-21.

1 Tbidem, s. 28.
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producenci eksperymentowali z réznego rodzaju materialami. Efekty ich
dziatan byly niekiedy na tyle interesujace, ze zwracaly uwage réwniez bo-
gatszej czesci spoleczenstwa — ozdoby wykonane z czarnego gagatu nosita
m.in. krélowa Wiktoria".

W produkeji bizuterii powszechne stato si¢ wykorzystanie tworzyw
sztucznych - przede wszystkim celuloidu oraz galalitu. Celuloidowe ozdoby
powstawaly m.in. w Jabloncu nad Nysg, u podnéza Gor Izerskich na terenie
dzisiejszych Czech. Wytwarzane tam wyroby eksportowano nawet do Indii
oraz Afryki”. Od potowy XIX wieku Jablonec nad Nysa stanowil takze
jeden z najwazniejszych osrodkéw produkujacy bizuterig oraz potfabrykaty
ze szkla®.

Nieopodal Jablonca, w Jifetinie pod Bukovou, urodzil si¢ Daniel
Swarovski, zatozyciel najstynniejszej na $wiecie fabryki wytwarzajacej wy-
roby ze szkta olowiowego (krysztalowego). W 1892 roku opatentowal elek-
tryczna maszyne umozliwiajagca masowa wytwdrczos¢ imitacji diamentow
wykonanych z foliowanego szkfa. Niedtugo pdzniej przeniost sie do Wattens
w austriackim Tyrolu, gdzie zalozyt wlasng fabryke produkujaca wyroby
ze szkla'. Tak zwane krysztaly Swarovskiego wykorzystywane byly przez
najwazniejszych wytworcow sztucznej bizuterii w Europie i USA®.

Najwigkszy rozkwit sztucznej bizuterii nastapil po zakonczeniu I wojny
swiatowej. W latach 20. XX wieku bizuteria przestata by¢ artykulem luksu-
sowym, zarezerwowanym wylacznie na wieczorne przyjecia i wymagajacym
odpowiedniego stroju. Traktowano jg jako element stylizacji - akceso-
rium, ktorego zadaniem bylo dopelnienie modnego wizerunku. Wielka

! Ibidem, s. 33.

2 E. Letkiewicz, Niezwykle materialy bizuterii art déco - celuloid, galalit,
bakelit, akrylik..., ,Roczniki Humanistyczne” 2017, z. 4, s. 145-168.

13 P. Novy, Ve sluzbdch médy a stylu - Ceskd bizuterie v obdobi prvni republiky
(1918-1938), Praha 2017, s. 9-10.

' Historia firmy Swarovski opublikowana na stronie internetowej Arande.pl;
https://www.arande.pl/blog/krysztaly-swarovskiego/ [dostep: 28.04.2019]; zob. tez:
J. Miller, op. cit., s. 203.

5 R.Deutsch, The Advent of Costume Jewelry and Early Period Copies, 17.10.2013,
Costume Jewelry Collectors International; http://www.costumejewelrycollectors.
com /2013/10/17/ advent-costume-jewelry-earlyperiod-copies/ [dostep: 9.04.2019].
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propagatorka tej tendencji byta Coco Chanel, ktéra do lansowanej przez
siebie odziezy o prostych fasonach - dzersejowych i tweedowych kostiumoéw
czy stynnej ,malej czarnej” - nosila zaréwno drogocenngy, jak i sztuczng
bizuteri¢ — nierzadko jednoczesnie'.

Stosujac kategorie uzywane w modzie, Deanna Farnetti Cera dzieli no-
woczesng sztuczng bizuterie na trzy podstawowe grupy: luksusowa bijou de
couture, ozdoby typu prét-a-porter (okreslane przez nig jako costume jewelry)
oraz ozdoby z najtafiszych materiatéw, powielane w tysigcach egzemplarzy
i dostepne w domach handlowych".

Bijou de couture powstawata od okoto 1910 roku na zamdwienie francu-
skich projektantéw mody. Jako pierwszy sztuczne klejnoty promowat Paul
Poiret, wykorzystujac je jako uzupelnienie strojow do Les Ballets Russes
Seirgieja Diagiliewa'®. Coco Chanel oferowala sztuczna bizuteri¢ w swoich
butikach od 1921 roku. Trzy lata pdzniej zaproponowala kolekcje ozdob
powstalych we wspdtpracy z Suzanne Gripoix, wladcicielka najwazniejszej
paryskiej firmy produkujacej bizuterie ze szkla®. Wyroby produkowane
przez Maison Gripoix az do lat 90. XX wieku uzupetniaty kolekcje naj-
stynniejszych francuskich doméw mody, takich jak Dior, Balmain czy Yves
Saint Laurent™.

W latach 20. XX wieku jednym z projektantéw bizuterii Chanel byt jej
przyjaciel, Fulco di Verdura (1898-1978), czyli Fulco Santostefano della
Cerda, duca di Verdura - sycylijski ksiaze oraz pdzniejszy wlasciciel zna-
nej nowojorskiej firmy jubilerskiej, ktéra funkcjonuje do dzis. Wspétpraca
rozpoczeta sig, kiedy Chanel poprosita Verdure o stworzenie nowych ozdéb
przy wykorzystaniu nalezacej do niej, niemodnej juz bizuterii. Ksigze za-
projektowal wowczas dwie bransolety, ktore staly sie znakiem rozpoznaw-
czym Coco Chanel i ,,jubilerskg ikong” jej domu mody. Stynne bransolety,
zdobione emalig w kolorze kosci stoniowej, wysadzane byty kolorowymi

16 S. Raulet, Art Deco Jewelry, London 2002, s. 252.

7" D. Farnetti Cera, Costume Jewellery, Woodbridge 1997, s. 10-13; C. Pullée,
20" Century Jewellery, London 1997, s. 45.

18 C. Pullée, op. cit., s. 40.

¥ C. Cox, Vintage Jewellery, London 2010, s. 56-57.

2 7. Miller, op. cit., s. 90-91.
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kamieniami szlachetnymi tworzacymi ksztalt krzyza maltanskiego®.
Verdura miat tworzy¢ dla Chanel takze projekty wyrobow z nieszlachetnych
materialéw. Wspolczesnie sg one niezwykle poszukiwane i osiggaja na rynku
antykwarycznym bardzo wysokie ceny. W 2016 roku w domu aukcyjnym
Christie’s sprzedano bransolete zdobiong emalig oraz syntetycznymi rubi-
nami, szafirami i szmaragdami, ktéra nalezata do Coco Chanel i ktora miat
zaprojektowac Fulco di Verdura. Bransoleta osiaggneta ceng 100 tys. dolardw,
czyli mniej wiecej trzykrotnie wiecej niz przewidywano?.

Chanel, nie rezygnujac z bizuterii szlachetnej, byla niewatpliwie jedna
z najwiekszych propagatorek ozddéb sztucznych. W $lad za nig poszly
inne paryskie firmy odziezowe. Od 1927 roku sztuczna bizuteria o od-
waznych, niespotykanych dotad formach powstawala w domu mody Elsy
Schiaparelli. Wyroby projektowali dla niej utalentowani wspoélpracownicy,
a czesto takze znani artysci, tacy jak Salvador Dali. Owocem wspotpracy
z Meret Oppenheim byla futrzana bransoleta, wlaczona do zimowej ko-
lekeji Schiaparelli w roku 1936%. Kiedy Pablo Picasso, podczas spotkania
z Oppenheim w Paryzu, zauwazyl na jej dloni bransolete, stwierdzil, ze
futrem mozna pokry¢ prawie wszystko. W ten sposdb mial zainspirowac ar-
tystke do wykonania dzieta Obiekt (Filizanka, spodek i tyzka pokryte futrem),
ktdre stalo sie jednym z symboli surrealizmu*'. W koncu lat 30. francuski
artysta Jean Clément zaprojektowal dla Schiaparelli naszyjnik w formie

2 C. Cox, op. cit., s. 76. Zob. tez: A.K. Snowman, The Master Jewelers, London
1990, s. 221-237.

22 E. Selter, Chanel Wings Designed by Verdura, The Adventurine; https://
theadventurine.com/culture/ jewelry-history/rare-chanel- wings-designed-by-
verdura-soar-on-to-the-market/ [dostep: 29.04.2019]; Christies; https://www.
christies.com/lotfinder/ jewelry/ a-silver-enamel-and- simulated-gemstone-
bracelet-6006031-details.aspx? from= searchresults&intObjectID= 6006031&
sid=f79bad44-79ca-4dca-8d00-318062b00871 [dostep: 29.04.2019].

2 Schiaparelli; https://www.schiaparelli.com/en/21-place-vendome/schiapa-
relli-and-the-artists/ meret-oppenheim /schiaparelli-bracelet-in-metal-and-fur/
[dostep: 29.04.2019].

2t The Museum of Modern Art MoMA; https://www.moma.org/collection/
works/80997 ?classifications=any&date_begin =Pre-1850&date_ end=2019&
locale=en&page= 1&q=D%C3%A9jeuner+en+ fourrure&with_images=1 [dostep:
19.04.2019].
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obreczy z bezbarwnego plastiku, w ktorej zatopione zostaly kolorowe przed-
stawienia owadow, rowniez wykonane z tworzywa sztucznego® — jeden z eg-
zemplarzy naszyjnika znajduje si¢ w nowojorskim Metropolitan Museum of
Art*, inny w lipcu 2018 roku zostat sprzedany w domu aukcyjnym Sotheby’s
w Paryzu, osiagajac kwote 80 tys. euro, czyli cen¢ czterokrotnie wyzsza niz
zaktadano”. Od projektowania sztucznej bizuterii oraz guzikow dla domu
mody Schiapparelli w latach 30. XX wieku swoja wielkg kariere w §wiecie
jubilerskim rozpoczynat Jean Schlumberger (1907-1987), ktéry po wojnie
stal sie gléwnym projektantem amerykanskiej firmy Tiffany?.

Jak zauwazala Farnetti Cera, podobnie jak moda haute couture ksztalto-
wala odziezowe gusta §wiatowej klienteli, tak bijou de couture byta punktem
odniesienia dla projektantow szerzej dostepnej, ale charakteryzujacej sie
dobrym wykonaniem sztucznej bizuterii, ktorg autorka okreslita jako co-
stume jewelry®. Efektem demokratyzacji bizuterii, jaka dokonata sie dzigki
postawie promowanej przez Coco Chanel, stata si¢ wzmozona produk-
cja sztucznych ozdéb w latach 20. i 30. XX wieku. Jak zauwazala Sylvie
Raulet, podczas stynnej Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej
i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku sztuczna bizuteria reprezentowana
byta tak licznie, ze organizatorzy nie byli w stanie umiescic¢ jej w czesci
zarezerwowanej dla firm jubilerskich. Ostatecznie mozna bylo ja oglada¢
w sekcjach poswieconych akcesoriom modowym oraz wyrobom z tworzyw
sztucznych®. Od 1930 roku w Paryzu rokrocznie odbywala si¢ Exposition
de la Bijouterie de Fantaisie, podczas ktorej swoje wyroby prezentowato
okolo 60 firm?.

# D. Farnetti Cera, op. cit., s. 15-16.

% The Metropolitan Museum of Art.; https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/155927 [dostep: 24.04.2019].

77 Sotheby’s; http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/collection
-quidam-de-revel-pf1870/lot.91.html [dostep: 29.04.2019].

2% A.K. Snowman, op. cit., s. 188.

# D. Farnetti Cera, op. cit., s. 35. Warto doda¢, iz pojecie costume jewelry
powszechnie stosowane jest jako ogolna nazwa bizuterii sztucznej.

0 S. Raulet, op. cit., s. 253.

3 Ibidem, s. 255-256.
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Grupe ozdoéb okreslang
jako costume jewelry cha-
rakteryzuje duze zrdz-
nicowanie. Wytwarzana
byta zaréwno w wyspecja-
lizowanych fabrykach, jak
i w mniejszych warszta-
tach. W wiekszosci przy-
padkéw ozdoby lub ich
elementy najpierw odle-

wano w formie, a nastep-
I1. 1. Brosza wykonana w metalu, zdobiona imitacjamika-  nie wykar'lczano rqcznjeﬂ_
mieni szlachetnych i sztuczng perlg, lata 30-40. XX wieku

Bizuteri¢ tego typu wyko-
nywano najczesciej z imi-
tacji ztota (il. 1) oraz ze srebra, ktére udawato platyne. Wyroby dekorowano
kamieniami ozdobnymi, bezbarwnymi oraz kolorowymi strasami, emalia,
a takze plastikiem, ktorego produkcja intensywnie si¢ rozwijata. Ogromnym
powodzeniem cieszyly si¢ ozdoby z bakelitu, wynalezionego w 1907 roku
przez Belga, Leo Hendrika Baekelanda. Plastyczne tworzywo barwiono
na rozne kolory, ale najczesciej spotka¢ mozna bakelitowe wyroby w od-
cieniach czerwieni, brazu i z6ici (il. 2), cho¢ bardzo popularny byl takze
bakelit czarny. Wysokiej jakosci bizuteri¢ zdobiong galalitem i celuloidem
produkowaly m.in. francuska firma Auguste’a Bonaza, a takze fabryka
Jacoba Bengela w niemieckim Idar-Oberstein®.

Bardzo znaczacg na rynku byla produkeja czechostowacka, ktéra koncen-
trowala si¢, podobnie jak w poprzednim stuleciu, w miastach potozonych
u podnézy Gor Izerskich, takich jak: Jablonec nad Nysa, Zelezny Brod,
Turnov czy Tanvald. Wytwarzano tam ozdoby oraz pdétprodukty z metali,
szkla oraz tworzyw sztucznych (il. 3). Wyroby, okreslane czesto jako bijoux
de Bohéme, eksportowane byly do wiekszosci krajow Europy, w tym takze do

32 Ibidem, s. 15-16.

# E. Letkiewicz, Niezwykle materialy bizuterii art-déco, op. cit., s. 153-154;
Ch. Weber-Stober, The Great Dream of a New World, [w:] Art Déco Schmuck und
Accessoires: ein neuer Stil fiir eine neue Welt / Art Déco Jewellery and Accessories:
A New Style for a New World, hrsg. C. Holzach, Stuttgart 2008, s. 16.
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Polski. Do Czechostowacji
licznie przybywali réwniez
handlarze zza oceanu, kté-
rzy masowo nabywali cze-
skie wyroby**.

W procesie produkeji
wprowadzano coraz to
nowsze rozwigzania, np.
ksztaltowanie form bizute-
rii za pomocg tak zwanego
odlewania ods$rodkowego.
Eksperymentowano m.in.
w niemieckim Pforzheim, Il 2. Brosza wykonana z bakelitu, z metalowym zapie-
ktére do dzié stanowi jeden ~ c7em po 1930
z najwazniejszych osrod-
koéw jubilerskich na §wiecie®. Jeszcze w potowie XIX wieku powstata tam firma
Theodora Fahrnera®*. Dla fabryki, ktérg od 1883 roku prowadzil syn zalozy-
ciela, Theodor Fahrner jr, projektowali wybitni twércy - Josef Maria Olbrich
(1867-1908) czy Georg Kleeman (1863-1932). W okresie miedzywojennym
firma wytwarzala bizuterie w modnej stylistyce Art Déco, wykonang ze srebra
i dekorowang emalig, markazytami, pertami oraz kamieniami ozdobnymi:
onyksem, koralem, turkusem. Sygnowane wyroby, zwlaszcza te pochodzace
zlat 20.130. XX wieku, nalezg dzi§ do bardzo poszukiwanych, osiagajac nie-
zwykle wysokie ceny w sprzedazy antykwarycznej”’. W Pforzheim dziatata
takze firma Henkel & Grosse, produkujaca wysokiej jako$ci bizuterie z me-
talu, drewna i galalitu. Znane firmy modowe, m.in. Schiaparelli i Lanvin, ofe-
rowaly ja w swoich butikach. Wyroby Henkel & Grosse byty takze dostepne

P. Novy, op. cit,, s. 41.

# C. Pullée, op. cit., s. 28.

3¢ J. Miller, op. cit., s. 72.

7 A. Dobaczewska, Firma Theodora Fahrnera. Bizuteria, od ktorej warto za-
czg¢ kolekcjonowanie, Artykwariat.blog; http://www.artykwariat.pl/blog/2018/01/
firma-theodora-fahrnera-bizuteria -od-ktorej-warto-rozpoczac-przygode-z-kolek-
cjonowaniem/ [dostep: 18.04.2019].
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w nowojorskim Saks Fifth
Avenue i innych domach
handlowych™.

Produkcja costume
jewelry stanowila bar-
dzo wazng galaz prze-
mystu amerykanskiego.
Industrializacja nastapita
tam szybciej, a odbiorcy
nie byli tak zwigzani z ideg
tradycyjnego rzemiosta®.
Juz na poczatku XX wieku
w Stanach Zjednoczonych
dzialaly manufaktury,
ktére w pozniejszym okresie staly si¢ wielkimi przedsigbiorstwami, cenio-
nymi na calym $wiecie dzigki wysokiej jakosci produkowanych wyrobdw.

Jedna z najwazniejszych byla firma Coro, istniejaca od 1901 roku.
Poczatkowo jej zalozyciele, Emanuel Cohn i Carl Rosenberger, zamawiali
wyroby u wspoélpracujacych z nimi podwykonawcéw. W roku 1929 rozpo-
czeli produkcje we wlasnej fabryce zlokalizowanej w Providence w stanie
Rhode Island, gdzie w szczytowym momencie pracowalo okoto 3500 pra-
cownikow. Firma Coro oferowata r6znorodne ozdoby, ktérych ceny wahaly
sie od kilkudziesieciu centow do nawet kilkuset dolaréw. Od konca lat 30.
dostepna byta drozsza linia wyrobéw, funkcjonujaca pod nazwg ,,Coro
Craft”, a pdzniej ,,Corocraft” (il. 4). Bizuterie te charakteryzowalo wyko-
rzystanie drozszych materialow, takich jak srebro czy austriackie imitacje
kamieni szlachetnych*.

W okresie recesji, wamerykanskich firmach oferujacych costume jewelry
zatrudniali si¢ czesto przybysze z Europy - doswiadczeni artysci, ktdrzy
w trudnych czasach decydowali si¢ na zwrot w kierunku sztucznej bizuterii.
Wisréd nich warto wymieni¢ Alfreda Philippe’a, ktory od 1930 roku praco-
wal jako glowny projektant w przedsiebiorstwie Trifari, zalozonym w 1910

II. 3. Brosza-klips wykonana z metalu, zdobiona imita-
cjami diamentéw; ok. 1930

# E. Letkiewicz, Niezwykle materialy bizuterii art-déco, op. cit., s. 153.
¥ C. Pullée, op. cit., s. 42.
7. Miller, op. cit., s. 68-69.
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roku w Nowym Jorku
przez Gustavo Trifariego®.
Przed przyjazdem do USA
Alfred Philippe projek-
towal bizuteri¢ dla styn-
nych domoéw jubilerskich:
Cartier czy Van Cleef &
Arpels. Doswiadczenie
i talent pozwolity mu two-
rzy¢ dla firmy Trifari wy- -
roby, w ktérych imitacje 4. Brosza firmy Coro z linii ,Corocraft” (sygnowana);
kamieni posiadaly niewi- ok. 1940-1950

doczne oprawy. Artysta byt

odpowiedzialny za stworzenie w latach 40. XX wieku niezwykle popularnych
broszek w ksztalcie korony, a takze tak zwanych jelly belly pins — przypi-
nek, najczesciej w ksztalcie zwierzat o brzuchach wykonanych ze szkta
akrylowego. Oba przyktady brosz sg dzi$ bardzo poszukiwane przez kolek-
cjonerdéw i osiggaja wysokie ceny na rynku antykwarycznym. Dziatalnos¢
Alfreda Philippe’a niewatpliwie stala u podstaw sukcesu firmy Trifari, czy-
nigc jg jednym najwazniejszych producentdw costume jewelry w Stanach
Zjednoczonych. Jego talent docenita m.in. Mamie Eisenhower, powierzajac
mu zaprojektowanie bizuterii, ktéra nosita podczas balu inaugurujacego
prezydenture jej meza w 1953 roku*~.

Specjalistow przybylych z Europy chetnie zatrudniata w swojej firmie
Miriam Haskell (1899-1981), ktora od 1926 roku prowadzila butik w nowo-
jorskim hotelu McAlpin. Zastugi Miriam Haskell dla rozwoju amerykan-
skiej costume jewelry poréwnywane sa czesto z dziatalnosciag Coco Chanel
i Elsy Schiaparelli. Haskell, ktora sama nie zajmowala si¢ opracowywaniem
form swoich 0zddb, powierzata to zadanie uzdolnionym wspdtpracow-
nikom. Prawie od poczatku funkcjonowania przedsiebiorstwa gtéwnym

W 1925 roku Gustavo Trifari wszedl w spdtke z handlowcami Leo
Krussmanem i Carlem Fishelem, tworzgc firme Trifari, Krussman and Fishel,
znang powszechnie jako Trifari. Zob. ibidem, s. 127-129.

2 Ibidem; Vintage Jelly Belly Jewelry, Collectors Weekly; https://www.
collectorsweekly.com/costume-jewelry/jelly-belly [dostep: 27.04.2019].
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projektantem byl Frank Hess. Jego bizuteria, inspirowana przede wszystkim
naturg, byla odwazna, nowoczesna i niezalezna od zmiennych modowych
tendencji. Wyroby firmy Miriam Haskell charakteryzowala wysoka jako$¢
wykonania - w wigkszo$ci wykonywano je recznie, tworzac wezesniej ich
prototypy*. Do produkcji uzywano mozliwie najlepszych materialéw, m.in.
austriackich krysztatow, wielobarwnego szkla Murano czy tez sztucznych
peret sprowadzanych z Japonii**. Firma oferowata trzy rodzaje ozdéb - od
najbardziej wyszukanych, ktérych wielbicielkami byly m.in. znane gwiazdy
Hollywood, przez eleganckie przyklady bardziej dostepnej costume jewelry,
po charakterystyczne wyroby wykonane z koralikéw. Od poczatku lat 30.
kazdego roku Frank Hess i jego zesp6t opracowywali trzy wigksze oraz dwie
mniejsze linie, dostosowane do pory roku®.

Wisréd projektantow, ktorzy w okresie ogdlnoswiatowego kryzysu go-
spodarczego postanowili sprobowac swoich sil na rynku costume jewelry,
znalaz! si¢ Marcel Boucher. Boucher zdobywal doswiadczenie w Maison
Cartier. Okoto 1922 roku zostal przeniesiony do nowojorskiej filii firmy,
gdzie pracowal do wybuchu recesji, natomiast od poczatku lat 30. byl zwia-
zany z amerykanska firmg Mazer Brothers, znang z wykorzystywania dobre;j
jakosci materialéw w produkowanej przezen sztucznej bizuterii. W 1937 roku
postanowil rozpoczaé wlasng dziatalno$¢, tworzgc marke Marcel Boucher
and Cie. Badacze zwracajg uwage na bardzo wysoki poziom artystyczny
wyrobéw projektowanych przez Bouchera - jako jeden z pierwszych two-
rzyl bizuteri¢ tréjwymiarowa, w swoich pracach ukazywal §wiat zwierzat
i roslin, bogato zdobigc je wielobarwng emalig i imitacjami kamieni szla-
chetnych. Sygnowane wyroby Bouchera cieszg si¢ duzym uznaniem wsréd
kolekcjonerow*.

Poczatek XX wieku to niewatpliwie szczytowy okres w rozwoju sztucznej
bizuterii. Dzigki uprzemystowieniu mozliwe bylo udoskonalenie technik

M. Keane, J. Lewis, How Miriam Haskell Costume Jewelry Bucked Trends and
Won Over Hollywood, 23.09.2009, Collectors Weekly; https://www.collectorsweekly.
com/articles/an-interview-with-miriam-haskell-costume-jewelry-collector-and
-author-sheila-pamfiloft/ [dostep: 16.04.2019].

* J. Miller, op. cit., s. 98-107.

* Ibidem.

¢ Tbidem, s. 94-96.
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imitacji materialéow szlachetnych. Wytwarzano sztuczne ozdoby, ktére
niekiedy trudno odrézni¢ od tych powstatych w tradycyjnych domach
jubilerskich. Stanowily one nie tylko alternatywe dla mniej zamoznej cze-
$ci spoleczenstwa, ale takze modne, niezobowigzujace akcesorium, ktére
promowaly takie ikony mody, jak Coco Chanel i Elsa Schiaparelli.

Tendencje widoczne w produkgji sztucznej bizuterii w pierwszej potowie
stulecia to jednak przede wszystkim §wiadectwo rewolucji, jaka przeszta ona
pod wzgledem funkcji. Wyroby przestaty by¢ wylacznie imitacja drogocen-
nych klejnotéw, stopniowo zyskiwaly wlasng tozsamos¢. Wykorzystanie
w produkcji tanszych materiatéw umozliwiato praktycznie nieograniczone
eksperymenty artystyczne. W efekcie powstawaly wyroby charakteryzujace
sie nietypowymi, odwaznymi formami. Projektanci sztucznej bizuterii mogli
pusci¢ wodze fantazji, niejednokrotnie wyprzedzajac pod tym wzgledem ko-
legéw wspdtpracujacych z tradycyjnymi firmami jubilerskimi. Jednocze$nie
to producenci haute joaillerie ksztaltowali mode, ktora byta punktem od-
niesienia dla wytworcow sztucznych ozddb. Te dwa ,bizuteryjne $wiaty”
stale si¢ przenikaly. Wielu projektantow szlachetnej bizuterii zaczynato od
tworzenia wyrobow sztucznych, a do§wiadczeni jubilerzy czesto znajdowali
zatrudnienie w firmach wytwarzajacych costume jewelry. Z cala pewnoscia
mozna stwierdzi¢, ze owa dynamika wzajemnych relacji wplyneta na rozwoj
ogotu $wiatowego jubilerstwa. Inspirowala réwniez artystow niezwigzanych
bezposrednio ze $wiatem bizuterii.

Zarowno bijou de couture, jak i costume jewelry z roku na rok cieszg si¢
coraz wigkszym zainteresowaniem na §wiatowym rynku antykwarycznym.
Kolekcjonerzy doceniajg kunszt i pomyslowos¢ jej wytworcow, nabywajac
wyroby za coraz wyzsze ceny. W ofertach polskich doméw aukcyjnych
dawna sztuczna bizuteria pojawia si¢ stosunkowo rzadko. Wsréd licytacji
internetowych znalez¢ mozna gléwnie wyroby czeskie, a niekiedy takze
niemieckie. Costume jewelry produkowana przez stynne amerykanskie
fabryki jak dotad pozostaje w naszym kraju raczej nieznana.

Wizystkie ilustracje wykorzystane w artykule pochodzg
z prywatnego archiwum Autorki.
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From Imitation to Creation. Costume Jewellery in the First Half of 20"
Century

The article discusses the production of costume jewellery in the first half of
the 20™ century. During this period, the jewellery made of less expensive
materials has undergone a revolution in terms of its function. In the 20"
century, the adornments ceased to be only imitations of precious gems and
gradually gained their own identity. Promoted by Coco Chanel and, later
on, by other French fashion designers, costume jewellery has become an
independent genre of body ornament. Due to its lower production costs,
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designers could experiment with various materials, giving free rein to ar-
tistic imagination. Costume jewellery was often designed by artists pre-
viously professionally associated with leading jewellery houses offering
traditional jewellery. At the same time, the artists who later on worked in
well-known jewellery companies, had been collecting their first experiences
by designing costume jewellery. The two jewellery worlds constantly influen-
ced each other, provoking themselves to develop. This trend was particularly
noticeable in the USA where the production of costume jewellery has been
a very important industry since the beginning of the 20" century.

Keywords: costume jewellery, imitation jewellery, bijou de couture, jewellery
design



