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1. SPECYFIKA KREOWANE] PRZESTRZENI
W TEATRZE KRYSTIANA LUPY

Krystian Lupa jest jednym z tych twdrcow teatralnych, ktérzy nie tylko
rezyseruja, ale i kreuja przestrzen swoich spektakli'. W przypadku autora
Factory 2 nie jest to teatr wylgcznie plastyczny (w znaczeniu typowym na
przyklad dla tworczosci Tadeusza Kantora), ale réwnie §wiadomie uzywa-
jacy wszelkiego rodzaju materialnosci. Kostiumy, rekwizyty i scenografia
wspottworza spdjne kompozycje, okreslajac psychofizyczne wiasnosci wido-
wiska?. Rezyser niemal zawsze bazuje na kilku podstawowych i dos¢ nijakich
barwach - szarej, szaroniebieskiej, bezowej i szarozielonej. Powsciaggliwo$¢
w operowaniu kolorami scenografii i kostiumoéw sprawia, ze staja sie one
przestrzeniami otwartymi na zapelnienie®, s3 dogodnym polem do ,,sta-
wania si¢” spektaklu i ,ustanawiania si¢” bohateréw na oczach widza.

' Krystian Lupa jest absolwentem grafiki Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

2 Okreslenie zapozyczone od Katarzyny Fazan; zob. K. Fazan, Co po sce-
nografii?, [w:] Odstony wspélczesnej scenografii: Problemy - sylwetki — rozmowy,
red. K. Fazan, G. Marszalek, J. Rozek-Sieraczynska, Krakow 2016, s. 26-27.

* Warto zaznaczyé¢, ze intensywne kolory w spektaklach rezysera rowniez sa
obecne - najczesciej majg wprowadzaé niepokdj (czerwony, bordowy, ciemnozie-
lony) lub sugerowa¢ maskarade. Przykladem moze by¢ spektakl Persona. Marilyn,
w ktérym nastepuje przeobrazenie Normy Jeane Mortenson w obiekt do ogladania
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Te poniekad monochromatyczng przestrzen wypelniajg rekwizyty, bedace
»prawdziwymi przedmiotami”, ktdre kiedys do kogo$ nalezaly (nierzadko do
samych tworcéw spektaklu) i pozostal na nich $lad zuzycia. Praktyka ta zbli-
zona jest do sposobow tworzenia realnosci w teatrze przez Bertolda Brechta
(optujacego za uzywaniem w spektaklu realnych przedmiotéw, majacych za
sobg ,doswiadczenie socjalne™) oraz Tadeusza Kantora, ktéry w koncepcji
Teatru Niemozliwego uwzglednial wykorzystanie przedmiotéw gotowych
i przestrzeni ,uzywanej”, nie za§ wytworzonej na potrzeby widowiska’.
Dodatkowo Lupa wykorzystuje te same rekwizyty w wielu inscenizacjach,
s3 wiec one ,ograne” i maja za zadanie wywolywac¢ w aktorach konkretne
wspomnienia i emocje, pomagajac im tym samym w grze®. Ta strategia
rezyserska wpisuje poniekad tworczo$¢ Krystiana Lupy w estetyke teatru
naturalistycznego - szczegdlnie na poziomie kreowania miejsca scenicznego,
ale rowniez gry aktorskiej.

2. TRANSPARENTNE GRANIASTOSLUPY

Na scenografie Lupy sklada sie, z jednej strony, duza liczba sfatygowanych
przedmiotéw codziennego uzytku, ustawionych w zakurzonych pomiesz-
czeniach, z drugiej za§ - umowne przestrzenie symboliczne, w przy-
padku ktérych rezyser-scenograf czesto wykorzystuje mozliwosci, jakie
daja przezroczyste materialy’. Tak jak Aleksander Tairow, pozbywajac si¢

(Marilyn Monroe w momencie przebierania si¢ z czarnego swetra w czerwong
sukienke).

* T. Kowzan, Symbol i symbolizacja, [w:] idem, Znak i teatr, Warszawa 1998.

> Zob. T. Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, wyb. i oprac.
K. Plesniarowicz, Krakéw 2000, s. 603-608. O podobienstwach pomiedzy stra-
tegiami scenograficznymi Krystiana Lupy i Tadeusza Kantora pisze rowniez:
W. Szturc, Krystian Lupa: scenografia - filozofia przestrzeni teatralnej, [w:] Odstony
wspélczesnej scenografii, op. cit., s. 170-171.

¢ Zob. G. Niziotek, Sobowtér i utopia, Krakoéw [cop. 1997], s. 104-121;
Przezroczysty pokéj. O teatrze Krystiana Lupy, rez. K. Bardzik, TVP S.A., 1995.

7 Waznym - i szeroko opisywanym — motywem zwigzanym z przezroczysto-
$cig w teatrze Lupy sg réwniez okna (zaréwno te stanowiace element scenografii,
jak i te rzeczywiste, nalezace do budynku teatru), ktére miaty by¢ symbolem
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makiety, wprowadzal do swoich spektakli tréjwymiarowo$¢ (m.in. pode-
sty zarysowujace miejsca akcji)®, tak tez Lupa tworzy podzialy na klatki,
transparentne graniastostupy i przezroczyste, wielopoziomowe konstrukgje.
Przezroczystos$¢ niektdrych elementéw scenografii jest nie tylko funkcjo-
nalna (rozszerza pole widzenia), ale moze by¢ réwniez narzedziem tworzenia
znaczen.

Pierwszym charakterystycznym przezroczystym elementem scenografii
pojawiajacym si¢ w wielu spektaklach Krystiana Lupy jest graniastostup,
ktéry petni role wewnetrznej sceny. Szkatutkowos¢ sceny, czy tez tworzenie
tréojwymiarowego passe-partout (jak ujmuje to Uta Schorlemmer®), sprawia,
ze zaciera sie roznica miedzy widzem a aktorem, poniewaz ogladany moze
nagle sta¢ si¢ ogladajacym, a zatem - cze$cig widowni. Rezyser-scenograf nie
ucieka wiec od umownosci, ale wykorzystuje ja w celu zblizenia aktoréw do
widzoéw, stworzenia wspolnoty ,,podgladajacych” Naczelng réznicg miedzy
wewnetrznymi i zewnetrznymi scenami jest stopien iluzji®. Konstrukcje
scenograficzne stanowia wewnetrzne ramy dziata sztuki, w ktérych - idac za
koncepcja Borisa Uspienskiego — ,,pojawia si¢ przed nami pewien szczegdlny
$wiat, posiadajgcy wlasnag przestrzen i czas, wlasny system wartosci, normy
zachowan; $wiat, w stosunku do ktérego zajmujemy pozycje z koniecznosci
zewnetrzng, czyli pozycje postronnego obserwatora™. Przestrzen sceniczna
ksztaltowana jest wigc niejako od poczatku poprzez wykorzystywanie rusz-
towan i ram, ktore nie tylko dzielg ja i geometryzuja, ale réwniez pozwalaja,

otwarcia sztuki, wdzierania sie rzeczywistosci do teatru. Motyw ten funkcjonuje
w inscenizacjach Lupy od samego poczatku — w Teatrze Jeleniogorskim (pierwszym,
w ktorym pracowal rezyser) okno byto po lewej stronie sceny. Od tej pory Lupa
zawsze w scenografii uwzglednia okno wlasnie w tym miejscu.

8 A. Tairow, Atmosfera sceniczna, [w:] idem, Notatki rezysera i proklamacje
artysty, thum. J. Ludawska, Warszawa 1964.

® U. Schorlemmer, Méwigca przestrzen, [w:] eadem, Magia zblizenia i ta-
jemnica dystansu. Krystiana Lupy poszukiwanie ,nowych mitow” w teatrze,
tlum. K. Jabtecka-Mrdz, T. Jabtecki, wstep J. Lukosz, Krakéw [cop. 2007], s. 88-89.

1 G. Niziotek, op. cit., s. 113.

' B. Uspienski, Strukturalna wspolnota réznych sztuk. Ogolne zasady organiza-
cji dziela malarskiego i literackiego, [w:] idem, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu
artystycznego i typologia form kompozycji, ttum. P. Fast, Katowice 1997, s. 199.
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by wydarzenia sceniczne
rozgrywaly sie na wielu
poziomach, co jest reali-
zacjg konstruktywistycz-
nej mysli scenograficzne;.
Wielowymiarowe kon-
strukcje dynamizowane
s3 przez symultaniczng
gre aktorska, dodatkowo
: , wzmagajacg efekt dialek-
Il. 1. K. Lupa, Factory 2, Teatr Stary, Krakéw 2008 tyki wnetrza i zewnetrza
sceny oraz wspottworzacg -
jak pisze Wlodzimierz Szturc - ,strefy egzystencjalne odpowiadajace gra-
nicznym stanom bohateréw”"2. Najjaskrawszymi przykladami takiego
zastosowania transparentnych konstrukcji sg z pewnoscia: graniastostup,
w ktérego wnetrzu wystepuja aktorzy z fabryki Andy’ego Warhola w przed-
stawieniu Factory 2 (il. 1), oraz postawiony w centrum szescian ze spektaklu
Miasto snu, gdzie bohaterowie improwizujg sceny majace wej$¢ do filmu
dokumentalnego Federica Felliniego, poswieconego tytulowemu miastu.
W przypadku Factory 2 - historii o fabryce, w ktdrej zgromadzeni zostali
artysci zafascynowani twdrczosciag Warhola i chcgcy za wszelkg ceng stac si¢
realng czescig jego artystycznego $wiata — przezroczysta przestrzen stuzy do
nagrywania przez nich improwizacji. Jest kadrem, miejscem do grania, prze-
strzenig filmowej rejestracji. Ow kadr staje sie sferg desperackich popiséw
aktorskich, skutkujacych niekiedy agresywnymi interakcjami. Wewnetrzna
scena w spektaklu jest, z jednej strony, miejscem wystepu, kreacji, z drugiej
za$ — przestrzenia, w ktorej dzigki obecnosci kamery wyzwalajg si¢ najgorsze
instynkty. Przestrzen ogladania przeradza si¢ w laboratorium pracy nad
osobowoscig, miejsce wyzwolenia skrywanych na co dzien afektow.
Kreowana przez rezysera przestrzen sceniczna ma w przypadku obu
spektakli charakter polimorficzny”. Granica miedzy rzeczywistoscia a fik-
cja staje si¢ plynna. Bohaterowie Miasta snu wchodza do graniastostu-

2 W. Szture, op. cit.., s.165-167.
B J.Limon, Przestrze#i sceny i przestrzeti sceniczna, [w:] Miedzy niebem a sceng,
Gdansk [cop. 2002], s. 42-43.
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pow, by wystapi¢ przed
reszta postaci. Bryla jest
zarazem rodzajem kadru
potrzebnego do nakrecenia
screen testow dla Federica
Felliniego (il. 2). Podczas
tych wystepoéw widzowie
utozsamiajg sie z grupa po-
zostajacg poza wewnetrzng
sceng, przyjmuja bowiem
te sama perSpektywq II. 2. K. Lupa, Miasto snu, Teatr Rozmaitosci, Warszawa
ogladu. Miejsce wyzna- 2012

czone przez bryle — jak kazda przestrzen sceniczna - ulega semiotyzacji.
Postawiony w centrum graniastostupa drazek, przypominajacy mikrofon,
staje sie osig przestrzeni wystepowania, a mocne, ,,estradowe” oswietlenie,
ktére pada na szescian w momencie, gdy kto$ do niego wejdzie, podkresla
jego funkcje w przedstawieniu. Poczatkowo przezroczysty graniastostup to
miejsce gry, pokazywania przez mieszkancow Perly tej ,,wersji siebie”, jaka
pragna przedstawic Felliniemu. Improwizacje dotycza stanéw emocjonal-
nych (np. ,wystep” prezentujacy temat radosci w wykonaniu jednej z bohate-
rek — Melity — w rytm tanga z filmu Osiem i p6t), a nastepnie stajg si¢ swego
rodzaju spowiedzig, w ktdrej bohaterowie opowiadajg o wlasnych rozterkach
(przykladem sa ditugie monologi Siri dotyczace jej standéw psychicznych).

3. PRZESTRZENIE PODGLADANIA

Lupa w swojej twdrczodci odrzuca centrowo$¢ watkow i postaci, konstru-
uje przestrzen i planuje ruch na scenie w taki sposob, by spektakl byt sy-
multaniczny. Czesto jest to konsekwencja wyboru tekstéw prezentujacych
wielu bohateréw, ktdrzy, poza indywidualnymi dramatami, tkwig w jednym
wspolnym kryzysie. Kreowanie zamknietych grup, w ktorych sfrustrowane
jednostki poszukuja swojej tozsamosci, jest typowa praktyka w tworczosdci
Lupy. Najczesciej bohaterowie ci funkcjonuja w panoptykonie™, w kto-
rym s3 nieustannie obserwowani. Przyktadem moga by¢ chocby zebrani

“ Por. M. Foucault, Panoptyzm, [w:] idem, Nadzorowa¢ i karal. Narodziny
wigzienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 2009, s. 191-220.
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izdominowani przez tyrana-widmo mieszkancy Perly z Miasta snu, Jozef K. /
Franz K. z Procesu (Teatr Nowy, 2018), czy nawet rozpaczliwie poszukujacy
swojej tozsamosci koczownicy z Ptywalni (Teatr Laznia Nowa, 2014). W ta-
kich kontekstach Lupa kreuje przezroczyste przestrzenie w innej, by¢ moze
oczywistszej funkcji. Uzywa szklanych (lub wykonanych z ptyt pleksi) kon-
strukeji jako metafor ,,permanentnej inwigilacji”. Jednym z przedstawien,
w ktérych scenograf uzyl tego typu teatralnych budowli, jest wtasnie Miasto
snu — spektakl o panistwie stworzonym przez Clausa Patere®.

Krystian Lupa w swojej inscenizacji pokazuje inwigilacje prowadzona
przez ,niewidzialnego”, cho¢ w rzeczywistosci stale przemykajacego przez
scene Clausa Patere za pomocg ogromnej, trzykondygnacyjnej konstrukcji,
przypominajacej przekrdj bloku mieszkalnego, ktorego $ciany sg przezroczy-
ste (il. 3). Blok podzielony jest na osiem mieszkan, w kazdym z nich mozemy
obserwowac zycie poszczegolnych mieszkancéw Perly®. Podgladaczami
prywatnosci bohateréw jestesmy nie tylko my, ale réwniez Patera — wladca

5 Tworca i przywddca tego osobliwego tworu — ni to panstwa, ni to wirtual-
nej spotecznosci Claus Patera, ktory w przeciggu 5 lat, dysponujac gigantycznymi
finansowymi $rodkami, o pochodzeniu ktérych nikt nie wie nic pewnego (ciagle
gdzies$ rodzg sie nowe wersje, ktore sobie wzajemnie przecza), zbudowal Miasto-
Hybryde, miasto, w ktérym kazdy dom zostal wyrwany ze swego pierwotnego
miejsca i przewieziony na wyznaczone - gdzie wedlug zamystu Demiurga miala
narodzi¢ sie Perla. Tak bowiem Claus Patera nazwal stolice Panistwa Snu. Miala to
by¢ catkiem nowa w naszej ludzkiej historii czasoprzestrzen, w ktorej obowigzywaé
maja rzekomo reguly snu, a czlowiek moze zosta¢ rzekomo wyzwolony z »obez-
wladniajacych powigzan z materig«. Cytujemy tu ulubione wyrazenie Tworcy.
Zreszta »Tworca« to tez jego ulubione wyrazenie. Mozna powiedzie¢ - do pelni
brakuje tylko jednej litery. I tak powstaje, a moze juz powstal, najosobliwszy twor
naszego stulecia. Do Perly migrujg tysiace spragnionych”. K. Lupa, Miasto snu,
Warszawa 2012, s. 26-27.

'® Sam pomyst pokazania na scenie przekroju kilkukondygnacyjnego budynku,
w ktérym akcja rozgrywa sie symultanicznie w kazdym z mieszkan, pojawial sie
w teatrze juz na poczatku XX wieku. Aleksander Zelwerowicz zaplanowat w ten
sposob scenografie do Przestepcéw Ferdinanda Briicknera (Teatr na Pohulance,
1930), gdzie pokazuje morderstwa popelniane w szesciu mieszkaniach berlinskiej
kamienicy; zob. Z. Raszewski, W odbudowanym paristwie, [w:] idem, Krétka historia
teatru polskiego, Warszawa 1990, s. 218.
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panstwa, niby z dziedzinca
przygladajacy si¢ swoim
poddanym. Podobna
funkcje pelni przezro-
czysty pokoj Jozefa K.
z Procesu wedlug Franza
Kafki. W tle sceny usytu-
owane zostalo mieszkanie
gléwnego bohatera, ktore
wprawdzie ma $ciany, ale
wykonano je z transpa-
rentnego materiatu. Za _ o

.. 1.3. K. Lupa, Miasto snu, Teatr Rozmaitosci, Warszawa
pomocgy $wiatta wydobyta ),
zostaje zza $ciany prze-
strzen pomieszczenia. Lupa celowo nie uzywa w tym wypadku samych
szkieletéw nasladujacych przestrzen. Sciana — pokryta folia, gesta siatkg
czy materialem - niesie za sobg wigcej znaczen niz metalowa konstrukcja
wyznaczajaca otwartg przestrzen. Przezroczyste $ciany w pokoju Jézefa K.
sg utuda prywatnosci, w rzeczywistosci to bowiem ekran do obserwowania
bohatera przez wladze i widza.

4, KLATKI I SIATKI, CZYLI PRZEZROCZYSTOSC
BUDUJACA DYSTANS

Transparentne przestrzenie, ktore daja mozliwos¢ nie tylko ogladania (przez
widza), ale i nieustannego podgladania (przez innych bohateréw), byty wy-
korzystywane rowniez do adaptacji dramatéw Witkacego. W tym wypadku
pelnig one jednak przede wszystkim funkcje separacyjna. W Nadobnisiach
i koczkodanach autor pokazuje spoleczenstwo w momencie rozktadu ide-
ologicznego. Prezentuje grupe bytych arystokratéw o wypalonych osobo-
wosciach, ktérzy poszukujg drogi do poznania prawdy. Mamy do czynienia
zludzmi niegdy$ odznaczajacymi si¢ indywidualnoécia, a teraz rozpaczliwie
poszukujacymi nowych doznan, ktére pomoglyby im lepiej odnalez¢ sig
w nowej rzeczywistosci przeniknietej ideami socjalistycznymi. Bohaterowie
szalenczo poszukujg ,,zielonej pigutki”, ktéra ma pomoc im uratowac $wiat.
Krystian Lupa symbolizuje uwikiania ideowe postaci przede wszystkim
za pomocy klatki. Ogranicza przestrzen sceniczng, budujac konstrukeje
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z ogrodowych siatek, dodatkowo przykryta firankami”. Z jednej strony,
obecno$¢ klatki sugeruje ttumione popedy Pandeusza i Tarkwiniusza,
z drugiej za$ - moze by¢ odwotaniem do niemoznosci poznania tajemnicy
istnienia, wyj$cia poza wlasne ograniczenia. Klatki niosg takze konotacje
animalistyczne, cho¢, paradoksalnie, nie zostaly w nich zamkniete zdzi-
czale Mandelbaumy, a kontemplujacy istote $wiata Pandeusz wraz ze swoim
adeptem - Tarkwiniuszem. Od §wiata zewnetrznego oddzielaja bohaterow
czarne firanki. Dajg one utudg, Ze nie istnieje §wiat poza klatka.

Separacyjna funkcje pelnig réwniez transparentne boksy w pézniejszym
spektaklu rezysera — Pragmatystach. Krystian Lupa w swoim jeleniogdrskim
przedstawieniu z 1981 roku znéw pokazuje przedstawicieli spoleczenstwa
w ideologicznej przepasci, postawionych przed problemem wyboru sposobu,
w jaki beda egzystowa¢. Ukazaniu star¢ postaci i prezentacji ich dylema-
tow sprzyja skonstruowana na scenie szpitalno-laboratoryjna przestrzen.
Rezyser tworzy obszar eksperymentu, na ktérym mozna przeanalizowac
kolejne warstwy psychiki bohateréw. Lupa projektuje teren, ktory dzieli na
trzy przezroczyste bryly. Pierwsza klatka z dwoma wej$ciami to miejsce
przebywania Teleka, Mumii Chinskiej i Kobietona, a w finale - policjantow'.
Na $rodku sceny polozone zostaly dwa materace i t6zko szpitalne oswie-
tlone jasnymi lampami®. Klatka ta jest odbiciem kondycji spoteczenstwa,
przekrojem sytuacji kulturowej, w jakiej si¢ ono obecnie znajduje*. To, co
dzieje si¢ z bohaterami w tym obszarze sceny, sugeruje, ze mamy do czy-
nienia z ich kryzysem. Sg oni jednostkami wewnetrznie wynedzniatymi,
chorymi, poszukujagcymi prawdy, a zamknieta powierzchnia szpitalna ma
by¢ miejscem jej wiarygodnej weryfikacji.

Drugi transparenty boks ustawiony zostat w glebi sceny. W nim znajduja
sie pozostali bohaterowie — ,,obiekty doswiadczalne”, czyli dwojka nagich
ludzi symbolizujacych - jak pisze Piotr Rudzki - popedowo-cielesna czes¢
natury czlowieka?. Boks ten momentami jest przysloniety czarng plachta, co

17 Zob. J. Kuna, Czterdziestu Mandelbaumdw, ,,Dziennik Polski” 1977,
nr 50, s. 4.

1 P. Rudzki, Witkacy Lupy, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 66-67, s. 470-483.

¥ Ibidem, s. 477.

20 Ibidem, s. 494.

2 Tbidem, s. 485.
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moze sugerowac stlumienie id. Te postacie-obiekty sa nieme. Tym bardziej
mozna je utozsamic z biologicznoscig i zwierzecoscig. Trzecig klatke zajmuje
widownia. Moze by¢ ona odzwierciedleniem §wiata metafizycznego — trze-
ciego elementu natury czlowieka?. W spektaklu Lupy bohaterowie sym-
bolizujacy popedy bezskutecznie probuja sie wydostac ze swojej klatki®.
Z kolei ,metafizyka” jest catkowicie odizolowana od pozostalych klatek.
Zdaje si¢ najbardziej hermetyczna i niedostepna, co dodatkowo akcentuje
foliowa przestona. Bohaterowie funkcjonujg migdzy obiema klatkami, ma-
jac $wiadomos¢ ich istnienia, a jednocze$nie nie mogac si¢ do nich dostac.
Rezyser umieszcza postacie reprezentujace kazdy z elementéw czlowieka
w osobnym boksie, jednakze kazdy z nich w pewnym sensie zawiera sig¢
w innym. Jak zauwaza w swojej recenzji Temida Stankiewiczéwna?, jest to
sytuacja bez wyjscia. Kryzys czlowieka zwigzano z niemoznoscig ucieczki
od kazdej z tych sfer zycia, a jednoczesnie z bezradnoscia w kwestii pogo-
dzenia ich ze sobg.

W 1986 roku Lupa rezyseruje kolejny spektakl na bazie tekstu Witkacego —
Maciej Korbowa i Bellatrix. Ponownie zestawia Witkacowski katastrofizm
z kryzysem obecnym w Polsce Ludowej. Tak jak w nastepnych dramatach
w Macieju Korbowie pojawia si¢ plejada charakterystycznych dla tworczosci
dramatopisarza typow: niespelnionych artystow, frustratow, niedojrzatych
dziewczatek, demonicznych kobiet, postaci zagubionych w swojej tozsamo-
$ci, za$ reprezentantem typu tyrana jest tytutowy Maciej Korbowa. W tym
odcietym od $wiata laboratorium bohaterowie przedstawienia wspolnie daza
do osiggniecia nico$ci. Rezyser-scenograf robi ze sceny izolatke dla Macieja
Korbowy i jego kompandw. Klatka z towarzyszami Macieja oddzielona jest
$ciang z oknem, zastonietym brudna, sfatygowang kotara, za ktérg kryje si¢
tajemniczy tyt sceny®. Ponadto Lupa izoluje swoich bohateréw od widzow
za pomocg czerwonej siatki (il. 4).

2 Ibidem, s. 504.

# Ibidem, s. 497.

2 T.L. Stankiewiczéwna, Na granicy ciszy i krzyku, ,Sztandar Mtodych” 1985,
nr135.

# Zob. M. Jodlowski, Witkacy pod Lupg, ,,Odra” 1987, nr 9, s. 7.
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PODSUMOWANIE

Przezroczystos¢ w spek-
taklach Krystiana Lupy
pelni kilka funkcji.
Pierwsza z nich jest two-
rzenie wewnetrznych ram
za pomoca sze$ciennych
instalacji, ktore rozdzie-

1l 4. K. Lupa, Maciej Korbowa i Bellatrix [rekonstrukcja  laja przestrzen, by rozr6znic
spektaklu z 1986 roku], Teatr Laznia Nowa 2015 poziomy ilqui spektaklu

(zaznaczy¢ miejsca pelniace
funkcje stref pracy nad osobowoscig lub wyeksponowac te, w ktorych boha-
terowie spektaklu, nie za$ aktorzy, odgrywaja réznego rodzaju wewnetrzne
przedstawienia). Drugim, wydaje si¢ — opozycyjnym rodzajem transpa-
rentnych przestrzeni sg konstrukcje pomieszczen usytuowane za, jak sig
okazuje po podswietleniu, polprzezroczysta $ciang, stanowiacg tyt sceny.
Tego rodzaju instalacje to przestrzenie nie ogladania, a podgladania. Takie
rozwigzania sceniczne - jeszcze bardziej niz siatki i kraty — konstruujg re-
alng ,,czwarta $ciang”, czynigc podgladaczem nie tylko widza spektaklu,
ale tez tego, kto stoi na wlasciwej scenie i przyglada si¢ wewnetrznemu
$wiatu. Trzecim typem przezroczystych przestrzeni i obiektéw w scenogra-
fii Lupy sg siatki oddzielajace widownie od sceny (te réwniez nawigzuja do
~pudetkowosci sceny”) badz klatki, ktore — podobnie jak szesciany — moga
pelni¢ role wewnetrznych ram, jednak ich symbolika jest oczywiscie zgota
odmienna. Oznaczajg izolacje, niemozno$¢ przekroczenia ré6znego rodzaju
barier mimo faktycznej bliskoéci $wiata zewnetrznego. Ulokowanie tego
typu przezroczystych form scenograficznych w - jakze realistycznej - prze-
strzeni teatralnej wykreowanej przez Krystiana Lupe narzuca widzowi ich
symboliczne odczytanie. Z kolei konsekwencja stosowania ich przez rezysera
w okreslonych, niezmiennych kontekstach pozwala na dostrzezenie pewnego
rodzaju konwencji symbolicznej, o ktorej mozna méwic tylko w przypadku
plastyki teatralnej rezysera Factory 2°°.

% Przezroczyste przestrzenie sa bowiem kreowane przez wielu scenografow,
wystarczy wspomnie¢ ogromne szklane bagdz wykonane z ptyty pleksi instalacje
autorstwa Malgorzaty Szcze$niak, ktéra widzi w przezroczystoéci diametralnie
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Krystian Lupa’s Transparent Theatre (Comments on the Functions of
Transparency in Scenography)

The article is an attempt to describe some of the most important transparent
constructions in Krystian Lupa’s theatre and to explain their functions. In
the text, I focused on the main and most frequently repeated transparent
elements of the scenography; prisms (which fulfil the role of internal frames),
transparent walls (places where actors are peeping over), and bars and grids
which suggest closing some space off or isolating the actors.

Keywords: Krystian Lupa, transparency in scenography, Factory 2, City of
Dream
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