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Na pytanie, czym jest polski design, sktadaja si¢ dwa zagadnienia; pierw-
sze — co rozumiemy przez okreslenie ,design”, i drugie — ktére z projektow
mozemy nazwac polskimi?

A wigc czym jest design? Cho¢ to bardzo ztozone zagadnienie, na po-
trzeby tych rozwazan nalezy ustali¢ zwiezle kryteria wyznaczajace jego gra-
nice. Design to wypadkowa trzech elementéw: doznan artystycznych,
mozliwos$ci technicznych i potrzeb spoteczno-kulturowych.
Jak pisze Peter Biirger ,,design to sztuka, ktdra zatracila si¢ w praktyce zy-
ciowej, a tracac do niej dystans, przestala funkcjonowac stricte jako sztuka,
stajac si¢ nowym obszarem poszukiwan i eksperymentéw”. Zdaniem Alicji
Glutkowskiej-Polniak, rozwazajacej design w kontekscie estetyki, design to
»sztuka przysposobiona do zycia™. Bardzo istotnym elementem designu
jest mozliwos¢ wielokrotnego powielania, a wigc tworzenia wzoru, ktdry
musi zaklada¢ swoje zwielokrotnienie. Czy jest to jednak warunek dosta-
teczny? Jesli to twierdzenie byloby prawdziwe, wszelkie wzorniki, tworzace
przeciez jaki$ szablon, powinny by¢ zaliczane do historii designu, a jednak
tak nie jest.

Juz w drugiej polowie XVII wieku Jean-Baptiste Colbert, minister fi-
nans6w na dworze Ludwika XIV, sprawil, ze wéréd krélewskich stolarzy
powstala grupa ebenistow, ktérzy tworzyli wzory ornamentéw (np. Jean
Bérain) czy projektowali cate meble (André-Charles Boulle). Pierwsza
potowa XVIII wieku w Anglii obfitowala w wydane i licznie wznawiane

' P. Birger, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, red. K. Wilkoszewska,
Krakéw 2006, s. 61.

2 A. Glutkowska-Polniak, Dizajn w kontekscie estetyki: jego poczgtki,
przeobrazenia i konotacje, Katowice 2017, s. 13.
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wzorniki. Najbardziej znane to: The Gentleman and Cabinet Maker’s
Director (1754) Thomasa Chippendale’a, Works in Architecture of Robert and
James Adam (1773) Roberta Adama, The Cabinet Maker and Upholsterers
Guide (1788) George’a Hepplewhite’a, a takze The Cabinet Maker’s and
Upholsterer’s Drawing Book (1791) i The Cabinet Dictionary (1803) — obydwa
autorstwa Thomasa Sheratona. Ten ostatni zawieral nie tylko rysunki przed-
miotdw, ale rowniez instrukcje dotyczaca wytwarzania mebli. Ich twércow
nie okredla si¢ jednak jako designeréw, cho¢ projekty byly realizowane
w wigkszej liczbie egzemplarzy, to wytwarzano je w sposéb rzemieslniczy.

Wydaje si¢ wiec, Ze zasadniczym elementem, ktdry pozwala postugiwac
sie pojeciem ,,design”, jest maszyna — mozliwo$¢ mechanicznego powiela-
nia przy jej uzyciu. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze wazny jest sam zamiar
maszynowego powielania, niewazna za$ liczba wytworzonych przedmiotow.
Mozna zatem uznaé, ze design narodzil si¢ wraz z rozwojem przemystu
w drugiej polowie XIX wieku, cho¢ wéwczas byt okreslany jako przemyst
artystyczny’. Na przetomie XIX i XX wieku zaczeto uzywac nazw ,sztuka
uzytkowa”, ,,sztuka stosowana” do przemystu, by dopiero po II wojnie $§wia-
towej wprowadzic¢ okreslenie ,wzornictwo przemystowe”, stosowane obecnie
wymiennie z terminem ,,design™.

W polskiej literaturze dotyczacej historii designu rozwazania na ogot
zaczynajg si¢ od stylu zakopianskiego. Styl zakopianski, rozumiany jako
lansowanie pewnych nowych tendencji, tworzenie wzoréw polskiego stylu,
z pewnoscig odpowiada kategorii narodowej, ale nie byl tworzony z mysla
o produkcji maszynowej. Niewatpliwie to bardzo znaczgca idea, ale czy
moze by¢ uznawana za poczatki polskiego designu? Refleksje dotyczace
stylu zakopianskiego prowadza do drugiej czesci zagadnienia: co mozemy
uznac za dorobek polskiego designu? Ostatecznie — do 1918 roku trudno
zakresli¢ wyrazne granice tego, co polskie.

* K. Szczepkowska-Naliwajek, Dzieje badan nad dawnym rzemiostem arty-
stycznym w Polsce 1800-1939, Torun 2005, s. 13. Autorka podaje szereg opracowan
z epoki, w ktorych wystepuje termin ,,przemyst artystyczny”.

* Ibidem, s. 15-16.

2019 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 6



CZYM JEST POLSKI DESIGN?

Mozna postawic teze, ze na terenach Polski’ zalgzkiem nowego spojrzenia
na sztuke uzytkowa, zastosowang do przemystu, byly muzea przemystowe®,
zbierajace dobre wzory i prowadzace szeroka dziatalnos¢ dydaktyczna.
Najstarsze z nich, Muzeum Techniczno-Przemysltowe, zalozono w Krakowie
w 1868 roku. Jego inicjatorem i fundatorem byt Adrian Baraniecki, ktérego
inspirowaly idee Williama Morrisa o odnowie rzemiosta i tworzeniu nowych
wzordw. Baraniecki, budujac zbidr, chcial pokaza¢, ze przedmioty wytwa-
rzane przemystowo moga by¢ piekne, ale byly to obiekty zakupione w Anglii
i Francji. To one mialy prezentowaé nowoczesne tendencje panujace w tej
dziedzinie w calej Europie.

Kolejnymi znaczacymi osrodkami propagujacymi nowe wzory byty:
Iwowskie Miejskie Muzeum Artystyczno-Przemystowe (1874)’, a takze war-
szawskie Muzeum Przemystu i Rolnictwa (1875)® oraz Muzeum Rzemiost
i Sztuki Stosowanej (1891)°. Cele owych placéwek byty spisywane w statu-
tach, przyktadowo: w statucie Muzeum Przemystu i Rolnictwa zaznaczono
w S1, ze chodzi o: ,danie przemystowcom, rzemieslnikom i gospodarzom
wiejskim, moznos¢ pogladowego studjowania przedmiotéw, dotyczacych
ich zawodowych zatrudnien, tudziez obznajmiania sie z ulepszonemi spo-
sobami produkeyi i badania technicznego™.

Duzg role w propagowaniu nowych form mialy réwniez wystawy.
Pierwsza wazna ekspozycja odbyla si¢ w 1821 roku. Zgodnie z wczesniejsza

* Poniewaz Polska jako panstwo w drugiej pofowie XIX wieku nie istniata,
postuguje si¢ terminem ,tereny Polski”, majac na mysli obszar, na ktérym prze-
wazatla ludno$¢ polskojezyczna.

¢ K. Szczepkowska-Naliwajek, op. cit., s. 125-129.

7 E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea
i inne zbiory pamiqgtek przeszlosci w ojczyznie i na obczyznie w porzgdku alfabe-
tycznym wedtug miejscowosci utozone, Warszawa 1926-1927.

8 A. Totysz, Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie. Jedno muzeum -
wiele instytucji, http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=5077 [dostep: 10.04.2019].

* M. Dlutek, Warszawskie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej. Rys his-
toryczny, [w:] W kregu sztuki przedmiotow. Studia ofiarowane Profesor Irenie
Huml przez przyjaciol, kolegow i uczniéw, red. M. Dlutek, A. Kostrzynska-Mitosz,
Warszawa 2011, s. 275-289.

1 A. Tolysz, op. cit., s. 1.
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o trzy lata ustawa ,,O organizowaniu w Warszawie krajowych wystaw
wytworczosci i sztuk pigknych” musiano wystawi¢ ,wyborniejsze dzieta
przemystu krajowego™, z tym ze za przemyst uwazano takze rekodzieta
i wystawe sztuk pieknych. W zamysle organizatoréw ekspozycja miata by¢
$wiadectwem postepu cywilizacyjnego we wszystkich dziedzinach, ale:
»Iylko mieszkancy kraju osiedli do tych popiséw beda przypuszczonemi.
Komisarze do tego przeznaczeni przed wystawieniem przedmiotéw na wi-
dok publiczny rozpoznaja dowody, czyli s3 rzeczywiscie owocem przemystu
krajowego...”. Na wystawie tej, obok sieczkarni zelaznej i odlewow gip-
sowych Wenus czy Apolla Belwederskiego, znalazly sie: talerz z Cmielowa,
poétmisek szklany rzniety, a takze wyroby bizuteryjne Michata Schwartza
Jubilera w Warszawie®,

Interesujaca ekspozycja, zgromadzona pod hastem: ,Wystawa dziet sztuki
stosowanej”, odbyla sie w Patacu Brithla w Warszawie w 1881 roku. Cho¢ ty-
tut wigze sie zomawianym tematem, zgromadzono tu wiele bardzo réznych
przedmiotéw. Katalog wystawy zwieral szereg dzialéw: ceramika polska,
ceramika zagraniczna, porcelana chinska, porcelana saska, porcelana berlin-
ska, wiedenska, szklo", brazy, wyroby zlotnicze, bizuteria, zegarki, zastawy
i naczynia stolowe w srebrze, puchary, dzbany, kubki, tace i misy, kandelabry,
wyroby z koéci, rogu, drewna, miedzi, mosigdzu, cyny, marmuru, tkaniny,
hafty, koronki, ubiory, przybory wojenne. Katalog obejmowat tacznie 1570
przedmiotdw, byty to jednak obiekty o proweniencji historycznej, a wyrobow
okreslanych jako ,tegoczesne” opisano zaledwie dziesig¢”. Jedynie miedzy
kartami wyliczajacymi eksponaty pojawialy si¢ calostronicowe reklamy
pokazujace dorobek 6wczesnego przemystu.

' A. Drexler, Wystawy wytwdrczosci Krélestwa Polskiego, Warszawa 1999, s. 39.

2 Tbidem, s. 108.

B Ibidem, s. 194-197.

4 Przedmioty opatrywano réznymi, czesto zabawnymi z dzisiejszego punktu
widzenia podpisami, np. ,dzban szklany emaliowany znaleziony na dnie Sanu
wyrob wenecki $redniowieczny wlasnos¢ Zygmunta Glogera”; Katalog wystawy
dziet sztuki stosowanej do przemystu urzgdzonej staraniem Komitetu Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w Warszawie w Patacu Briithlowskim otwartej 14 czerwca
1881, Warszawa 1881.

5 Ibidem.
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Wazna, ze wzgledu na wyodrebnienie dziatu ,,Okazy sztuki nowozyt-
nej, stosowanej do przemystu”, byta pozniejsza ekspozycja, urzadzona
w Muzeum Przemystu i Rolnictwa w 1889 roku. Przedmioty wytwarzane
w latach 80. XIX wieku wystawiono tu obok obiektow zabytkowych: opraw
ksigzkowych, dawnych ubioréw, uzbrojenia, numizmatyki, porcelany, fa-
jansu, zegarow'.

W poczatkowym okresie rozwoju polskiego designu istotna rol¢ odegralo
Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana zatozone w 1901 roku. Jak wskazuje
Maria Dtutek:

Nowe bylo tu rozumienie wzoréw szeroko propagowanych przez groma-
dzenie odpowiednich zbioréw, organizowanie tematycznych wystaw, kon-
kursow, a takze przez dobor artykuléw i ilustracji w wydawanym przez
Towarzystwo pismie ,,Materiaty Polskiej Sztuki Stosowanej”, a od 1906

»Sztuka Stosowana”.

W ten sposdb powstaly specyficzne wzorniki dla anonimowych odbior-
cow, ktérym starano sie wyttumaczy¢ réwnoczesnie pochodzenie, istote
i sens istnienia wzoru. Artysci, projektujacy w ramach Towarzystwa owe
~nowe wzory” - tacy jak Jozef Czajkowski, Karol Frycz, Jozef Mehofter,
Ferdynand Ruszczyc, Jan Szczepkowski, Karol Tichy, Edward Trojanowski
i Stanistaw Wyspianski - realizowali pojedyncze obiekty, ktére miaty inspi-
rowac. Byli to na ogét wyksztalceni malarze, rzadziej rzezbiarze, nie zawsze
rozumiejacy wymogi funkcjonalnosci czy ergonomii; oni raczej ,,mysleli
formg”. Ofiarg takiego pojmowania designu padt Tadeusz Boy-Zeleniski,
ktéremu na przetomie lat 1904 i 1905 Stanistaw Wyspianski projektowat
wnetrza mieszkania przy Karmelickiej 6 w Krakowie'. Boy wspominat:

Wymiary mebli wynikle [...] z zasady geometrycznej dawaty rézne niespo-
dzianki. Stoliki nocne byly na przyklad tak olbrzymie, ze blat ich siegat do
piersi czlowieka; zarazem sprzeciwialy sie¢ calkowicie celom uzytkowym:

16 K. Szczepkowska-Naliwajek, op. cit., 127.

7" M. Dtutek, Od wzoru do wzornictwa, [w:] Wzornictwo w Polsce, red. M. Kulik,
Warszawa 1988, s. 7.

18 Reprodukowane i omdéwione w katalogu wystawy: Wyspiariski. Katalog
wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, red. D. Godyn,
M. Laskowska, Krakéw 2017, s. 419-424.
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ani spojrze¢ na zegarek, ani wypi¢ herbate w 16zku, nic! Olbrzymie fotele
w sypialni miaty siedzenie o jakie$ 10 cm wyzsze od normalnych, stolik za$,
wskutek zasady, ze ma by¢ réwnej wysokosci z poreczami, byl tak niski, ze
o kant uderzalo si¢ kolanami, ktérych nie bylo sposobu podzia¢. Bardzo
ciezkie, a szalenie niewygodne krzesetka byly istnym narzedziem tortur.
[...] »,Cierp i czuwaj” - zdawal sie méwic¢ kazdy mebel®.

Na poczatku XX wieku powstalo wiele organizacji artystycznych, ktore
mialy odnowi¢ wzornictwo na terenach Polski; byly to m.in.: Polska Sztuka
Podhalanska (Zakopane 1909), Stowarzyszenie ,,Kilim” (Zakopane 1910),
Towarzystwo Polskiej Sztuki Stosowanej ,,Zespot” (Lwow 1911), Zwiazek
Architektura, Rzezba, Malarstwo i Rzemiosto (Krakow 1911)%°. Po$réd nich
najbardziej znaczace, odwolujace si¢ do idei Wiener Werkstitte (1903), byty
Warsztaty Krakowskie (1913). Kontynuowaly one w pewnym sensie dzia-
talnos¢ Towarzystwa Polskiej Sztuki Stosowanej. Artysci do nich nale-
z3cy - m.in. Antoni Buszek, J6zef Czajkowski, Karol Homolacs, Stanistaw
Getter, Wojciech Jastrzebowski, Wlodzimierz Konieczny, Henryk Kunzek,
Bonawentura Lenart, Kazimierz Mlodzianowski, Zofia Stryjenska, Karol
Stryjenski, Zofia Szydlowska, Jerzy Warchatowski — prowadzili szereg kur-
séw i pracowni przy Muzeum Techniczno-Przemystowym w Krakowie?.
Tym, co wyrdznialo Warsztaty, byla ,,celowo$¢ przedmiotéw”, rozumiana
jako funkcjonalnos¢ i znajomos¢ wlasciwosci materiatéw, co mogto by¢
wynikiem wlaczenia na réwnych prawach do stowarzyszenia doswiadczo-
nych rzemieslnikow. W Warsztatach Krakowskich prébowano wprawdzie
pokazywac i wprowadzaé nowe wzory, ale byly to dziatania na niewielkg
skale i wigzaly sig raczej z odnowa rzemiosta artystycznego niz sztuki za-
stosowanej do przemystu.

Powstanie Bauhausu w 1919 roku zwrécito uwage polskich artystow na
nowoczesno$¢ i standaryzacje wzoréw. Jednak w formach przedmiotéw
wytwarzanych w naszym kraju mozna w tym okresie wyraznie zauwazyc,

1 T. Boy-Zelenski, Historia pewnych mebli, [w:] idem, Reflektorem w mrok.
Wybér publicystyki, wyb., wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1985, s. 146.

2 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 44-48.

! Ibidem, s. 49-52; Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. I. Dziedzic, Krakow
2009.
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obok aspektow artystycznego i technicznego, wplyw trzeciego czynnika
sktadajacego si¢ na okreslenie ,,design”, mianowicie: spoteczno-kulturowego.

Wraz z odzyskaniem niepodlegltosci pojawita sie potrzeba podkreslania
narodowego charakteru sztuki. Szczegélnym wyrazem tych tendencji byta
ekspozycja polska na Migdzynarodowej Wystawie w Paryzu w 1925 roku
i pdzniejsza dzialalnos¢ Spotdzielni Artystow Plastykow ,Lad”. Zaczeto
projektowa¢ przedmioty, ktore miaty ,nute ludowosci”, doceniono takze po-
trzeby przemyslu - tu istotng role powierzono szkolnictwu wyzszemu i pot-
wyzszemu. Powstaly wowczas wydziaty sztuki stosowanej w Szkole Sztuk
Pieknych (0d 1932 r. - Akademii) w Warszawie i na Uniwersytecie w Wilnie,
zorganizowano Szkoty Sztuk Zdobniczych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu
oraz Lwowie, a takze Panstwowa Szkote Przemystowa w Bydgoszczy. Nawet
na Politechnice Warszawskiej, przy Wydziale Architektury, powstato w1936
roku Studium Whnetrz i Sprzetu, gdzie organizowano warsztaty ceramiczne,
szklarskie i stolarskie*’. Cze$¢ z tych uczelni pozostala jednak w kregu
tworzenia wzoréw wykonywanych rzemieslniczo.

W okresie miedzywojennym wyrézniala si¢ Szkota Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Poznaniu, wspolpracujaca z przemystem i pro-
jektujaca dlan wzory. Studenci tej uczelni odbywali praktyki w fabrykach
mebli i ceramiki, totez doktadnie poznawali idee produkgji i specyficzne
potrzeby przemystu.

W latach trzydziestych rodzi sie pewien rozdzwick miedzy tworzeniem
nowego, charakterystycznego dla polskiego designu stylu, a powstawaniem
wzoréw w nurcie nowoczesnym, ktére mozna powiela¢ przemystowo. Nurt
zwigzany z poszukiwaniem narodowego wyrazu w sztuce uzytkowej, zapo-
czatkowany w latach 20., ktorego przedstawiciele odniesli migdzynarodowy
sukces na wystawie paryskiej w 1925 roku, a kontynuowany przez ,,Lad”,
byt zwigzany raczej z rzemieslniczym wytwarzaniem przedmiotéw. Nie
spelnia zatem podstawowego zatozenia designu: projektowania przedmiotu

2 Poznariska zdobnicza: historia Panistwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Poznaniu w latach 1919-1939, oprac. J. Mulczynski,
oprac. graf. M. Pawlowski, Poznan 2009; Szkoly przemystowe we Lwowie w XIX
i XX w., cz. 1: Miejska Szkota Przemystowa i Handlowa, Panistwowa Szkota dla
Przemystu Artystycznego, Paristwowa Szkofa Przemystowa, oprac. J. Kowalczuk,
Krakéw 2011.

Zoiq_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



ANNA KOSTRZYNSKA-MILOSZ

NOWANY"

. | stolik - 100 X 80 cm.=blat
i 80 cm.wysoko$é.

Il. 1. Pokéj kombinowany; projekt inspirowany nowoczesnymi trendami; lata 30.

z zamiarem wielokrotnego maszynowego powielania (cho¢ twércy ,,Ladu”
mieli zamiar wprowadzi¢ produkcje na wieksza skale). Ten podziat w swoich
rozwazaniach bardzo wyraznie zaznaczyl Jan Golinski, piszac w1936 roku:
»Pod wplywem pobudek myslowych techniki, czlowiek usituje niszczy jedne
formy materji, aby uzyska¢ nowe, jemu przydatne, — to rzemiosto. Jesli
zachodzi potrzeba powielania wynikéw rzemiosta, tworzy si¢ przemyst”>.

Zatem dopiero drugi nurt poszukiwania nowoczesnosci, standaryzacja
projektu, jest dzialaniem, ktdre sklonna bytabym nazwac ,,designem”.

Ten typ mys$lenia o produkcji, wywodzacy sie z kregéw europejskiej awan-
gardy chcacej ,zmaszynizowaé swiat”, pozostal w Polsce okresu miedzy-
wojennego w sferze teorii gloszonych przez ugrupowania artystyczne Blok
i Praesens, kultywujace idee Bauhausu. Ich echa znajdujemy w éwczesnych
projektach srodowiska architektow poszukujacych nowych form. Bardzo
wyraznie nawigzywano do tych zagadnien w kregach Studium Wnetrz

»J. Golinski, Dtuga jeszcze droga do wnetrz jutra, ,, Architektura i Budownictwo”
1936, nr 3, s. 78.
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i Sprzetu. Stefan Sienicki, zalozyciel
Studium, uwazal, ze nalezy stworzy¢
koncepcje powszechnie dostepnych
mebli i wypracowa¢ wzorce projek-
towe z przeznaczeniem dla rzemiosta
i przemystu*, co okazalo sie nie takie
znowu proste. Swoje poglady formuto-
wal, piszac o normach w meblarstwie
m.in. w ,,Arkadach”®. Jeden z czlonkow
Studium Wnetrz i Sprzetu, Kazimierz
Prészynski, pisal w 1933 roku w arty-
kule zatytutowanym Standaryzacja, 1L 2. Stefan Sienicki, Kazimierz Proszy-
iz: ,Mozna znalez¢ wielu doskonatych  7iski projekt kontuaru; lata 30.
wykonawcow, projektodawcéw mozna
policzy¢ na palcach™. Chciano stwo-
rzy¢ proste i latwe do powielania wzory,
ktére beda jednoczesnie funkcjonalne,
cho¢ wspominano w prasie, ze poszu-
kiwania te nie s niczym nowym i maja
swoje zrédla w europejskiej teorii pro-
jektowania (il. 1-2).

Po wojnie, w latach 60. XX wieku, | A
pojawia si¢ podobne rozdwojenie kie- Il. 3. Wladystaw Trojan, zestaw mebli;

runkéw rozwoju designu: z jednej powojenne inspiracje sztukg ludowg
strony nawigzywanie do sztukiludowej, ~ (wystawa przedaukcyjna Desa ~Unicum)

z drugiej — fascynacja nowoczesnymi

tendencjami (il. 3-5). Na dwoch skrajnych pozycjach stoja wowczas Cepelia
oraz Instytut Wzornictwa Przemystowego. Cepelia (Centrala Przemystu
Ludowego i Artystycznego) powstala w 1949 roku na wniosek Ministerstwa

2 T. Mikotajczak, Zaluzjowe meble Wtadystawa Winczego, ,Quart” 2017, nr 3,
s. 63.

# Zob. S. Sienicki, Normy w meblarstwie, ,,Arkady” 1935, nr 2, s. 110-111;
idem, Zagadnienie normalizacji w meblarstwie, [w:] Meble wnetrz mieszkalnych,
red. M. J. Leykam, Warszawa 1937, s. 13-20.

% K. Proszynski, Standard, ,Wnetrze” 1933, nr 4, s. 62.
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Il. 4. Zygmunt Majchrzak, fotel; wiklina -
material nawigzujgcy do rodzimosci; lata

60.

Il. 6. Lampa; design inspi-
rowany mnowoczesnoscig;
lata 60.

Il. 5. Marian Sigmund, krzesto; zastoso-
wanie naturalnego koloru drewna i wy-
plotu siedziska ze sznurka nawigzuje do
haset Spotdzielni ,£ad’; lata 60.

Kultury i Sztuki oraz Biura Nadzoru Estetyki
Produkgji. Jej zadaniem bylo ,,roztoczenie opieki
panstwa nad wytworczosciag ludowa”. W prak-
tyce zrzeszalta wiele mniejszych i wiekszych wy-
tworni, ktérych projekty nie zawsze nawigzywaly
do sztuki ludowej. W drugim roku dziatalnosci
Cepelia obejmowala swa kuratelg dwiescie osiem
spoldzielni rekodzieta ludowego i artystycznego
(m.in.: ,kad”, ,,Koronka”, ,Wanda”, ,,Pilsko”,
»Sztuka Lowicka”, ,Rekodzielo Artystyczne”,
»Region”, ,Podhalanska”, ,Imago Artis”) oraz
sto pie¢ zakladéw przemystu artystycznego.
Przynaleznos¢ do wiekszej organizacji pomagata
wytworniom fatwiej zdoby¢ materialy potrzebne
do produkgji. Co ciekawe, cepeliowska ludowos¢
byla akceptowana przez warstwy inteligenckie.
Srodowisko robotnicze, do ktdrego nalezalo wiele
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0s6b przyjezdnych, nie ce-
nifo z kolei tego rodzaju
stylistyki.

W Instytucie Wzornictwa
Przemyslowego - zorga-
nizowanym w 1950 roku,
a wywodzacym sie z po-
wstatego w1946 roku
Wydzialu Wytwdrczosci,
przeksztalconego wla-
tach 1947-1950 na Biuro
Nadzoru i Estetyki Pro-
dukgji - stawiano na no-
woczesnos¢ (il. 6-8). Jego
hasto: ,,kultura i sztuka na
co dzien i dla wszystkich”, gloszone przez inicjatorke Instytutu, Wande
Telakowska, mialo inspirowac do tworzenia projektéw przedmiotéw funk-
cjonalnych i zgodnych z panujaca dwezesnie moda. Szczegdlnie widoczne
jest to w latach 60., kiedy artysci mieli fatwiejszy dostep do zachodnioeu-
ropejskich czasopism, a takze pojawila si¢ mozliwo$¢ wyjazdéw zagra-
nicznych. Chodzilo o podnoszenie jako$ci wyrobéw przy abstrahowaniu
od wymogéw gospodarki rynkowej — przedmioty nie mialy przyciagac
nabywcow, mialy jedynie pokazywaé nowoczesnos¢. Wiele z nich nie weszlo
do masowej produkgji.

Czym wigc jest i co charakteryzuje polski design? Jesli projektanci inspi-
rowali si¢ tradycja — najczesciej elementami sztuki ludowej - to rzeczywiscie
tworzyli przedmioty o cechach niespotykanych w zadnym innym kraju,
jednak byly to wyroby produkowane moze nie rzemieslniczo, ale w krétkich
seriach i w matych spétdzielniach, a zatem pozostawaly w pewnym stopniu
indywidualne. Je$li natomiast designerzy inspirowali sie kierunkami awan-
gardowymi czy nowoczesnymi, trudno je nazwa¢ polskimi, bowiem przy
ich produkgji positkowano si¢ ideami ptynacymi z zagranicy, a wlasnie te
wyroby w swoich zatozeniach miaty by¢ produkowane przemystowo.

Mozna zatem uznac, ze polski design to zderzenie tradycji z nowocze-
snoscia, checi pozostania w kregu kultury narodowej i podazania za $wia-
towymi tendencjami.

II. 7. Czestaw Knothe, fotel z siatki metalowej; prawdo-
podobnie inspiracja meblami Harrego Bertoi

Zoiqch’znih « www.zalacznik.uksw.edu.pl [0}




ANNA KOSTRZYNSKA-MILOSZ

I1. 8. Marian Sigmund, projekt nowoczesnego mieszkania dla dwéch oséb; lata 60.

Bibliografia

Tadeusz Boy-Zelenski, Reflektorem w mrok. Wybér publicystyki, wyb., wstep i oprac.
A.Z. Makowiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985.

Piotr Biirger, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, red. K. Wilkoszewska,
TAiWPN Uniwersitas, Krakow [cop. 2006].

Maria Dtutek, Warszawskie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej. Rys historyczny,
[w:] W kregu sztuki przedmiotéw. Studia ofiarowane Profesor Irenie Huml
przez przyjaciél, kolegéw i uczniéw, red. M. Dlutek, A. Kostrzynska-Milosz,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2011.

Maria Dtutek, Od wzoru do wzornictwa, [w:] Wzornictwo w Polsce, red. M. Kulik,
Instytut Wzornictwa Przemyslowego, Warszawa 1987.

Anna M. Drexler, Wystawy wytwérczosci Krélestwa Polskiego, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1999.

Alicja Glutkowska-Polniak, Dizajn w kontekscie estetyki: jego poczqgtki, przeobra-
zenia i konotacje, Wydawnictwo US, Katowice 2017.

2019 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 6



CZYM JEST POLSKI DESIGN?

Irena Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1978.

Tomasz Mikotajczak, Zaluzjowe meble Wtadystawa Winczego, ,Quart” 2017, nr 3.

Poznariska zdobnicza: historia Panistwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu w latach 1919-1939, oprac. J. Mulczynski, oprac.
graf. M. Pawlowski, ASP w Poznaniu, Poznan 2009.

Stefan Sienicki, Normy w meblarstwie, ,Arkady” 1935, nr 2.

Stefan Sienicki, Zagadnienie normalizacji w meblarstwie, [w:] Meble wnetrz miesz-
kalnych, red. M.]. Leykam, oprac. J. Bogustawki et al., Wydawnictwo Zakladu
Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, Warszawa
1937.

Kinga Szczepkowska-Naliwajek, Dzieje badar nad dawnym rzemiostem artystycz-
nym w Polsce 1800-1939, Wydawnictwo UMK, Torun 2005.

Szkoly przemystowe we Lwowie w XIX i XX w., cz. 1: Miejska Szkota Przemystowa
i Handlowa, Panistwowa Szkota dla Przemystu Artystycznego, Paristwowa
Szkota Przemystowa, oprac. J. Kowalczuk, [s. n.], Krakow 2011.

Aldona Totysz, Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie. Jedno muzeum — wiele
instytucji, http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=5077.

Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. 1. Dziedzic, Wydawnictwo ASP w Krakowie,
Krakéw 20009.

Zrédla ilustracji

I1. 1. Archiwum autorki.

I1. 2. ,Wnetrze” 1933, nr 4, s. 62.
Il. 3-6. Archiwum autorki.

I1. 7. ,Projekt” 1960 nr 1/2, s. 10.
1. 8. Archiwum autorki.

What Is Polish Design?

The article touches upon the question of the history of Polish industrial
design. It analyses its genesis since the second half of the nineteenth century
as well as the crucial problem of how ‘Polish’ and nationally rooted were, in
fact, the forms presented by the Polish designers at the time. Further reflec-
tions on the topic show two main tendencies - inspirations emerging from
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folk art and the search for modernity (characteristic of the entire European
design during the period). Both tendencies are still present in Polish design.

Keywords: Polish design, history of design, Cepelia, The Institute of
Industrial Design, Lad, Wanda Telakowska



