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Celem niniejszego szkicu jest przypomnienie krétkiego wprawdzie, ale
tragicznego okresu polskiej kultury w latach 1949/50 — 1955/56 i wskazanie
jego konsekwencji dla tak zwanej sztuki uzytkowej, dziedziny pozornie od-
pornej na indoktrynacje i manipulacj¢ - trudno tu bowiem nawet zastosowaé
kategorie realizmu. Ow zamiar ogélny wigze sie z kilkoma szczegétowymi,
dotyczacymi: terminologii, obowigzujacych form, historycznego kontekstu
i zwigzanych z nim wspoélczesnych uproszczen zacierajacych totalny wymiar
socrealizmu. Po pierwsze, wobec niemal obowiazujacego wspolczesnie
pojecia ,,designu” warto zwrdci¢ uwage, Ze w omawianym okresie ten obco
brzmigcy wyraz nie mial prawa si¢ pojawi¢; okreslenie ,,sztuka uzytkowa”
implikowalo niechciang, aksjologiczng hierarchie sztuk, a ,wzornictwo”
nabralo szczegdlnych senséw i oznaczalo tylko zamyst dzieta, proces nie-
dokonczony. Zreszta, poszukiwanie nowego w walce ze starym, takze w za-
kresie terminologii, wpisane bylo w refutacyjna ideologie socrealizmu.

Po drugie, wobec postfolkloryzmu i dzisiejszej mody na tak zwany etno-
design, tworzony z potrzeby - tu nalezy podkresli¢ aspekt woluntarystyczny
zjawiska — poszukiwania r6znorodnosci, egzotyki czy nawet zaakcentowania
tozsamosci', trzeba przypomnie¢, ze w socrealizmie odwotania do sztuki lu-
dowej byly, paradoksalnie, z jednej strony imperatywem narzucanym przez
doktrynerow (wladze i krytyke, co niekiedy bylo tozsame), z drugiej — dla

! Zob. m.in. artykul A. Frackiewicz, Etnodizajn ma sto lat! Czyli obecnos¢
sztuki ludowej w projektowaniu, http://www.etnodizajn.pl/teoria/troche-historii/
troche-historii/strona/l [dostep: 16.06.2019].
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samych artystow — sposobem nawigzania do tradycji i realizacji postulatu
narodowej formy i socjalistycznej tresci bez uciekania si¢ w natretng dekla-
ratywno$¢ i dorazng ideologie. Wreszcie, wobec dzisiejszych sentymental-
nych nawrotéw do poprzedniej epoki, mody na styl vintage® i skfonnosci do
traktowania lat 1945-1989 jak inspirujacy, osobliwy monolit, warto zwrdci¢
uwage na konieczno$¢ odrozniania socrealizmu od socjalizmu ,,realnego™
czy ogolnie - jego etapow’. Socrealizm, jako jedna z konsekwencji stali-
nizmu, byl ukladem najbardziej dla kultury opresywnym, opartym na
systemie nakazow, ktorych nieprzestrzeganie wigzato sie¢ z wykluczeniem”.
Przypomnijmy zatem, ze realizm socjalistyczny, obowiazujacy we wszystkich
dziedzinach twdrczosci, stanowi¢ mial normatywng metode, wyznaczang
nieprecyzyjnymi, niekiedy nawet sprzecznymi kryteriami, np. narodowe;j
formy czy prymatu tresci nad forma przy jednoczesnym wymogu jednosci
formy i tresci. Wyznacznikami dziela socrealistycznego mialy by¢ takze:
partyjnos¢, typowosc, rewolucyjny romantyzm, obecno$¢ pozytywnego bo-
hatera i obowigzkowy optymizm®. Przeciwstawnymi pojeciami byly - czesto

2 Zob. m.in. http://www.urzadzamy.pl/salon/aranzacje/czy-styl-vintage-jest
-ponadczasowy-na-czym-polega-vintage,14_11435.html [dostep: 16.06.2019]; https:/
www.westwing.pl/magazyn/trendy/vintage/ [dostep: 16.06.2019]; A. Sural, Drugie
zycie dizajnu z PRL, Culture.pl, 5.11.2013, https://culture.pl/pl/artykul/drugie-zycie-
dizajnu-z-prl [dostep: 16.06.2019]; https://deko-rady.pl/lazienka-retro/styl-vintage
-we-wnetrzach-czym-sie-charakteryzuje_12066 [dostep: 16.06.2019].

* Zob. np. M. Miezian, L.J. Sibila, Rewolucja czy kontynuacja, [w:] Nowohucki
design. Historia wnetrz i ich twércy w latach 1949-1959 [katalog wystawyl],
red. A. Biedrzycka, Krakéw 2007, s. 7, 14.

* Socrealizm, czyli realizm socjalistyczny, w Polsce obejmowal pierwsza po-
fowe lat 50., jego druga faza przypada na poczatek PRL-u, natomiast druga potowa
lat 50. i lata 60. to okres tak zwanej malej stabilizacji, w istocie pozornej i - jak sie
okazatlo - krétkiej i nietrwatej (odwilz 1956 - 1968).

* Z nowszych tekstéw na ten temat warto przywola¢ artykut Agnieszki
Szablowskiej dotyczacy organizowanych przez wladze wystaw; A. Szablowska,
»Salon odrzuconych” I Ogélnopolskiej Wystawy Plastyki w 1950 ., ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 2017, nr 3, s. 567-604.

¢ Na temat kategorii narodowej formy i jej funkcji zob. W. Wtodarczyk,
Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakow 1991, s. 30-40; o innych kry-
teriach realizmu socjalistycznego (w ZSRR) zob. E. Mozejko, Realizm socjalistyczny
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zarzucane artystom w toku licznych narad i dyskusji — schematyzm, forma-
lizm, kosmopolityzm, ucieczka od rzeczywistoséci, pesymizm utozsamiany
ze schylkowoscig etc.” Szczegolne miejsce w tym zestawie antytetycznych
kategorii zajmowat formalizm - jak go okresla Grzegorz Wotowiec - ,,dia-
lektyczny partner-przeciwnik realizmu socjalistycznego™. Pojecie stosowane
w latach 20. XX wieku dla (samo)okreslenia w radzieckiej teorii i krytyce
literackiej nurtu przeciwstawnego metodzie marksistowskiej — tak zwanej
rosyjskiej szkoly formalnej - jako takie w epoce stalinowskiej, o znacze-
niu zawezonym do aksjologii i o jednoznacznie negatywnym wydzwieku,
stalo si¢ porecznym narzedziem zwalczania tendencji uznanych za wrogie
w szerokim obszarze wszelkich zjawisk estetycznych. Jak sie okaze, byt tez
formalizm koniecznym wrogiem w dyscyplinach uzytkowych; nota bene, jak
wzmiankuje Wolowiec, o formalizm oskarzano w 1949 roku nawet sztuke
cyrkowa’. Warto doda¢, iz w toku burzliwej debaty o realizmie w literatu-
rze i sztukach plastycznych', poprzedzajacej wprowadzenie opisanej przez
Wotowca doktryny, pojawilo si¢ takie okreslenie, wskazujace na intencje
podporzadkowania wszystkich dyscyplin stuzbie spolecznej i zréwnania
tak zwanych sztuk czystych z uzytkowymi. Stefan Kisielewski w obronie
~formalizmu” w muzyce stwierdzat:

Cala dyskusja ,,absolutystow” z ,,uzytkowcami” mozliwa jest tylko w lite-
raturze - w muzyce np. Brandys i Jastrun sg automatycznie rozbrojeni - bo

jako metoda twoércza i jej komponenty, [w:] idem, Realizm socjalistyczny. Teoria.
Rozwdj. Upadek, Krakéw 2001, s. 65-118.

7 W podniostym, acz niejasnym tekécie tytutowo poswieconym kryteriom
realizmu socjalistycznego dwczesny wiceminister kultury i sztuki wskazuje zwlasz-
cza ich przeciwienstwa; W. Sokorski, Kryteria realizmu socjalistycznego, ,,Przeglad
Artystyczny” 1950, nr, 1, s. 67.

8 G. Wolowiec, Nowoczesni w PRL. Przybos i Sandauer, Wroctaw 1999, s. 15.

* Ibidem, s. 16.

1 Dyskusja o realizmie w malarstwie byta takze przedmiotem mojej analizy.
Zob. E. Kal, Spor o malarstwo, [w:] eadem, ,Tego si¢ nie krytykuje, na kogo si¢ nie
liczy”. Polska krytyka artystyczna okresu realizmu socjalistycznego, Stupsk 2010,
s. 26-38.
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to jest dyscyplina ,formalistyczna” , wyrazajaca tylko siebie i nic wiecej —
istnieje tylko muzyka zla i dobra - innej nie ma'.

Powyzsza konstatacje pisarza i kompozytora mozna by odwrdécic¢ i od-
nie$¢ do projektowania czy wzornictwa, stwierdzajac, iz jest ono z istoty
uzytkowe, a zatem zarzuty o formalizm nie powinny go dotyczy¢. A jednak
dotyczyty.

bpaned

Tytut opublikowanego w jedynym éwczesnym czasopismie artystycznym
artykulu Janusza Boguckiego - Sprawa realizmu w plastyce ksztattujgcej’” -
nie tylko okresla skomplikowany problem wpasowania sztuki projektowania
(wzornictwa) w ramy socrealizmu, ale takze jego totalitarno-reformatorskie
ambicje, obejmujace takze sfer¢ dyskursu, jezyka. Podporzadkowywanie no-
wym jakoby regulom i normom wyrazalo si¢ nie tylko w specyficznej nowo-
mowie, operujacej militarno-szkolng retoryka, dialektyczna poetyka walki
idrogi®, ale takze poprzez nadawanie nowych senséw dawnym pojeciom, np.
ludowosci", oraz - jak tym przypadku - poszukiwanie nowych okreslen dla
dawnych znaczen. Jak wiadomo, analogicznym zabiegom w strong¢ emanacji
socjalistycznych tresci poddawana byla architektura, dziedzina najbardziej
eksponowana w projekcie ,,propagandy monumentalnej”, a jednoczesnie

' S. Kisielewski, Jeszcze o realizmie i formalizmie (Na marginesie ostatnich
dyskusji literackich), ,, Tygodnik Powszechny” 1945, nr 17, cyt. za: G. Wolowiec,
op. cit., s. 56.

12 ]. Bogucki, Sprawa realizmu w plastyce ksztaltujgcej, ,,Przeglad Artystyczny”
1952, nr 3, s. 42-43.

B Natematjezyka sockrytykizob. E. Kal, Miedzy wojng a naukq. jezyk krytyki
artystycznej okresu socrealizmu, [w:] eadem, ,,Tego si¢ nie krytykuje, na kogo si¢ nie
liczy’..., op. cit., 5. 197-246.

O socrealistycznym znaczeniu ludowosci zob. E. Kal, Aby ,,lud wszed! do
Srédmiescia”. Ludowosé i inne paradoksy metody realizmu socjalistycznego w ar-
chitekturze, [w:] Pod dyktando ideologii. Studia z dziejéow architektury i urbanistyki
w Polsce Ludowej, red. P. Knap, Szczecin 2013, s. 25-39.

15 Zob. zwlaszcza rozdzialy dotyczace architektury w monografii Wojciecha
Tomasika podejmujacej problematyke roli literatury w leninowskiej koncepcji
»propagandy monumentalnej”; W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu
socjalistycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”, Wroctaw 1999, rozdz. Czy
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nadrz¢dna wobec wystroju i wyposazenia wnetrz, z ktérymi stanowi¢ miata
integralng calo$¢. Znamienne sa np. stowa Edmunda Goldzamta podczas
Krajowej Partyjnej Narady Architektow w czerwcu 1949 roku: ,,powinnismy
szuka¢ innych, nowych form - mniejsza o to, czy wyrastajacych z zelbetu
czy stali, czy z cegly — form odpowiadajacych socjalistycznej tresci naszej
architektury™®. Dodac jeszcze nalezy, ze zastosowanie wspolczesnego (mod-
nego) anglicyzmu, jakim jest termin ,,design”, na okreslenie historycznych
zjawisk, zwlaszcza z badanego okresu, moze si¢ wydawa¢ ahistoryczna
uzurpacja, naduzyciem wobec jego rudymentarnej wrogosci do wszystkiego,
co zachodnie, a zatem réwnoznaczne z burzuazyjng komercja, kapitalistycz-
nym wyzyskiem, zlym gustem i kiczem etc. Zapewne dlatego i zgodnie
z zadaniami sockrytyki jej aktywny przedstawiciel postuzyl si¢ okresleniem
»sztuki ksztaltujacej”; w sens owego swoistego neologizmu, ideowo nosnego,
wpisany jest mianowicie dialektyczny dynamizm, nieodzowny element
oéwczesnego dyskursu o sztuce, sktadnik jego idiomu.

Bogucki w omawianym artykule podjal sie trudnej misji zdefiniowa-
nia istoty realizmu w dzietach ,,sztuki uzytkowej”, ktérego nieokreslonos¢
i niejednoznacznos¢ uznawat za jedng z podstawowych przyczyn relatywnie
poznego zainteresowania tg dyscypling w teoretycznych rozwazaniach i dys-
kusjach o sztuce. Zapis w cudzystowie wskazywa¢ mial na iluzoryczno$é
i anachroniczno$¢ podzialu twoérczosdci na bezinteresowna-czysta i pod-
rzedna-stosowang, ktory miat by¢ kolejnym powodem niedoceniania roli
i mozliwosci tej ostatniej w socrealizmie. Jeszcze jedna tego przyczyna we-
dlug krytyka byla - jak to okreslil - nieufnos¢ do tej wytworczosci, ktora
mogla okazac si¢ azylem dla formalistycznych rozwigzan".

architektura moze zastgpic literature?, s. 37-66 oraz Miedzy trasqg W-Z a Patacem
Kultury, s. 89-122.

' E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego w architekturze,
[w:] O polskg architekture socrealistyczng. Materialy z krajowej partyjnej narady
architektéw odbytej w dniu 20-21 VI 1949 w Warszawie, red. . Minorski, Warszawa
1950, s. 23; cyt. za: W. Tomasik, op. cit., s. 51-52.

7 Podobnie jak w dziedzinie plakatu, ktéry mimo formy ,,obrazujacej” (takze
wedlug nomenklatury Boguckiego) przedmiotem szczegélnego zainteresowania stat
sie dopiero od 1951 roku, w nawigzaniu - jak pisal Jan Lenica - do przedmiotowej
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Dodajmy, iz z ideologicznego obowiazku pomijano w 6wczesnych roz-
wazaniach fakt zbieznos$ci koncepcji zacierania granic miedzy tworczosciag
autonomiczng i uzytkowa z awangardowg ideg transgresji sztuki z poziomu
artystycznego eksperymentu w sfere produkcji, z wizjg twérczosci-pracy
w nowej kulturze przemyslowej, tworzonej przez artystow nowego typu.
Warto tu przytoczy¢ fragment artykutu Osipa Brika - przedstawiciela
»szkoty formalnej”, pod znamiennym tytultem Od obrazu do perkalu, za-
mieszczonego w opracowanej przez Andrzeja Turowskiego antologii tekstow
rosyjskich awangardzistéw, a opublikowanego pierwotnie w czasopismie
»Lef” (organu ugrupowania o tej samej nazwie: Lewyj Front Iskusstw)
w 1924 roku:

Utrwala si¢ przekonanie - stwierdzal krytyk-teoretyk awangardy - ze obraz
obumiera, ze jest nierozerwalnie zwigzany z formami ustroju kapitalistycz-
nego, z jego ideologiag kultury. [...] Nasza tworczo$¢ kulturalna opiera si¢ na
przekonaniu o praktycznej celowosci. Trudno sobie wyobrazi¢ prace w dzie-
dzinie kultury, ktéra nie uwzgledniataby okreslonego celu praktycznego.
Obce sa dla nas pojecia ,,czystej nauki”, ,,czystej sztuki” ,,prawd i pigkna
jako takich”. JesteSmy praktykami i na tym polega specyficzna wlasciwos¢
naszej kultury $wiadomosci®.

Dodajmy jeszcze zdanie Wiktora Piercowa - czlonka Proletkultu i takze
publicysty ,,Lefu” — dotyczace zwigzku sztuki i produkgji: ,[...] dzi$ juz
nikogo nie dziwi, ze sztuka moze by¢ zwigzana z produkcjg. Nie pozostato
nic po gtupich rozmowach o sztuce i rzemiosle”. W monografii na temat
konstruktywistycznej utopii Turowski podkreslal role pojecia kolektywi-
zmu, wigzacego synkretyczny program produktywistéw z mirazem nowej
kultury proletariackiej, ,,przeciwstawionej starej mieszczanskiej kulturze

dyskusji w Zwigzku Radzieckim; J. Lenica, Plakat - sztuka dzisiejszych czasow,
»Przeglad Artystyczny” 1952, nr 5, s. 41.
0. Brik, Od obrazu do perkalu, ttum. ]. Litwinow, [w:] A. Turowski, Miedzy
sztukg a komung. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, Krakéw 1998, s. 375-376.
¥ W. Piercow, Miedzy sztukg a produkcjg, ttum. J. Litwinow, [w:] A. Turowski,
op. cit.
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indywidualistycznej”*. Jak si¢ okaze, takze zbieznosci propagowanej row-
niez przez Brika awangardowej koncepcji wspolpracy artystow i prole-
tariuszy” z socrealistyczng pragmatyka - z wcielang np. w dziatalnosci
Instytutu Wzornictwa Przemystowego i Cepelii koncepcja artysty kieruja-
cego kolektywem robotnikéw lub utalentowanych twoércow ludowych, czy
tez z lansowang intensywnie przez soc-krytyke ideg wspdtpracy plastykow
z przemyslem - sg ewidentne, cho¢ oczywiscie byly starannie ukrywane.

Piszac o zaniechaniu problematyki wzornictwa przez krytyke i wskazujac
na pozytywne, w perspektywie obowiazujacej metody, aspekty najblizszej
tradycji, Bogucki pominat kilka zasadniczych, zwiazanych z ta dziedzing
posuniec organizacyjnych, ktore w istocie wpisuja si¢ w 6wczesng polityczng
procedure antycypacji, organizowania dowodéw na rzekomg bezsilnos¢
i nieskuteczno$¢ dotychczasowego systemu i artystycznych strategii w nowe;j
epoce oraz wprowadzania uzasadnionych jakoby nimi zmian. Przypomnijmy,
ze takimi byly pokazowe imprezy poprzedzajace® i pierwsze wystawy juz
w ramach obowigzywania doktryny, reforma szkolnictwa artystycznego
etc. Wystawa Przemystu Artystycznego, zorganizowana na przelomie 1947
11948 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie, wedtug Ireny Huml byla
nie tylko pokazem prac indywidualnych twércow, ale takze efektow kolek-
tywizacji w tej dziedzinie, a prezentowana p6zniej za granicg — propaganda
polskiej wytworczosci i panstwowego nad nig mecenatu®. Nieprzypadkowo
chyba w publikacji z czaséw realnego socjalizmu autorka pomineta fakt,

20 A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie
w sztuce rosyjskiej 1910-1930, Warszawa 1990, s. 161.

2 Szerzej na ten temat pisze, powotujac sie takze na teksty z opracowania
Turowskiego, Piotr Piotrowski w: Artysta miedzy rewolucjg i reakcjg. Studium
z zakresu etycznej historii awangardy rosyjskiej, Poznan 1993, rozdz. Obecnos¢
artysty, s. 93-94.

22 Chodzi oczywiscie o organizowane w 1949 roku przez wladze polityczne,
z nieodzownym udziatem Wtodzimierza Sokorskiego — wowczas Wiceministra
Kultury i Sztuki (Ministra od 1952), zjazdy literatéw w Oborach i plastykow
w Nieborowie czy Festiwal Szkot Artystycznych w Poznaniu.

# 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1976, s. 163-164;
zob. Sztuka polska za granicg, ,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 41-42, s. 6-7.
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ze warszawska wystawa — co z kolei podkreslata 6wczesna krytyka® - byla
odpowiedzig na tak zwang mowe Bieruta, czyli przeméwienie prezydenta
RP na otwarciu radiostacji we Wroclawiu w listopadzie 1947 roku. Zawarte
w oracji postulaty ,upowszechnienia i uwspotczesnienia tworczosci kultural-
nej” uznano za impuls do ofensywy realizmu socjalistycznego we wszystkich
dziedzinach tworczosci. Aleksander Wojciechowski, komentujac kilka lat
pdzniej wprowadzone zmiany, w istocie przekonywat o ich konieczno$ci.
Dowodzil, Ze zamiast kontynuowac¢ postgpowe tradycje przedwojenne - a te
z kolei zdecydowaty o mniejszym skazeniu formalizmem w wytworczosci
artystycznej niz w innych dziedzinach sztuki - tuz po wojnie kultywowano
anachroniczng hierarchiczna koncepcje, wedtug ktérej np. malarstwo stano-
wi¢ mialo pole eksperymentéw, laboratorium form dla sztuki uzytkowe;j>.

W ramach wtaczania sztuk stosowanych na socrealistyczne tory Biuro
Nadzoru Estetyki Produkeji (BNEP)*, utworzone w styczniu 1947 roku, prze-
niesiono z poczatkiem roku 1949 ze struktur Ministerstwa Kultury i Sztuki
do Ministerstwa Przemystu Lekkiego, a nastgpnie w jego miejsce w 1950 roku
powotano roku Instytut Wzornictwa Przemystowego (IWP)”. Kierownictwo
obu tych placéwek sprawowala kolejno legendarna Wanda Telakowska,
uprzednio kierujaca Wydzialem Wytworczosci przy Departamencie Plastyki

# M. Leykam, Wystawa BNEP w Muzeum Narodowym, ,Nowiny Literackie”
1948, nr 2, s. 7; A. Wojciechowski, Polska wytwdrczosé artystyczna w latach 1945-
1951, ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 2, s. 69.

# A. Wojciechowski, op. cit., s. 66. Jak wiadomo z perspektywy czasu, w toku
wspomnianego przedsocrealistycznego, zacieklego niekiedy ,,sporu o malarstwo”
rzecznicy autonomii i nowoczesnosci sztuki (jak Julian Przybo$ czy Wiadystaw
Lam) usilowali obroni¢ jej status quo przed zarzutami hermetyzmu i spolecznej
izolacji (np. ze strony Tadeusza Dobrowolskiego, Jana Kotta czy Adama Wazyka)
dowodami na zaangazowanie w plastyke uzytkowa; zob. E. Kal, ,, Tego si¢ nie kry-
tykuje...”, op. cit. s. 26-38).

26 Aleksander Wojciechowski wymienit pie¢ zasadniczych celéw BNEP: 1. ocena
estetyki produkcji, 2. doradztwo i dostarczanie wzoréw do produkcji, 3. ,,organi-
zowanie doplywu” plastykéw wspotpracujacych z produkeja, 4. ,,propagowanie
udziatu sztuki w procesach zaspokajania potrzeb zycia spotecznego”, 5. ,,prace
badawcze w kraju i zagranicg™; A. Wojciechowski, op. cit., s. 67-68.

¥ T.Reindl, Instytut Wzornictwa Przemystowego, [w:] Polskie Zycie artystyczne
w latach 1945-1960, red. A. Wojciechowski, Wroctaw 1992, s. 350-354.
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Ministerstwa Kultury i Sztuki, zwolenniczka projektowania ,na co dzien
i dla wszystkich™?. Telakowska swdj postulat zniesienia podziatu na sztuki
czyste i uzytkowe przedstawila juz na I Zjezdzie Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow w Krakowie we wrzesniu 1945 roku; jej wystapienie spotkato
sie z oporem, ktéry — wedlug jej interpretacji — $wiadczyt o hotdowaniu
dziewietnastowiecznym pojeciom oraz niecheci sSrodowiska wobec podjecia
wspolpracy w celu ,,planowego zapewnienia kadr specjalistow dla potrzeb
zycia gospodarczego™. Cho¢ sama dyrektor jeszcze po latach stwierdzata,
ze zmiany strukturalne byly skutkiem ,,postepujacej industrializacji kraju”,
kierowany przez nig Instytut — co przypomniata Irma Kozina w syntetycz-
nym opracowaniu na temat ,,polskiej mysli projektowej”- odegral istotng
role w propagowaniu idei socrealizmu®’. Mozna przyjaé, ze IWP realizowal
istotne aspiracje socrealizmu: uzytkowosci i spolecznej uzytecznosci sztuki,
idee pracy kolektywnej, organizowanej i nadzorowanej przez plastykow-
-specjalistow, oraz zasady typowosci i narodowej formy, ktére spelniac¢
mialy wytwory. Cho¢ - jak pisze Piotr Korduba - podstawy dziatalnosci
Instytutu mialy charakter bardziej pragmatyczny niz ideologiczny®, nie-
watpliwie wpisywal sie on w socrealistyczny paradygmat, korzystajac przy
tym z przychylnosci wladzy.

Aleksander Wojciechowski wskazywal na jeszcze jedng ceche, o kto-
rej — jak podkreslal — nie wspomniano w dotychczasowych opracowaniach

2 Teoretyczng wykladnie pogladéw Wandy Telakowskiej stanowia rozdziaty
niewielkiej monografii, wydanej przez Panstwowe Wydawnictwo Naukowe w serii
»,Omega”, napisanej we wspolpracy z Tadeuszem Reindlem (pracownik IWP, od
1960 jego wicedyrektor); W. Telakowska, T. Reindl, Problemy wzornictwa przemy-
stowego, Warszawa 1966, s. 35-55, 121-143.

» 'W. Telakowska, Poczgtki wzornictwa w Polsce Ludowej, [w:] W. Telakowska,
T. Reindl, op. cit., s. 149, przypis 6; program ten Telakowska prezentowata najpierw
na I Ogolnopolskim Zjezdzie Rady Szkolnictwa Artystycznego w Wilanowie w lipcu
1945 roku, a pdzniej na Ogélnopolskiej Konferencji ,,Przemyst dla wsi” we wrzes-
niu 1946; zob. A. Dukwicz, Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji, [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1945-1960, op. cit., s. 347.

0 1. Kozina, Polski design, Warszawa 2015, s. 109-111; okreslenie ,,polska my$l
projektowa” pochodzi z promujacego ksigzke komentarza umieszczonego na tylnej
okladce.

% P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, Warszawa 2013, s. 227.
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(zasada szlachetnej rywalizacji o przodownictwo obowigzywala takze
w krytyce), a ktora wedlug niego stanowi¢ miala gwarancje przydatnosci
ludowych motywéw we wspolczesnej przemystowej produkeji artystyczne;.
Za takg uwazal mianowicie ,humanistyczne tresci”, zaréwno motywujace
powstanie dziela, jak obecne w jego formie. Pytal retorycznie i z emfaza:

Jakiez inne treéci, jesli nie gleboko ludzkie odczucie, przezycie i zrozumienie
otaczajacego je $wiata — towarzysza naszym wiesniaczkom ze wsi Zalipie,
ktore swoje tradycyjne malowanki staraja sie, wspdlnie z plastykami, za-
stosowaé do nowoczesnych technik drukéw na materiale? [...] Jakaz inna
tre$¢ znajdziemy w kawalku ,,zwyklego” materiatu, wykonanego wedtug
tych wlasnie wzoréw - jesli nie naprawde ludzka, humanistyczng tres¢ tej
ciagle nowej i pelnej §wietnosci sztuki?*

W sprawie typowosci i narodowej formy stwierdzal:

W pracach robotniczych, chlopskich i mtodziezowych kolektywéw projek-
tanckich, dzialajacych pod opieka Instytutu Wzornictwa Przemystowego,
widzimy juz obecnie wyrazng dazno$¢ do budowania jednolitej catosci wne-
trza z zachowaniem typowych i charakterystycznych cech poszczegélnych
przedmiotéw [...]. ZIaczenie rozstrzelonych wysitkow poszczegdlnych kolek-
tywow, nadanie im wspdlnego kierownictwa artystycznego, postugiwanie si¢
jednolitymi kryteriami estetycznymi sprawia, iz zespoty z Wloctawka, Kota
czy np. Zakopanego posiadaja wspdlne cechy sztuki swiadomie nawiazujacej
do narodowych form tworczosci regionalnej®.

Dalej krytyk przedstawial nawet propozycje wnetrza z wykorzystaniem
prac konkretnych twdrcéw — pozytywnych bohateréw walki o realizm so-
cjalistyczny we wzornictwie:

2 A. Wojciechowski, Metody pracy zespotowej w polskim przemysle artystycz-
nym, [w:] idem, O sztuce uzytkowej i uzytecznej. Zbior studiow i krytyk z zakresu
wspélpracy plastyki polskiej z rzemiostem, przemystem artystycznym i architekturg
w latach 1944-1954, Warszawa 1955, s. 83 (przedruk za: ,,Polska Sztuka Ludowa”
1952, nr 4-5, s. 203-211).

¥ Ibidem, s. 85.
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Te ich wewnetrzng faczno$¢ mozna by okresli¢ jako probe syntezy zmierza-
jacej do osiagniecia jednolitej catosci wnetrza mieszkalnego skladajacego
sie z réznorodnych elementéw odpowiednio zaprojektowanych z mysla
taczenia ich w wigksze zespoty (np. meble Kasprzyckiego czy Szlekysa, tka-
niny dekoracyjne Milwicza, talerze Buszka jako ozdoby $cian, zyrandol
Grzeskiewiczow, narzuta Szczepanowskiej, szkla Kurzatkowskiego i inne)*.

Takze Wanda Telakowska z entuzjazmem pisala o pracy kolektywow
projektanckich kierowanych przez plastykéw z BNEP i IWP jako korzystnej
dla obu stron, zaréwno w sensie doswiadczenia spolecznego, jak i este-
tycznego: tworcow ludowych mogta ustrzec przed ,falg pseudoludowosci,
nasladownictwem i inspirowaniem si¢ tandetg”, za$ kierownicy zespotow
mogli poznawaé w nowym srodowisku ,,zasady ksztalttowania formy zgodnie
z jej celem, materialem, narzedziem i technika wykonania™. Jako przy-
klady takiej kooperacji autorka podawala zespoty tkaczek: bialostocki kie-
rowany przez Eleonore Plutynska i zakopianski Marii Bujakowej i Krystyny
Szczepanowskiej-Miklaszewskiej, koronczarek (takze Marii Bujakowej) czy
prowadzone przez roznych artystow, a zwlaszcza Antoniego Buszka, zespoty
w malarni Fabryki Fajansu we Wtoctawku.

W podobnym kierunku - ale przez wykorzystanie, rozwijanie i wprowa-
dzanie ludowego rzemiosta artystycznego do handlu - zmierzala dziatalnos¢
Cepelii, utworzonej w czerwcu 1949 i kierowanej do 1952 roku przez Zofi¢
Szydlowska Centrali Przemystu Artystycznego i Ludowego. Przywotywana
przez rzecznikow ,metody” przedwojenna tradycja wspierania wiejskiego re-
kodzieta, miedzy innymi budowana przez dzialalno$¢ Spotdzielni Artystow

* Ibidem. Wymienieni twoércy to: Tadeusz Kasprzycki, Olgierd Szlekys
(1908-1980), Andrzej Milwicz (1905-1952), Helena Grzeskiewicz (1908-1977) i Lech
Grzeskiewicz (1913-2012), Antoni Buszek (1883-1954), Wanda Szczepanowska
(1889-1978) i Jan Kurzatkowski (1899-1977). Andrzejowi Milwiczowi po$wiecono
po$miertng wystawe, jeden z nielicznych indywidualnych pokazéw w okresie
preferencji dla kolektywéw; zob. A. Wojciechowski, Andrzej Milwicz, [w:] idem,
O sztuce uzytkowej, op. cit., s. 92-97 (przedruk za: ,,Przeglad Artystyczny” 1954,
nrl,s. 52-58).

» W. Telakowska, W kregu chtopskiej kultury. Inwencja ludowa we wspétczes-
nej wytworczosci, Warszawa 1970, s. 42; zob. tez: eadem, Projektanckie kolektywy
robotnicze, chlopskie i mlodziezowe, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1952, nr 1, s. 7-12.
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»Lad™, zostala - jak stwierdza Piotr Korduba - przyswojona przez pan-
stwowy system zarzadzania dla realizacji idei wlaczania wyrobéw ludowych
do miejskiej kultury socjalistycznej””. Dodajmy, Ze w tym okresie przymioty
wigzane z rodzimg tradycja, sztuka i rekodzietem ludowym - takie jak
prawda, prostota, szczero$¢, zdrowie czy egalitaryzm — przeciwstawiane
byty kulturze burzuazyjnej, ktorej np. Stefan Morawski przypisywat choro-
bliwo$¢, manieryczno$é, sprzyjajaca masowym gustom kiczowatos¢ i awan-
gardowy elitaryzm?.

Przejawem ingerencji panstwowej w celu umasowienia plastyki i nadania
jej uzytkowego charakteru byla - co dobitnie zaznaczal Wojciechowski —
obecnos$¢ kierownikow czterdziestu branz przemystu na poznanskim
Festiwalu Szkot Artystycznych, ktéry, jak wspomniano, miat legitymizo-
wac rychlg reforme szkolnictwa artystycznego. Jednym z dzialan na rzecz
integracji sztuk bylo bezprecedensowe potaczenie dwéch Akademii - kra-
kowskiej i warszawskiej — z nastawionymi na ksztalcenie w zakresie twor-
czosci uzytkowej Panstwowymi Szkotami Sztuk Plastycznych w hybrydalne
twory o nazwie ,,Akademia Sztuk Plastycznych”. Wojciech Wlodarczyk,
analizujac program uczelni warszawskiej — eklektyczny i modyfikowany
kilkukrotnie w krétkim okresie obowigzywania doktryny - podkreslit,
ze z zadan stawianych na owym poznanskim zjezdzie zrealizowano tylko
forsowany przez Telakowska pomyst utworzenia pracowni form przemy-
stowych (prowadzonej przez Jerzego Sottana). Rozwigzano ja zreszta w 1951

¢ Zatozona w 1926 roku m.in. przez Jozefa Czajkowskiego, Wojciecha
Jastrzebowskiego, Kazimierza Mfodzianowskiego, Karola Stryjenskiego, Karola
Tichego i Eleonore Plutynska; wspotpracowali z nig réwniez mlodsi projektanci,
aktywni takze po wojnie i po wchlonieciu ,Ladu” przez Cepelie: Helena Bukowska
(1899-1954), Lucjan Kintopf (1898-1979), Julia Kotarbinska (1898-1979), Jan
Kurzatkowski, Marian Sigmund (1902-1993), Wladystaw Wincze; zob. I. Kozina,
op. cit., s. 59, 114-116; J. Grabowski, Wstep, [w:] Lad XXX 1926-1956. Wystawa
Spotdzielni Artystow Plastykéw [katalog wystawy], Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa 1956, s. 5-21.

7" P.Korduba, op. cit., s. 153; zob. I. Bal, Cepelia (Centrala Przemystu Ludowego
i Artystycznego, [w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960, op. cit., s. 355-359.

# S. Morawski, Dwa oblicza kultury burzuazyjnej w U.S.A., ,Przeglad
Artystyczny” 1953, nr 3, s. 75.
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roku jako zbedng, a pomyst wspdtpracy ASP z Biurem Nadzoru Estetyki
Produkcji nie zostal zrealizowany™.

Jeszcze pod auspicjami BNEP starano si¢ dostosowa¢ do nowych zadan
wyroby z dziedzin istotnych dla upowszechniania i uwspétczesniania, np.
w tkaninie dekoracyjnej preferowano kompozycje figuralne, a szczegélnie -
tak jak w malarstwie — wielofigurowe, niejako pomijajac specyfike gatunku
i techniki. Wytwdrczos¢ rekodzielnicza, cho¢ (a moze wiasnie dlatego ze)
kosztowna, trafi¢ miata do szerokich mas poprzez wystrdj wnetrz gmachow
publicznych, $wietlic, domdéw kultury etc., stad nacisk na propagandowa
tre$¢, czytelno$¢ i dyskursywnos¢. Znamienna jest np. ocena dwczesnej
tworczosci Heleny i Stefana Gatkowskich, sformulowana zgodnie z prawami
dialektyki, to jest w perspektywie rozwoju, a raczej walki ,,nowego ze sta-
rym”, z ktdrej ostatecznie rodzi si¢ postep. Dluzszy fragment wypowiedzi
pozwala uchwyci¢ jej specyficzng retoryke i kryteria oceny:

Na przyktadzie gobelinow H. i S. Gatkowskich - stwierdzal Wojciechowski -
obserwujemy trudng droge artysty od kompozycji z pogranicza badni,
legendy ludowej i fantazji do dziel zwigzanych z tematyka wspolczesna.
Wspaniate efekty kolorystyczne ich dawnych tkanin z lat 1948-49, umiejet-
nos¢ tworzenia kompozycji wielofigurowej dostosowanej do potrzeb techniki
tkackiej okazaly si¢ niewystarczajace w momencie podjecia nowej tresci.
W gobelinie Partyzanci na plan pierwszy wysuwa si¢ dgznos¢ do efektow
kompozycyjnych, bez widocznej troski o oddanie atmosfery walki oraz
charakterystyki postaci partyzanta-bojownika wolno$ci*.

Podobne zarzuty nadmiernej troski o forme i kompozycje - cho¢
bez groznego pomdwienia o formalizm - dotyczyly tkaniny zatytu-
towanej Budowa, autorstwa Marii Skoczylas-Urbanowicz (il. 1 i 2).

¥ W. Wtodarczyk, Dydaktyka: Akademia Sztuk Plastycznych, [w:] idem,
Socrealizm, op. cit., s. 82; 0d 1951 roku Jerzy Sottan petnit funkcje dziekana nowo po-
wstaltego - tak jak Wydzial Tkaniny i Wydzial Scenografii - Wydzialu Architektury
Wnetrz; szczegélowo funkcjonowanie ASP w okresie socrealizmu, strukture i ob-
sade kadrowg oraz wyjatkowa w tym czasie role Wydzialu Architektury Wnetrz
omawia Wlodarczyk w monografii ASP: Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
w latach 1944-2004, Warszawa 2005, s. 83-134, 184-192.

4 A. Wojciechowski, Polska wytwdrczos¢ artystyczna..., op. cit., s. 70.
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1l. 1. Helena i Stefan Gatkowscy, Partyzanci, ok. 1950, tkanina

Obowigzkowa pochwata wysitkéw plastykéw w walce o stworzenie mo-
numentalnych tkanin o wspélczesnej tematyce gwarantowa¢ miala konty-
nuacje dzieta. W ramach BNEP podejmowano prace nad produkejg - jak
okreslal autor tekstu - ,,mebla masowego do mieszkan robotniczych™;
autorem projektu byl Tadeusz Kasprzycki.

Otwarta w maju 1952 roku w gmachu ,Zachety” w Warszawie
Ogdlnokrajowa Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej miata
by¢ zapewne sprawdzianem postepow wytwodrczosci w przystosowaniu do
postawionych jej politycznych zadan. Prezentowano projekty wnetrz roz-
nych instytucji, stoisk targowych, mebli gmachéw publicznych, scenografii
teatralnych etc. Obfito$¢ tkanin (od ekskluzywnych gobelinéw po materiaty
ubraniowe), szkla artystycznego i uzytkowego, ceramiki, bizuterii i zabawek
dowodzi¢ miala troski panstwa ludowego o wygode i estetyke w kazdej sferze
zycia obywateli, a takze wywolywac dyskusje o glebszym podporzadkowa-
niu wzornictwa socrealistycznym kryteriom. Dodajmy, iz zaréwno komisje
kwalifikacyjng, jak oba komitety organizacyjne (wykonawczy i ogélnopol-
ski) obsadzili artys$ci-eksponenci, w wiekszosci wymienieni juz ,tadowcy”,
pracownicy IWP. We wstepie do katalogu Janusz Bogucki tak sformutowat
ideowe przestanie wystawy:

4 Tbidem.
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Podnoszenie kultury materialnej do
rangi twdrczosci artystycznej jest
wiec sprawg o wielkiej wadze i o zna-
czeniu polityczno-ideowym, sprawg
ogromnej doniosto$ci dla formowania
sie nowego stylu zycia i nowego typu
czlowieka w Polsce Ludowej*.

Mozna przyjaé, ze stanowiaca punkt
wyjscia dla niniejszego tekstu tytulowa
propozycja terminologiczna byla jedna
z odpowiedzi na pytania zadawane da-
lej przez autora artystom: o zrozumienie
zadan stawianych im przez nowa epoke,
stopien przygotowania warsztatu i $wia-
domosc¢ obcigzen kulturg burzuazyjna.

Wymienmy zatem cechy uznane przez
Janusza Boguckiego za konstytutywne
dla sztuki, ktorej okreslenie mianem
~uzytkowej” utwierdzaloby, jego zda-
niem, hierarchi¢ twdrczosdci, uznang za
przezytek w ustroju, w ktérym kazde [ e
dzieto ma by¢ spotecznie uzyteczne, anie  jj 2 Maria Skoczylas-Urbanowicz, Na
stanowi¢ tylko zrédto zaspokojenia ego-  budowie, ok. 1959, gobelin
istycznej potrzeby autoekspresji. W ta-
kim rozumieniu, wobec nadrzednosci ideowej tresci (a ta z kolei miata by¢
funkcja ,,stanowiska ideowo-poznawczego” artysty, jego $wiatopogladu),
tworzenie jest poszukiwaniem albo raczej odkrywaniem ksztattu, barwy
i faktury optymalnych dla tejze tresci. Inaczej moéwiac, jest dazeniem do
syntezy pozostajacych w $cistym zwiazku elementéw strukturalnych i tre-
$ciowych. Zasada realizmu jako odbicia realnego $wiata oraz trafnosci
i odpowiednio$ci formy plastycznej i realistycznej tresci dotyczy — twierdzit

2 I Ogdlnopolska Wystawa Architektury Whetrz i Sztuki Dekoracyjnej
[katalog wystawy], 26.05 - 23.07.1952, wstep J. Bogucki, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa 1952, s. 13.
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Bogucki - na rowni dziet przedstawiajacych (,obrazujacych”, jak je nazywat)
oraz ,ksztaltujacych”.

W obrazie treicig tg bedzie wizja rzeczywisto$ci obrazowanej. W dywanie,
ceramice, urzadzeniu wnetrza — wizja rzeczywistosci tworzonej przez pla-
styka dla uzytku ludzkiego. [...] Jej realizm nie tylko w obrazie, ale w for-
mach przedmiotu i budowie ornamentu ocenia¢ trzeba przez konfrontacje
z rzeczywistoscig, ktora dzieto plastyczne wyraza i ksztaltuje. Ksztalt
przedmiotu i budowa ornamentu sa bowiem w nie mniejszym stopniu -
cho¢ winny sposob - odbiciem rzeczywistosci, jak odbicie jej w rzezbie lub
obrazie (podkr. moje - E.K.)*.

O realizmie dziela wzornictwa mialy decydowa¢ zatem logika i celowos¢
konstrukcji, odpowiednio wybrany materiat i sposéb wykonania, podkre-
slajace jego uzytkowsy i kulturows, humanistyczng role. Nieodzownym
elementem soc-dziela, takze z dziedziny ,,plastyki ksztaltujacej”, mial by¢
wyraz afirmacji dla nowej rzeczywistosci i specyficzna witalno$¢. Wiadomo,
ze przymiotnik ,socjalistyczny” dawal prawo do godzenia sprzecznosci i re-
definicji tradycyjnego, dziewigtnastowiecznego pojecia realizmu, do ktorego
wprowadzat kategorie wzniostosci i zwigzang z zabiegiem wybidrczosci
romantyke codzienno$ci. Tak formulowal Bogucki roszczenia wobec sztuki
wyrazajacej styl zycia czaséw realizmu socjalistycznego:

Wiemy, ze jest to epoka walki, epoka trudnego optymizmu utwierdzajaca
na $wiecie humanistyczng wladze ludzkiej twérczosci i pracy. Mysle wigc,
ze prostota i sifa, optymizm wyrazajacy urode codziennego zycia, powinny
cechowac ksztalt plastyczny naszych czasow™.

Oczywiscie, zgodnie z powszechnie obowigzujacym prawem dialektyki,
realizm i takiej wytworczosci winien mie¢ swoje przeciwienstwa, wrogie
tendencje, z ktérymi stacza¢ mialby zwycieska walke. Realizm, wedlug
6wczesnych pogladow krytyka, wymaga odciecia sie:

od mieszczanskich tradycji eklektyczno-ozdobkowych i secesyjnych, jak row-
niez od schytkowego doktrynerstwa konstruktywistow i funkcjonalistow,

#]. Bogucki, op. cit., s. 42.
* Ibidem.
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ktdrzy z pomieszczen i przedmiotéw stuzacych cztowiekowi uczynic cheieli
nieludzkg aparature martwych maszyn i ascetycznych bryl*.

Ocena Wojciechowskiego, dotyczaca np. eksponowanego meblarstwa,
koresponduje z ideg realizmu, jaka postulowal Bogucki dla dziedziny sztuki
zwanej przezen ksztaltujaca, przeciwstawiajac ja zaréwno eklektycznej
dekoracyjnosci, jak i odhumanizowanemu jakoby konstruktywizmowi
(jak wspomniatam, pokrewienstwa soc-projektu z awangarda musiaty by¢
przemilczane). Przy tym okazalo si¢, ze kryteria te spetnia niezle ,,Jadowska”
koncepcja funkcjonalnych, bezpretensjonalnych sprzetéw. Ambiwalentnie
autor ocenial np. rézne projekty Czestawa Knothego (il. 3a i 3b):

Najwieksza jednak zdobycza jest tu proba skomponowania sprzetéw do lokali
uzytecznos$ci publicznej, ktore pelnigc tym samym oficjalne funkcje, posia-
dajg jednak wybitnie intymny, kameralny charakter, pozbawiony akcentow
sztywnej reprezentatywnosci. Wrazenie skromnosci, pogody i intymno$ci
nadajg takze meble Knothego przeznaczone do hotelu ,,Prudential™®.

Ten sam projektant otrzymat jednak od krytyka surowe upomnienie za
luksusowg wystawnos$¢ wyposazenia sklepu MDM-u, odpowiednig jakoby
dlalokalu z damska galanterig w okresie migdzywojennym, nienadajaca si¢
jednak do ,,placéwki uspolecznionego handlu w nowej dzielnicy robotniczej
Warszawy” - jak pisal recenzent, jakby zapominajac o jej architekturze®.
Drogie materialy i kontrasty kolorystyczne zostaly wigc uznane za ekstra-
wagancje, podobnie jak meble z zastosowaniem nylonu - projektu Jerzego
Swidlinskiego - czy wiklinowe fotele i inne elementy wystroju proponowane
przez Wladystawa Wolkowskiego. Eksperymenty i nowosci, odrzucone
w calej dwczesnej sztuce jako przejaw formalizmu, tu, jak mozna sadzi¢,
przeczyly takze zasadzie typowosci, implicite obecnej w tekstach jako istotne
kryterium soc-aksjologii.

Z kolei znikome inspiracje ludowym rzemioslem w prezentowanym me-
blarstwie krytykowal Wojciechowski zapewne z perspektywy postulatu na-
rodowej formy, cho¢ z drugiej strony zarzucal wystawie przewage tworczosci

* Ibidem.
¢ A. Wojciechowski, Problemy Wystawy Architektury Wnetrz i Sztuki

Dekoracyjnej, ,,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 3, s. 16.
¥ Ibidem.
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Il. 3a. Czestaw Knothe, meble do hotelu 1I. 3b. Czestaw Knothe, meble do sklepu

Prudential, ok. 1952, jesion MDM w Warszawie, ok. 1952, orzech, czarny
dgb

rekodzielniczej — skadinad nobilitujacej wnetrza uzytecznosci publicznej
(tkaniny Anny Fiszer, Gatkowskich i in.) - nad projektami dla przemystu.
Wzornictwo socrealistyczne formalnie musialo zatem spetni¢ réwnocze$nie
kilka warunkéw: inspiracje folklorem, a wiec wytwoérczoscia chatupnicza
i zwykle anonimowg, zwigzang z odkrywczoscig, indywidualizmem i ory-
ginalnoscig wysokg jako$¢ artystyczng rowng dzietom sztuk ,czystych”
i gwarantujaca upowszechnienie poprzez seryjng produkcje przemystows.
Demokratyzacja - zgodnie ze wskazanym wyzej zamierzeniem zréwnania
znaczenia sztuk i praktyka kolektywéw — miata dotyczy¢ takze procesu
tworzenia. W wydanej w roku nastepnym specjalnej publikacji po§wieconej
oddzialywaniu sztuki ludowej na produkcje przemystowg autor stwierdzat:

Jesli zaspokojenie potrzeb szerokich mas konsumentéw poprzez masowaq
produkcje wyrobow przemystu artystycznego pokazujenam zagadnienie
upowszechnienia sztuki od strony odbiorczo$ci,tojednoczesnie
ta wlasnie wspolpraca plastykow z przemystem powoduje ciggle powieksza-
nie si¢ grona twércow, wzglednie wspottwdrcow, spetnia takze role czynnika
upowszechniajgcego sztuke dzieki szerokiemu udziatowi
robotnikéw w procesach tworczych (podkr. woryginale)*.

* Idem, Elementy sztuki ludowej w polskim przemysle artystycznym XIX i XX
wieku, Wroctaw 1953, s. 98.
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Takze w niewielkiej,
réwniez dwczesnej mono-
grafii meblarstwa Instytutu
Wzornictwa Wojciecho-
wski przekonywal, ze
dopiero w ustroju socja-
listycznym gloszony od
wieku postepowy program
demokratyzacji sztuk
urzeczywistnia si¢ dzigki
przemyslowej, produkcji T o e AL S
masowej Wedlug WZOrOW 1. 4. Mieczystaw Puchatla, meble segmentowe, dgb,
projektowanych przez pla-  ok. 1952
stykow*. Pewien - jak to
okreslat - ,,przerost probleméw techniczno-produkeyjnych nad artystycz-
nymi” jest natury przejsciowej i nie ma nic wspolnego z funkcjonalizmem
czy konstruktywizmem, bo wynika z koniecznosci dostosowania projektow
do norm przemystowych oraz imperatywu zerwania z przedwojennym zdob-
nictwem®. Uproszczenie i surowos¢ formy seryjnie produkowanych mebli,
np. wedlug projektéw Hieronim Sliza, Marii Chomentowskiej, Tadeusza
Kasprzyckiego czy Olgierda Szlekysa — w tym kolejne segmenty, po pio-
nierskich wzorach Mieczystawa Puchaty — miescily si¢ zatem, zgodnie z ta
interpretacja, w wyzej zdefiniowanym pojeciu realizmu (il. 4).

W ocenie tkanin z wystawy 1952 roku Wojciechowski - przyznajac zreszta
bezkonkurencyjnos¢ grupy ,,Jadowcéw” — dostosowywal pojecie narodowej
formy do materiatu (dostownie) ekspozycyjnego. Mianowicie szczegdlne
uznanie wyrazil dla nawigzan Heleny Bukowskiej do tradycji paséw nazwa-
nych tu ,,polskimi”; tym samym poprzez jednoczesne anektowanie tradycji
i manipulowanie nig uniknat skojarzenia z kultura sarmacka jako zrédlem
tej inspiracji. Chwalgc artystke za zastosowanie otwartej, fryzowej kompo-
zycji, wytknal zarazem nadmierng dbatos¢ o wartosci kolorystyczne (sic!)

4 Idem, Wzornictwo meblarskie, Warszawa 1954, s. 11.
0 Ibidem, s. 10.
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»ze szkodg zreszta dla za-
wartosci treSciowej dzie-
ta™!' (il. 5). Analogiczny
zarzut dotyczyl tkanin de-
koracyjnych Lucjana Kinto-
pfa.

Wiéréd licznych ar-
tykuléw i wzmianek na
temat wystawy, opisywa-
nej w kategoriach ,po-
szukiwania nowych drog
sztuki stosowanej”, upo-
wszechniania jej wsrod
ludzi pracy etc., warto
zwroci¢ uwage na od-
osobniony glos Zbigniewa
Herberta, ukrytego pod
pseudonimem ,,Bolestaw
Hertynski”, bowiem wnio-
ski poety dotyczyly ko-
niecznych, a ,,niebezpiecznych zwigzkéw” sztuki stosowanej z awangar-
dowymi tendencjami:

11. 5. Helena Bukowska, Warszawa, tkanina, ok. 1952

[...] formy, ktore w malarstwie wywoluja nasz ostry protest, zadawalaja nas
estetycznie, gdy odnajdujemy je w motywie dekoracyjnym czy ksztalcie
mebla. Czlowiek wspolczesny nie zdaje sobie czgsto sprawy, Ze wystawa,
ktérg oglada i ktéra chwyta go zaskakujaca kompozycja ptaszczyzn, okladka
ksigzki i uklad ilustracji w tygodniku, ba, nawet krawat i forma butéw, wywo-
dza si¢ w prostej linii z koloryzmu, kubizmu i innych ongi$ awangardowych,
a dzi$ juz historycznych kierunkdw sztuki®.

' Idem, Problemy Wystawy Architektury Whetrz i Sztuki Dekoracyjnej, op. cit.,
s.17.

2 B.Hertynski [Zbigniew Herbert] Ogélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz
i Sztuki Dekoracyjnej, ,,Przeglad Powszechny” 1952, nr 7-8, s. 105.
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Czyniac konieczny uklon w strone soc-estetyki i unikajac przy tym
niechcianych skojarzen z konstruktywizmem czy funkcjonalizmem, autor
zabral glos w obronie sztuk ,czystych”; byto to poniekad nawigzanie do
przedsocrealistycznych dyskusji o realizmie.

Realizm socjalistyczny w sztukach stosowanych mial by¢ wiec, z jednej
strony, odwotaniem do rodzimej tradycji, do ludowego rekodzieta, spetnia¢
kryteria wtérnie dla nich wykoncypowanego realizmu, z drugiej — wykazy-
wa¢ trudng do pogodzenia nowoczesno$¢ i powszechnos¢, osiggang przez
masowy produkcje przemystowa przy wspolpracy z plastykami. Wedtug
Ireny Huml wyréznikami socrealizmu w polskim designie byty ludowos¢
i historyzm®. Dodajmy, ze 6w eklektyczny mariaz wigzat si¢ z partyjnymi
deklaracjami wznoszenia ,,palacéw dla ludzi pracy”. Miaty nimi by¢ za-
réwno mieszkalne domy odbudowywanych i nowych kwartatéw - jak
warszawskiego MDM-u i siostrzanych dzielnic w innych osrodkach (np.
Kosciuszkowska Dzielnica Mieszkaniowa we Wroclawiu) — oraz miast -
Nowej Huty czy Nowych Tychéw. W tym przypadku design, uczestniczac
we wspomnianym dyskursie ,,propagandy monumentalnej”, realizowat
zasade demokratyzacji sztuki w drugiej, szczegolnej odmianie: nie za po-
mocg estetyki oszczednosci i funkcjonalnosci formy wytwarzanych seryjnie
przedmiotéw dostepnych dla masowego odbiorcy, ale poprzez architekture
demonstrowal propagandowa wystawno$¢ i luksus w rozmaitych sferach
zycia spofecznego - przede wszystkim kultury (oczywiscie $wieckiej),
sprawowania wladzy (oczywiscie ludowej) i administracji roznych szczebli
(urzedy i Domy Partii), ale takze handlu i zbiorowej konsumpcji, komuni-
kacji bezposredniej i symbolicznej, jak dworce kolejowe (np. w Gdyni) czy
urzedy pocztowe.

Za synteze, araczej konglomerat tych dwoch sprzecznych tendencji mozna
uzna¢ np. salony handlowe Cepelii urzadzane we wnetrzach o historyzuja-
cym wystroju (il. 6). Jeden z nich, mieszczacy si¢ na warszawskim Rynku
Starego Miasta, Aleksander Wojciechowski podawal za przyktad rozdzwigku
miedzy uzytkowa funkcja lokalu a formg wystroju, natomiast za udane
polaczenie uznat strop malowany przez wiesniaczki z Zalipia dekorujacy

3 L. Huml, op. cit., s. 165.
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Il. 6. Wnetrze sklepu Cepelii w Nowej Hucie

staromiejski lokal Desy**.
Oceniajac z dluzszej per-
spektywy pewna mo-
notoni¢ historyzujacego
wystroju wnetrz staromiej-
skich, Irena Huml uznata
ja za skutek projektowania
ich niemal wylacznie przez
architektéw, bez udziatu
artystow-plastykow. Wy-
jatek stanowil wystrdj ka-
wiarni ,, Krokodyl” z cylin-
drycznym piecem z wie-
lobarwnych kafli i drobna
ceramiczng dekoracja
projektu Heleny i Romana
Husarskich®. Warto do-
da¢, iz w owczesnej (so-

crealistycznej) ocenie wystroju wnetrz lokali publicznych Wojciechowski
usitowal zastosowac takze kategorie typowosci, chwalac np. historyzujace
urzadzenie kamienicy Fukieréw (Rynek Starego Miasta 27):

Powstato w ten sposdb typowe dla dawnej Warszawy reprezentacyjne wne-
trze mieszczanskie, mimo iz czysto$¢ ,,stylowa” budzi zasadnicze watpli-
wosci. Typowos¢ wyposazenia lokalu jest wigc, jak mi si¢ wydaje, pojeciem
znacznie szerszym niz tzw. ,,style” i wynika konkretnie z istniejacych w po-
szczegblnych okresach historycznych warunkow zycia [...]. W mysl tak
wladnie pojetej Scistoséci historycznej zwigzanej z zyciem, a nie abstrakeyj-
nie stworzonym ,stylem”, powstato fadne wnetrze winiarni na parterze

w ,,Fukieréwce™°.

** A. Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego Miasta, ,Przeglad
Artystyczny” 1954, nr 4, s. 13 (przedruk w: O sztuce uzytkowej i uzytecznej, op. cit.,

5. 123).

» I. Huml, op. cit., s. 176, il. IX; o tym wnetrzu z uznaniem pisal tez
Wojciechowski: Polichromia i wnetrza Starego Miasta, op. cit., s. 13.
¢ A. Wojciechowski, Polichromia i wnetrza Starego Miasta, op. cit., s. 10.

A
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Trudno okresli¢, wyrazem jakich ,,historycznych warunkéw zycia” miaty
by¢ wnetrza budynkéw Centrum Administracyjnego, czyli biurowcow kom-
binatu metalurgicznego w Nowej Hucie, zbudowanych w pierwszej potowie
lat 50. XX wieku (projekt Tadeusza Ptaszyckiego) na wzor renesansowych
budowli (np. krakowskich Sukiennic), z historyzujacym wystrojem i wypo-
sazeniem pomystu Mariana Sigmunda®’. Sale konferencyjne z kolumnami,
kominkami i fotelami ze skérzang tapicerka w kolorze zielonym, nakryte
kasetonowymi stropami, spiralne schody w sklepionych koputami klatkach
schodowych, marmurowe okladziny, stiuki i tkaniny skladaly si¢ na afekto-
wang calo$¢, ktorej role mozna okresli¢, odwolujac sie do kontrreformacyjnej
formuly okreslajacej zadania sztuki: delectare, permovere, docere deinde
permovere (zachwycié, wzruszy¢, pouczyé, wreszcie przekonac)™ (il. 7).

Mozna by mnozy¢ przyktady éwczesnych nowohuckich wnetrz sklepow,
kawiarn i lokali gastronomicznych, z kasetonowymi stropami, sztukateriami,
kolumnami, dekoracyjnymi zyrandolami, monumentalnymi meblami,
ozdobnymi kutymi kratami etc., rozlokowanych przy placu Centralnym
czy alei ROz i projektowanych przez réznych cztonkéw zespolu®. Dzielem
Sigmunda byty wnetrza kina ,,Swit”, nawiazujace do architektury budynku
o szerokiej fasadzie ze zdwojonymi egiptyzujacymi kolumnami, trzema
przerwanymi naczétkami i attyka artykulowana tralkami (1951-1953, arch.

7 W latach 1950-1956 Sigmund kierowal Pracownig Architektury Wnetrz,
utworzong w koncu 1950 roku w ramach krakowskiego biura projektowego Nowej
Huty; na temat organizacji, sktadu Pracowni oraz projektow poszczegdlnych twor-
cow zob. L.J. Sibila, Historia wnetrz i ich tworcy 1949-1959, [w:] Nowohucki design,
op. cit., s. 11-18.

% Byta to trawestacja cyceronskiego hasta (docere, delectare, permovere) wzbo-
gaconego o element perswazji; W. Tomkiewicz, Pigkno wielorakie. Sztuka baroku,
Warszawa 1971, s. 8-9.

¥ Np. wnetrza poczty na Os. Willowym 28 (proj. M. Sigmund), pobliska
restauracja ,,Gigant” z ceramicznymi kolumnami i sztukaterig (1951), Dom
Handlowo-Gastronomiczny ,,Gigant” (1951, proj. M. Steczowicz) z kolumnami (wy-
kladanymi ceramika), sztukateriami, lustrami etc., sklepy przy ob. al. Solidarnosci
(proj. 1953-1954, realizacja 1955): obuwniczy, jubilerski, wspomniana Cepelia,
restauracja ,,Arkadia” w alei R6z, Teatr Ludowy (1955/56, proj. architektoniczny
M. i]. Ingardenowie, wnetrza M. Sigmund) i wiele innych, takze w latach nastep-
nych (np. ksiegarnia ,,Skarbnica”).
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Il. 7a. Marian Sigmund, projekt wnetrza gabi-  1I. 7b. Marian Sigmund, projekt wnetrza hallu
netu dyrektora w Centrum Administracyjnym  glownego w Centrum Administracyjnym
w Nowej Hucie, 1955 w Nowej Hucie, 1955

Andrzej Uniejewski; il. 8ai 8b). Irma Kozina wskazata jednak na pewna roz-
bieznos¢ miedzy nawiazujaca jakoby do tradycji pompatyczng architektura
nowohuckich obiektéw a projektowanymi przez Sigmunda kameralnymi
i prostymi meblami, kontynuujacymi jego przedwojenng ,,fadowska” twor-
czo$¢, a stylowo nawigzujacymi do biedermeieru®.

Przyktad historyzujacego wyposazenia siedziby wladzy panstwowej
stanowia meble zaprojektowane przez Zygmunta Szatkowskiego dla
Urzedu Rady Ministréw, wprawdzie w 1955 roku, ale ze wzgledu na forme
i tresci uznane przez Ann¢ Kostrzynska-Milosz za reprezentatywne dla
socrealizmu®. Ci¢zkawe, przetadowane ornamentem, zostaly dodatkowo
wyposazone w rzezby figuralne o funkcji kariatyd i aktualnej wowczas
symbolice pokoju i pracy. Oprdécz wskazanych przez badaczke inspiracji
ikonografig sakralng mozna tez skojarzy¢ je z monumentalnymi reliefami
MDM-u.

Wraz z erozjg i rozmigkczaniem doktryny (od $mierci Stalina w marcu 1953
roku) rewizji poddawano takze koncepcje sztuk uzytkowych, w tym jedna
z priorytetowych, jaka byta wspdtpraca plastykéw z przemystem. W 1954
roku Aleksander Wojciechowski wskazywal na stabosci, oczywiscie jeszcze

6 1. Kozina, op. cit., s. 112-113.

8 A. Kostrzynska-Mitosz, Meble w polskich wnetrzach reprezentacyjnych lat
50. XX wieku. Urzgd Rady Ministrow w Warszawie, ,Biuletyn Historii Sztuki”
2016, nr 4, s. 743. Dziekuje Autorce za zasugerowanie tej problematyki.
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nie samej idei, a jej reali-
zacji. ,,Odosobnienie” -
jak to okreslit - mtodego
plastyka-projektanta za-
trudnionego w zakladzie
przemyslowym prowadzi
wprawdzie do specjaliza-
cji technicznej, ale skutkuje
»»wtoérnym analfabety-
zmem« artystycznym?”,
ujemnie wplywajacym na Il 8a. Kino ,Swit” w Nowej Hucie, 1951-1953, arch.
jako$¢ wzoréw. Z powyi- Andrzej Uniejewski, fasada, stan wspotczesny

szym wigzal si¢ tez drugi
postulat badacza-krytyka,
mianowicie kontaktu pla-
styka w zakladzie pro-
dukcyjnym z roéznymi
srodowiskami artystycz-
nymi. Postulat byt oczywi-
$cie sformutowany zgodnie
z socrealistyczna retoryka:

Jesli walczymy o naro-
dowy charakter naszej
twdrczosci, jeéli sztuka II. 8b. Westybul kina SSwit” w Nowej Hucie
przepojona jest wspol-

nymi tre$ciami, to przy pelnym poszanowaniu specyfiki wszystkich jej
dyscyplin - ogélny kierunek rozwoju plastyki mozliwy jest do osiggnigcia
jedynie poprzez staly kontakt osobisty szeregu twdrcow, poprzez zbiorowe
dyskusje, wzajemna wymiane zdan, krytyke tworzonych dziel. poprzez
wspolng walke z tych samych pozycjii o te same cele®.

¢ A. Wojciechowski, O wspélpracy plastykéow z przemystem, ,Przeglad
Artystyczny” 1954, nr 1, 5. 18 (przedruk w: O sztuce uzytkowej i uzytecznej, op. cit.,
s. 99).

¢ Ibidem, s. 19.
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Impulsem do oceny dorobku polskiego tkactwa, a przy okazji do refleksji
na temat realizmu, humanizmu i - posrednio - narodowej formy byta wy-
stawa tkaniny francuskiej w warszawskiej ,,Zachecie” w koncu 1953 roku. Juz
sam fakt zorganizowania pokazu sztuki zachodniej §$wiadczyl o stabnigciu
rezimu i zwigzanej z nim izolacji oraz poszerzaniu pojecia tak zwanej sztuki
postepowej. Wystawa dowiodla, ze to w kraju panowania ,,schytkowego” ka-
pitalizmu i kultury burzuazyjnej uprawia si¢ z powodzeniem monumentalng
tkaning figuralna, tematyczng i dekoracyjng zarazem, nierzadko opierajac
sie na projektach znanych mistrzéw malarstwa®. Z ideowego obowiazku
Ryszard Stanistawski zastrzegal we wstepie do katalogu, iz ,wydaje sie,
ze podejmowane tresci wielokrotnie wypowiadane sg za pomoca formy,
ktéra nie zawsze bliska jest formie realistycznej”™. W recenzji z wystawy
Krystyna Czarnocka w istocie sumowata polski dorobek socrealizmu w tej
dyscyplinie, przyznajac:

Wrydaje sie, ze mozemy si¢ uczy¢ od plastykéw francuskich owej imponu-
jacej $mialodci w aranzowaniu kompozycji dekoracyjnej, réznorodnosci
podejmowanej problematyki, owej wielkiej swobody w operowaniu - nie
zawsze w stuszny sposéb - figurg ludzkg. Trudno jest pokazywaé czy mowié
o socjalistycznej tresci, tresci tak bardzo zwigzanej z cztowiekiem, jego praca,
jego sprawami, dopdki obracamy sie w kregu ,,bukiecikéw” i ,,kogucikow”.
Czy to znaczy, ze w realizmie socjalistycznym nie ma miejsca na tkaniny
z monumentalnie potraktowanym wzorem kwiatowym? Na pewno jest miej-
sce i na motyw geometryczny, i na ,kwiatki”, i na wielkie sceny figuralne.
Rodzaj motywu i tematy oraz sposéb ich formalnego rozwigzania zalezny
jest [od] przeznaczenia i funkcji danej kompozycji®®.

6 Wystawiano m.in. tkaniny wedlug projektéw Fran¢ois Desnoyera, Raoula
Dyfy’ego, Marcela Gromaire’a, Fernanda Légera, a takze tkaniny Jeana Lurcata
i artystow z jego kregu; zob. Wystawa francuskiej tkaniny artystycznej, 9.12.1953—
1.01.1954, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta; https://zacheta.art.pl/
pl/wystawy/wystawa-francuskiej-tkaniny-artystycznej [dostep: 22.06.2019].

% R. Stanistawski, Wstep, [w:] Wystawa francuskiej tkaniny artystycznej, [ka-
talog wystawy], wstep L. Moussinac, R. Stanistawski, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa 1953, s. 17.

6 K. Czarnocka, Z zagadnier realizmu w tkaninie artystycznej (na marginesie
Wystawy Francuskiej Tkaniny Artystycznej), ,Przeglad Artystyczny” 1954, nr 1,
s. 59.
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Ambiwalentna ocena prac polskich twércow wynikala, przynajmniej
czg$ciowo, ze sprzeczno$ci w przepisie na soc-tkaning; z jednej strony,
chwalac np. podjecie przez Helene Bukowska kompozycji figuralnej, za
jej stabos¢ Czarnocka uznala stosowanie malarskich $rodkéw; z drugiej,
krytykujac prace Gatkowskich za plaskos¢, stylizacje, powtarzalnos¢ mo-
tywow i potraktowanie postaci ludzkiej na prawach ornamentu, zatem brak
tresci przy akcentowaniu formy, zagdala malarskiego obrazowania (skrétow
perspektywicznych, plastycznej formy, figuralnej kompozycji tematycznej).
Adresowany bezosobowo, postawiony w konkluzji postulat wyjscia, w zmie-
rzaniu do realizmu socjalistycznego, poza ,sztucznie stworzone ciasne
ramy naszego tkactwa™ mozna odczyta¢ dwojako: jak apel skierowany do
tworcow, ale takze zakamuflowang krytyke systemu.

Wraz z odwilzg dyskurs o sztuce zdominowala retoryka nowoczesnosci®®,
wypierajac cze$ciowo skompromitowane kryteria; odejécie od doktryner-
stwa realizmu wigzalo si¢ z do$¢ iluzorycznym i niepelnym zastapieniem
projektu spoleczenstwa zlozonego z kolektywow przez koncepcje spotecz-
nosci jednostek (oczywiscie — socjalistyczng) oraz wiekszym zainteresowa-
niem prywatnoscig i indywidualnym odbiorcg, nie likwidujgc przy tym tak
zwanego spolecznego zamodwienia. W tekscie, ktérego demaskatorski ton
mozna poréwnac z Poematem dla doroslych Adama Wazyka, Aleksander
Wojciechowski ostatecznie rozprawial si¢ z koncepcja wspotpracy plastykow
z przemyslem, nie negujac oczywiscie samej idei. Wychodzac z zalozenia,
ze rozwoj nowoczesnej sztuki zwigzany jest z poziomem Zycia spolecznego,
wskazywal implicite na zapdznienie spowodowane miniona stusznie epoka
socrealizmu, nazwanego tak wprost, zamiast propagandowego, falszywego
»realizmu socjalistycznego”. Przypominat o wzajemnej zaleznosci ré6znych
obszarow rzeczywistosci, wskazujac przy tym niewymieniane od lat na-
zwiska i nazwy. Niektdre fragmenty zdawaly sie krytycznie odwolywac¢ do
niedawnej wszak propozycji Boguckiego i wymuszonego optymizmu jego
twierdzen o ksztaltowaniu rzeczywistosci przez sztuke:

¢ Ibidem, s. 64.

¢ Zob. np. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga, Chcemy by¢ nowoczesni.
Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2011; B. Bana$, Polski new
look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011.
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Wazny jest wspdlny klimat, w ktérym tkwi zaréwno malarstwo Picassa
czy Braque’a, jak i architektura Corbusiera, obrazy Mondriana i ich konse-
kwencje widoczne we wzornictwie przemystowym. [...] Nowoczesna sztuka,
nauka, technika, postepowa mysl filozoficzna i postepowa etyka — to réw-
norzedne sity ksztaltujace nas samych i nasze otoczenie. Jesli jedna z nich
zawiedzie — inne placg cene¢ za zachwiang réwnowage. A wiec - jaka cene
zaplacita nasza plastyka?®’

Dalsze rozwazania badacza dotyczyly zwiazkow polskiej sztuki nowocze-
snej, ktora - jak twierdzit - rozwija si¢ mimo technicznych i ekonomicznych
zapdznien, a wlasciwie zacofania. Sztuka nowoczesna istnieje — dopowia-
dal - ale nie istnieje nowoczesny styl zycia. Wojciechowski dokonat wiec
demaskacji zbudowanego m.in. przez Boguckiego mitu o ksztaltowaniu
stylu zycia przez plastyke, do czego zmierzalo przymusowe wprowadzanie
artystow do przemystu. Doprowadzito to do izolacji, specjalizacji, ,etato-
wania”, dawalo tez tworcom furtke do ucieczki przed naturalizmem.

»Dalszg powazng przeszkoda — kontynuowal Wojciechowski - utrudnia-
jaca nie tylko rozwdj sztuki, lecz réwniez ograniczajaca zasieg jej oddzia-
tywania spotecznego, jest stworzenie dodatkowej dyscypliny artystycznej
zwanej wzornictwem przemystowym. Stanowi ona klasyczny przyktad zbiu-
rokratyzowania zycia artystycznego””°. Nakazowe, bezposrednie oddziaty-
wanie sztuki na przemyst nie ma przelozenia na, warunkujacy prawidtowy
rozwoj, proces odwrotny, to jest oddzialywanie nowoczesnego stylu zycia
na sztuke, bo to w Polsce nie istnieje. Warto przytoczy¢ jeszcze odpowiedz
Wojciechowskiego na pytania postawione na poczatku jego tekstu:

[...] takg wlasnie cene placi polska plastyka za nasze zacofanie gospodarcze.
Musiala wej$¢ w konflikt z zyciem schematycznym jak Plan Sze$cioletni,

% Tdalej: ,Nowoczesny styl Zycia formuja w rownym stopniu sztuka i technika.
Formuja wreszcie warunki ekonomiczne danego kraju [...]. Jakie istniejg powigza-
nia miedzy sztuka aspirujacg stusznie do miana nowoczesnosci a naszym zyciem
rozwijajacym sie w jawnej opozycji do postepu technicznego? Inaczej méwigc: jaka
jest przyszto$¢ sztuki w kraju zacofanym gospodarczo?”; A. Wojciechowski, Styl
zycia i plastyka, ,,Przeglad Kulturalny” 1956, nr 41, s. 8.

70 Ibidem.
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budowanym z polotem urzednika PKPG, z rozmachem architekta Muranowa
i Nowej Huty”'.

Wystawa Architektury Wnetrz, zorganizowana w ,,Zachecie” i Muzeum
Narodowym w 1957 roku, byla - jak pisat Jozef Grabowski we wstepie do
katalogu — nawigzaniem do pierwszej ,,tylko z nazwy i kolejnosci™2. W ty-
tule ekspozycji pominieto czlon ,sztuka dekoracyjna”, a pojecie typowosci
W jej programie oznaczalo nie prawidlowos¢ dziejowego procesu, ale cha-
rakter nowo budowanych mieszkan, dla ktérych eksponaty, to jest projekty
wnetrz, wystr6j i wyposazenie mialy by¢ przeznaczone. Nagrody za wnetrza
w réznych kategoriach otrzymali m.in. Wiadystaw Wincze, Zofia i Oskar
Hansenowie, Jan Kurzatkowski, Czestaw Knothe; pierwsza nagrode za meble
przyznano Wtladystawowi Wotkowskiemu, uznanemu kilka lat wczesniej
za ekstrawaganckiego formaliste. Jak wiadomo, propozycja dialektycznej
nazwy ,sztuka ksztaltujaca” okazata si¢ nieporozumieniem. W okazatym
albumie pod standardowym tytutem Polska sztuka uzytkowa w 25-lecie
PRL, dokumentujacym cykl ogdlnopolskich wystaw zorganizowanych
w 1969 roku, wérdd tkanin dominowaly kompozycje abstrakcyjne, z niklym
udzialem materii drukowanych lub malowanych we floralne lub fantazyjne
wzory. Sekcje projektowania mebli reprezentowaly proste sprzety o geome-
tryzujacej formie, niekiedy ztagodzonej lekka krzywizng, jak w krzestach
Knothego czy siedziskach Teresy Kruszewskiej; najbardziej ekstrawagancka
nowoczesnosécig wyrédznialy sie krzesta-zawijasy z nylonowych zytek pro-
jektu Wotkowskiego, a wérdd mebli do przechowywania krolowal system
mebli segmentowych Bogustawy i Czestawa Kowalskich, dzi$ juz kultowy”.
Wspolczesnie, jak wspomniano, socrealizm, ktéry miat by¢ stylem narodo-
wym, pojawia si¢ w ramach designu w stylu vintage. Trudno rozstrzygnac,
czy to rehabilitacja, czy kleska.

7t Ibidem.

72 1. Grabowski, Wstep, [w:] II Ogélnopolska wystawa architektury wnetrz [ka-
talog wystawy], 6.04 - 5.05.1957, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa 1957, s. 10.

7 Polska sztuka uzytkowa w 25-lecie PRL, red. J. Olkiewicz, Warszawa 1972.
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»Ihe Issue of Realism in the Formative Fine Arts”. Design
and Its Criticism of Socialist Realism

This text concerns itself with Polish design and its criticism in the period of
socialist realism (1949/50-1955). The title refers to a terminological proposal
by Janusz Bogucki who looked for new terms for his work in the new system.
The division into ‘pure’ and ‘usable’ arts was considered as an anachronism
in socialism in which all artistic fields were to fulfil social functions. As
optimal, the critic considered a division of arts into the ‘imaging’ (painting,
sculpture, and graphic) and ‘formative’ (shaping human surroundings and
public space - architecture, decoration and interior fittings, and objects of
everyday usage). An intermediate ‘semi-imaging’ form was, for example,
represented with a fabric or scenography. Bogucki defined the realism of
a masterpiece as something that reflects reality by the use of means other
than an image - it shapes and expresses reality. By avoiding unwanted
associations with functionalism or constructivism, he showed ‘realistic’
features of objects and things: perspicuity, simplicity of composition,
purposefulness and the appropriate usage of material and tools, breaking
away from the pre-war ornamentation and avant-garde restraint of shapes.
Masterpieces of ‘formative’ art were to fulfil the postulate of a national
form; hence, the inspiration with a native tradition, folk art and handcraft
was recommended. Crucial propagandistic slogans concerned popularization
and ‘democratization’ of art connected with both creation and reception;
industrial production pursuant to the models of professional artists as well as
the working class, and folk and teen ‘collectives’ managed by them. Chosen
institutions served popularization and democratization of socialist art.
The 1952 Exhibition of Interior Architecture and Decorative Art and
especially the criticism linked with it, regarding the assumptions of socialist
realism and gradual abandoning the criteria of the doctrine from around
1954, are presented in this text. Reckoning with the method: during the
public thaw (1956-1957), when categories of realism and national form were
replaced with the imperative of modernity, constitutes a recapitulation.

Keywords: design, social realism, decorative arts 1950-1956, formative art,
industrial design, The Exhibition of Interior Architecture and Decorative
Art in 1952, design critique, Janusz Bogucki, Cepelia, Nowa Huta, Wanda
Telakowska, Aleksander Wojciechowski
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