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Pojecie persony odgrywa istotng role zardwno w teoriach muzykologicz-
nych, jak i lingwistycznych, a cho¢ rozumiane bywa réznorako, zauwazy¢
mozna pewne czesci wspolne tych obszaréw badawczych. Z perspektywy
jezykoznawczej pojecie to nabralo szczegolnego znaczenia w tzw. trzeciej fali
socjolingwistyki', stanowiacej najnowszy trend badawczy w tej dyscyplinie.
W odrdznieniu od nurtéw wezesniejszych, tj. pierwszej fali, skoncentrowanej
na calych spotecznosciach i ich stratyfikacji spoleczno-ekonomicznej, czy
tez drugiej fali, badajacej kategorie lokalne z zastosowaniem metod etnogra-
ficznych, trzecia fala socjolingwistyki podkresla role jednostki w kreowaniu
znaczen spolecznych poprzez stosowanie okreslonych cech jezykowych. Stad
odnowione zainteresowanie pojeciami takimi jak styl badz stylizacja czy
tez ogdlnie: sposob, w jaki jednostka tworzy znaczenia i konstruuje dang
tozsamo$¢ lub persone, wybierajac okreslone formy jezykowe z dostepnego
repertuaru wariantéw — w ten sposob jednostka moze niejako wyrwac sig
ze skonwencjonalizowanych znaczen spotecznych poszczegoélnych dialek-

' P. Eckert, Variation and the Indexical Field, ,Journal of Sociolinguistics”
2008, Vol. 12, No. 4; idem, Meaning and Linguistic Variation. The Third Wave in
Sociolinguistics, Cambridge 2018.
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tow lub akcentéw. W badaniach socjolingwistycznych pojawiaja si¢ w tym
kontekscie grupy spoteczne takie jak valley girls, bitnicy czy gejowskie divy.
Rowniez — a moze nawet: tym bardziej — w socjolingwistycznych analizach
muzyki popularnej podkresla sie role czynnika twdrczego w konstruowaniu
okreslonych znaczen, wizerunkoéw i person, a kontestowaniu innych (np.
persona sheflieldzka Alexa Turnera z Arctic Monkeys w analizie Joan Beal?).

Z kolei muzykologiczna teoria persony muzycznej to jedna z wielu kon-
cepcji badania i rozumienia dziela muzycznego. Jako model poznawczy
i narzedzie zarysowana zostala w pracy The Composer’s Voice Thomasa
Cone’a’, a rozwiniecie znalazta u Jerrolda Levinsona* i Jenefer Robinson’.
Jak pisze Karolina Kolinek-Siechowicz, istota teorii persony muzycznej
jest ,figura wyimaginowanego podmiotu bedacego nosnikiem emocji mu-
zycznych i posrednikiem miedzy kompozytorem/wykonawcg a odbiorcg™.
Takie postrzeganie persony muzycznej zwigzane jest przede wszystkim
z badaniem tzw. muzyki powaznej i dotyczy gtéwnie muzyki absolutne;.
Poniewaz tworzy nakladany na dzwieki konstrukt znaczeniowy, teoria
persony muzycznej jest krytykowana, czego najlepszym przykladem sa
studia Petera Kivy’ego’ czy rozwijajacej jego mysl Anny Checki-Gotkowicz®.

Badania nad muzyka popularng réwniez korzystajg z koncepcji persony
muzycznej. Odmienna specyfika tzw. muzyki powaznej i muzyki popularnej
(m.in. forma i funkcja kompozycji, jezyk kompozytorski, estetyka, relacje:

2 J.Beal, , Youre not from New York City, you’re from Rotherham”: Dialect and
Identity in British Indie Music, ,,Journal of English Linguistics” 2009, Vol. 37, No. 3.

* E.T. Cone, The Composer’s Voice, Berkeley 1974.

* J. Levinson, Music, Arts ¢ Metaphysics. Essays in Philosophical Aesthetics,
Ithaca (NY) - London 1990.

* J. Robinson, Deeper than Reason, Emotion and its Role in Literature, Music,
and Art, Oxford 2005.

¢ K. Kolinek-Siechowicz, Od teorii muzycznej persony do muzycznego personali-
zmu, [w:] Peter Kivy i jego filozofia muzyki, red. A. Checka-Gotkowicz, M. Jabtonski,
Poznan 2015, s. 237.

7 P. Kivy, Antithetical Arts: On the Ancient Quarrel Between Literature and
Music, Oxford 20009.

8 A. Checka-Gotkowicz, Persona (non) grata : czy muzyka absolutna potrzebuje
narratora?, ,Aspekty Muzyki” 2013, nr 3.
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nadawca — wykonawca - odbiorca, zapis partyturowy i jego realizacja a na-
granie jako prymarny poziom istnienia utworu) sprawia, ze status persony
muzycznej w muzyce popularnej jest znacznie bardziej uchwytny, jej badanie
zasadne i przydatne, a sama teoria nie budzi kontrowersji. Pokazuja to m.in.
prace Simona Fritha’® czy Philipa Auslandera®, a takze, szczegdlnie intere-
sujaco, ksigzka Allana F. Moore’a Song Means: Analysing and Interpreting
Recorded Popular Song". W rozdziale zatytulowanym Persona Moore bada
relacje komunikacyjne i poziomy znaczeniowe wynikajace z nieciaglosci
zachodzacych miedzy: (a) $piewajacym czlowiekiem (performerem), (b) jego
$piewem (nagranym lub live) poddanym zabiegom brzmieniowo-styliza-
cyjnym i konstytuujacym muzyczng persong nie zawsze tozsama ze $pie-
wajacym czlowiekiem, a takze (c) tworzacej si¢ w nagranym $piewie (lub
mozliwej do zaistnienia) postaci $piewajacej, bedacej — niczym podmiot
liryczny badz osoba dramatu - bohaterem danego utworu'. O ile mozna
zgodzic sie z Kivym, ze w muzyce absolutnej sztuka dZzwieku odrywa si¢ od
personalizacji, o tyle w przypadku muzyki popularnej uchwytne personali-
zacje moze tworzy¢ rozwarstwienie zarysowanych przez Moore’a poziomow
znaczen. Domys$lnym punktem wyjscia jest bowiem w muzyce popular-
nej mozliwa blisko$¢ lub wrecz tozsamos¢ tych pozioméw - tak jest np.
w kazdej nagranej wersji utworu Czas jak rzeka, napisanego i §piewanego
przez Czeslawa Niemena: jej odbiér nie ujawnia zadnych cech wskazuja-
cych na narracyjno-semantyczne pekniecia, a historyk muzyki potwierdza

® S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krol,
Krakéw 2011.

12 P. Auslander, Musical Persona: The Physical Performance of Popular Music,
[w:] The Ashgate Research Companion to Popular Musicology, ed D.B. Scott,
Farnham 2009.

' A.F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song,
Farnham - Burlington (VT) 2012. Warto doda¢, ze koncepcja persony muzycznej
splata sie czesto z badaniem persony rozumianej jako performatywny konstrukt
prezentowany odbiorcom w réznych kontekstach (wystep, nagranie, wywiad),
jak np. Ziggy Stardust uosabiany na scenie i poza nig przez Davida Bowiego;
zob. P. Auslander, op. cit.

2 A.F. Moore, op. cit., s. 179-184.
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autobiograficzny kontekst $piewanego przez Niemena tekstu'. Podobnych
przykladow jest wiele, ale rownie wiele jest przyktadow peknigé czy prze-
sunie¢ trzech poziomdéw znaczen wspomnianych przez Moore’a. Dla nas
interesujacy okazal si¢ przypadek kompozycji The Millionaire Waltz.

The Millionaire Waltz, piosenka napisana i skomponowana przez
Freddiego Mercury’ego, znalazla si¢ na ptycie grupy Queen A Day At
The Races (1976). Bywala co prawda postrzegana jako nieciekawa', jed-
nak obecnie czgsciej uznawana jest za wazng w tworczosci grupy Queen®.
Utwor The Millionaire Waltz zestawiany jest nawet z Bohemian Rhapsody:
Nick Braae wskazuje podobienstwa ukladu formalnego, kontrasty cze-
$ci, instrumentacj¢, polaczenie rocka i nie-rocka, bogactwo brzmienia,
a takze pastiszowy charakter obydwu utworéw'. Braae zauwaza celnie,
ze The Millionaire Waltz jest przykladem stylotworczej strategii Queen
polegajacej na zderzaniu ,,niskiej kultury rocka” z niskim rejestrem sztuki
wysokiej (,low” end of ,high culture”)".

Jest w The Millionaire Waltz moment szczeg6lny (3'25”), w ktérym Freddie
Mercury, wykonujacy tu gtéwna partie wokalng, zaczyna §piewac inaczej niz
wczesniej: stosuje wyraznie styszalne ,,podjazdy” do kolejnych dzwiekow
melodii, korzysta z innej barwy glosu, ktérego nagranie dodatkowo sugeruje

B Zob. R. Radoszewski, Czestaw Niemen. Kiedy sie dziwi¢ przestane...
Monografia artystyczna, Warszawa 2004.

“ [The Millionaire Waltz] moves swiftly from the intricate to the awkward.
Soon, it collapses under the weight of an unsound conceit, auto-annihilating like
the best of Western culture” W. Strick, Queen: Spirited, Impeccable, Silly, ,,Circus”
1977, Queen Archives, https://queenarchives.com/qa/xx-xx-1977-a-day-at-the-ra-
ces-circus/ [dostep 25.03.2020].

15 Zob. G. Purvis, Queen: Complete Works: (Revised and Updated), London 2019;
B. Wawzenek, How Queen Attempted to Make a Sequel With ,,A Day at the Races”,
10.12.2016, Ultimate Classic Rock, https://ultimateclassicrock.com/queen-day-at-
-the-races/?utm_source=tsmclip&utm_medium=referral [dostep 25.03.2020].

® N. Braae, Queen’s Classical Music References, 1973-76; or, Was Queen
a Progressive Rock Band?, Dijon 2014 https://www.academia.edu/16285559/Queens_
classical_music_references_1973-76_or_was_Queen_a_progressive_rock_band
[dostep 29.03.2020].

7" Ibidem. Odréznialo to strategie Queen od dziatan innych progresywnych
zespoldw lat 70., traktujacych odniesienia do sztuki wysokiej powaznie.
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blisko$¢ mikrofonu (w konsekwencji — wrazenie bliskosci nadawcy wobec
odbiorcy), przede wszystkim za$ podaje tekst z wyraznie odmiennym ro-
dzajem akcentu, ktéry intuicyjnie kojarzy sie z niemiecka wymowa jezyka
angielskiego. Perspektywa persony muzycznej, a takze ustalenia socjolin-
gwistyczne pozwalajg na przyjrzenie si¢ temu fragmentowi i wskazanie, ze
jest on dowodem na zfozonos¢ przemyslanej kreacji artystycznej Freddiego
Mercury’ego i zespotu Queen, nie tylko w The Millionaire Waltz, ale takze
w perspektywie ich - méwigc jezykiem Allana F. Moore’a — idiolektu®®. Aby
to pokazac, obok wspomnianej wczesniej koncepcji persony muzycznej
w rozumieniu Moore’a oraz tez trzeciej fali socjolingwistyki postuzymy sie
muzykologicznymi metodami analizy muzycznej (analiza nagrania z wyko-
rzystaniem programu Sonic Visualiser, w szczegolnosci nakladki Melodic
Range Spectrogram i Peak Frequency Spectrogram, a takze analiza stuchowa
i formalna) oraz fonetycznej. Ze wzgledu na brak dostepnej wyodrebnione;j
$ciezki wokalnej do The Millionaire Waltz, dzieki ktorej mozna bytoby unik-
na¢ zaklocen spektrogramu powodowanych przez instrumenty muzyczne,
analiza fonetyczna przeprowadzona jest przede wszystkim audytoryjnie (ze
stuchu). Jednak omawiany fragment jest szczegolny - tekst i linia wokalna
sa tu wyeksponowane poprzez wyciszenie akompaniamentu z wyjatkiem
jedynie fortepianu. Oznacza to, ze — cho¢ obraz nie jest idealny z punktu
widzenia analizy akustycznej — pewne wrazenia stuchowe mozna potwier-
dzi¢ réwniez w ten sposob. W tym celu zastosowano program Praat".
Naszg refleksje nad The Millonaire Waltz zacznijmy od przekonania, ze
interesujagcy nas fragment kompozycji nosi znamiona stylizacji. Oto w partii
$piewanej przez Mercury’ego, obok wiodacych stéw pierwszoplanowego,
$piewajacego bohatera piosenki, pojawia si¢ wyraznie wyodrebniony drugi
glos, glos stylizowany, semantycznie pekniety. Takie rozwigzanie przywodzi
na mys$l klasyczng koncepcje Michaita Bachtina®, wedlug ktérego nasza
mowa wypelniona jest cudzymi stowami. Mysl te mozna w pewnym sensie

8 Zob. A.F. Moore, op. cit., s. 166. Idiolekt u Moore’a to rodzaj stylu
indywidualnego.

¥ P. Boersma, D. Weenink, Praat: Doing Phonetics by Computer, wersja 6.0.40
[program komputerowy], 2018, http://www.praat.org.

2 M. Bachtin, Speech Genres and Other Late Essays, transl. V.W. McGee, eds.
C. Emerson, M. Holquist, Austin 1986.
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uznaé za podsumowanie zjawiska, jakim jest stylizacja jezykowa. Natura
tego zjawiska jest jednak zlozona. Nikolas Coupland® wyszczegdlnia na-
stepujace cechy charakterystyczne stylizacji:

a.

wypowiedzi stylizowane stawiajg sobie za cel odwzorowanie person,
tozsamosci i gatunkow innych niz te, ktora s3 wspdtobecne w danej
sytuacji komunikacyjnej; odwzorowywane persony i gatunki wy-
wodzg si¢ z powszechnie znanych repertuaréw tozsamosciowych,
nawet jesli nie s3 odtwarzane w calosci;

stylizacja jest metaforyczna, odrywa nadawce od bezposredniego
kontekstu sytuacyjnego;

stylizacja jest refleksyjna, $wiadoma i wykreowana;

stylizacja wymaga akulturowanej publicznosci, ktéra potrafi od-
czytaé i oceni¢ warto$¢ semiotyczng odwzorowywanej persony lub
gatunku;

stylizacja inicjuje proces poréwnania i reewaluacji (estetycznej i mo-
ralnej) prawdziwej oraz metaforycznej tozsamosci, strategii oraz
celéw nadawcy, prowadzac do reewaluacji tozsamosci i wartos$ci
odbiorcow;

stylizacja przetamuje dane ramy sytuacyjne, nakladajac na nie nowa
warstwe kontekstu spolecznego i wprowadzajac sprzeczne tozsa-
mosci i wartoséci — prowadzi¢ to moze do reewaluacji danych norm
sytuacyjnych;

stylizacja jest kreatywna i odgrywana, a zatem wymaga odpowied-
nich zdolnosci; niektérzy wykonawcy sg bardziej biegli w stylizacji
niz inni;

wypowiedzi stylizowane czesto zawieraja elementy emfatyczne
i hiperboliczne; zwigzane jest to z koniecznym zasygnalizowaniem
przejscia do innej ramy sytuacyjnej oraz podkreslenia sprzecznych
znaczen;

stylizacja moze by¢ definiowana jako strategiczna nieautentycznosc¢,
co ma zlozone skutki dla osobistego i kulturowego pojmowania
autentycznosci.

2 N. Coupland, Style: Language Variation and Identity, Cambridge - New York
2007, s. 154.
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Szczegdlnym kontekstem sytuacyjnym, w ktérym zaobserwowa¢ mozna
elementy stylizacyjne, sa wystapienia sceniczne (ang. staged performance
lub high performance). W wystapieniach scenicznych konstruowane moga
by¢ okreslone tozsamosci spoteczne, np. poprzez wykorzystanie skojarzen
i znaczen zwigzanych z okreslonym wariantem jezykowym (por. koncep-
cja indeksykalnosci znaczen?), co sprawia, Ze ten rodzaj aktywnosci cha-
rakteryzuje si¢ duzym potencjalem metaspotecznym i metakulturowym.
Repertuar znaczen, z ktérych korzysta¢ moga wykonawcy, jest szeroki
i funkcjonuje niezaleznie w spoleczenstwie. Jednoczesnie istotng role od-
grywa tu charakter indywidualny danego artysty. Dochodzi zatem do swo-
istego napiecia miedzy przekazywang tradycjg gatunku a indywidualnym
rysem kreatywnym artysty>.

Wystapienia sceniczne odznaczajg si¢ pewnymi cechami charakterystycz-
nymi; niektére z nich dotycza aspektéw fizycznych czy tez technicznych,
czasem jednak w naturalny sposdb wiazg sie z innymi kwestiami, w tym
z przedstawionymi powyzej wyznacznikami stylizacji jezykowej. Jedna
z cech stricte fizycznych jest na ogot wyrazne oddzielenie nadawcy i odbiorcy;,
artysty i publicznosci. Miejscem tego pierwszego jest scena — wspdlczesnie
moze nawet czeéciej: ekran, a do pewnego stopnia takze nagranie audio,
czyli scena audialna - zwykle bedaca miejscem wydzielonym i fizycznie
wywyzszonym. Istotne problemy badawcze zwigzane z jezykowa analizg
wystapien scenicznych to**:

a. tozsamo$¢ i sposdb jej wyrazenia; odniesienia do grup docelowych

na réznych poziomach, od ewokacji po przywlaszczenie;

b. refleksyjnos¢: sSwiadoma prezentacja form jezykowych dla wywotania

zachwytu lub krytyki; cecha ta wigze sie ze szczeg6lna rolg poetyckiej
i metalingwistycznej funkcji jezyka poprzez skoncentrowanie na

22 M. Silverstein, Shifters, Linguistic Categories and Cultural Description,
[w:] Meaning in Anthropology, eds. K.H. Basso, H.A. Selby, Albuquerque 1976;
A. Agha, The Social Life of Cultural Value, ,Language & Communication” 2003,
Vol. 23, No. 3-4.

2 A. Bell, The Guidebook to Sociolinguistics, Malden — Oxford 2014, s. 315.

2t Tbidem; N. Coupland, Style: Language variation and identity, op. cit., s. 147
148; A. Bell, A. Gibson, Staging Language: An Introduction to the Sociolinguistics
of Performance, ,,Journal of Sociolinguistics” 2011, Vol. 15 (5), s. 555-572.
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formie i wielosci jej znaczen; z perspektywy fonetycznej zauwazy¢
mozna, ze powyzsza intensywnos¢ prowadzi¢ moze do nienatural-
nego wzmocnienia okreslonej cechy, tzw. overshoot”, ale tez — do
selektywnosci w tym wzgledzie;

c. publiczno$¢ irelacja z nig - rola odbiorcow jest scisle okreslona w tym
kontekscie komunikacyjnym; odbiorcy mogg jednak mie¢ wptyw na
forme wystapienia;

d. autentyczno$¢ i rézne oczekiwania w tym wzgledzie, w zaleznosci
m.in. od gatunku (np. folk - autentycznos¢ vs drag - strategiczna
nieautentycznosc);

e. gatunek i okreslony sposob wykonania z nim zwigzany (np. jazz
a rock?®);

f.  modalnos$¢: wymiary pozajezykowe — muzyka, ruch sceniczny, sce-
nografia — réwniez moga wyznacza¢ sposoby odczytania warstwy
jezykowej.

Biorac pod uwage powyzsze ustalenia, mozemy stwierdzi¢, ze od persony
muzycznej Mercury’ego, ktéra tworzy szkicowo zarysowanego gléwnego
bohatera, odlgcza si¢ druga persona, ktéra tworzy - jezykowo i wykonaw-
czo - drugg postac (cho¢, by¢ moze, pokazuje jedynie drugie oblicze pierw-
szej persony muzycznej, oblicze zartobliwe, pastiszowe lub parodystyczne).
Bez watpienia jest to dzialanie Swiadome (nie ma odpowiednika w innych
nagraniach Queen®), poprzez swoja jawnos¢ budujace quasi-teatralng nie-
autentyczno$¢ i przelamujace dotychczasowa narracje stowno-muzyczna.

2 Zob. np. M. Konert-Panek, Overshooting Americanisation. Accent Stylisation
in Pop Singing — Acoustic Properties of the BATH and TRAP Vowels in Focus,
»Research in Language” 2017, No. 15 (4).

2 Por. np. M. Gradowski, M. Konert-Panek, How Covers Change Musical and
Linguistic Sounds: A Case Study of ,,Love is Blindness” by U2 and Cassandra Wilson,
[w:] Symphony and Song: The Intersection of Words and Music, eds. V. Kennedy,
M. Gadpaille, Newcastle upon Tyne 2016, s. 171-185.

¥ Mowa o wprowadzeniu niemieckiego akcentu. Samo pojawianie si¢ ob-
cych glosow i kolejnych person jest waznym elementem idiolektu Queen; zob.
M. Gradowski, M. Konert-Panek, O Queen II na dwa glosy. Stowno-muzyczne
wokalizacje grupy Queen, [w:] Unisono w wieloglosie, cz. 3: Rock a korespondencja
sztuk, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2012, s. 46-69.
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Jest niczym kod pozwalajacy na odczytanie przekazu ukrytej tresci tej
kompozycji.

Niemiecki akcent przywodzi na my$l osobe Marlene Dietrich, bedaca
potencjalnym wzorem persony budowanej przez Mercuryego jako kom-
pozytora, wokaliste i interpretatora. Wynika to z faktu, ze w roku 1976
(premiera plyty A Day At The Races) poprzez teledysk Bruce’a Gowersa do
utworu Bohemian Rhapsody (znalazl si¢ na wczesniejszej plycie A Night
At The Opera) utrwalony zostal charakterystyczny wizerunek czlonkéw
zespolu: cztery postaci ustawione w romb, ujecie z dotu, na czarnym tle
polcienie eksponuja ostre rysy twarzy. Taki kadr pojawil sie¢ wczesniej na
okladce ptyty Queen II i jak twierdzi jej autor, Mick Rock, wzorowany byt
na zdjeciu Marlene Dietrich z filmu Shanghai Express. Rock przedstawit
cztonkom grupy pomysl nawigzania do klasycznej fotografii Dietrich, na
co Freddie Mercury mial entuzjastycznie zareagowa¢: ,Bede Marleng [...].
Coz to za stodki pomyst!”?®. Wizualne inspiracje wizerunkiem Marlene
Dietrich sg na okladce Queen IIiw teledysku Bohemian Rhapsody czytelne,
a nawigzanie do $piewu Dietrich w The Millionaire Waltz wpisywaloby
sie w te sie¢ relacji. Czy mozna jednak tak jednoznacznie okresli¢ persone
w interesujacej nas sekwencji tej piosenki? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie,
skupmy sie przez chwile na punkcie wyjscia do stworzenia tej szczegolnej
persony muzycznej: rzeczywistej postaci Marlene Dietrich.

Publiczny wizerunek Marlene Dietrich (wlasc. Marie Magdalene
Dietrich), niemiecko-amerykanskiej aktorki i piosenkarki, jest waznym
punktem odniesienia w popkulturowej mitologii, ktorej stat sie czescia.
Szczegblnie pamietny jest w niej glos Dietrich: niski, lekko zachrypniety,
napowietrzony, bardzo rozpoznawalny i jako taki posiadajacy duzg site
oddziatlywania. ,Gdyby nie miata nic procz glosu, i tak by ci ztamala
serce” — powiedzial swego czasu Ernest Hemingway®. Z tego tez wzgledu

2 L.-A. Jones, Freddie Mercury. Biografia legendy, ttum. M. Kisiel-Malecka,
L. Malecki, Wroctaw 2012, s. 137.

# Life Magazine” 1952, cyt. za: A. Lawrence, Marlene Dietrich: The Voice as
Mask, [w:] Dietrich Icon, eds. G. Gemiinden, M.R. Desjardins, Durham (NC) 2007,
s. 79.
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parodiowanie samego glosu/$piewu Dietrich bylo w historii réwnie czeste,
jak w przypadku jej wizerunku®.

Réwnie istotne, jak wyglad i glos Dietrich, byly jej zdolnosci jezykowe.
Postugiwala sie rodzimym niemieckim, francuskim, a takze angielskim,
co dawalo rézne odcienie jej kosmopolitycznie zabarwionego publicznego
wizerunku. Jak zauwaza Amy Lawrence, obcy akcent konstruuje znaczenia
i generuje wrazenia: tajemniczosci, obcosci, innosci.

Ze wzgledu na stylizacje Mercuryego w The Millionaire Waltz najbardziej
interesuje nas jezyk angielski w zyciu Dietrich. Jak pisze Allan Bell*, artystka
pochodzita z dobrej pruskiej rodziny, co wigzalo si¢ z surowa dyscyplina,
a takze uzywaniem wysokoniemieckiego wariantu jezyka. Dietrich odebrata
staranne wyksztalcenie, obejmujace takze nauke jezyka angielskiego, cho¢
po latach krytycznie oceniala jej poziom™. I rzeczywiscie, to opanowanie
jezyka, robigce wrazenie na gruncie niemieckim, w Stanach Zjednoczonych
okazalo si¢ niewystarczajace. Pierwsze wywiady Dietrich byly niepewne,
mowione z ciezkim akcentem. Pomimo opanowania angielskiego w poz-
niejszych latach, pozostal on dla Dietrich zawsze jezykiem drugim. Jak
wspomina corka artystki, Maria Riva, w angielszczyZnie jej matka zawsze
czula sie cudzoziemka®*.

Szczegdlny charakter stylizacji glosowych Marlene Dietrich analizo-
wany jest rowniez z perspektywy socjolingwistycznej. Bell” odwoluje si¢
do swojej teorii dotyczacej wariantywnosci stylistycznej (ang. style-shif-
ting)*®, w ktorej przedstawione sg dwie strategie w tym obszarze. Nadawca
moze dostosowywac styl swojej wypowiedzi do odbiorcy (ang. Audience
Design) lub tez moze, redefiniujac zastang sytuacje i niejako odwracajac

3 R. Curry, Madonna From Marilyn To Marlene - Pastiche And/Or Parody?,
»Journal of Film and Video” 1990, Vol. 2.

3 A. Lawrence, op. cit., s. 82.

2 A. Bell, Falling in Love Again and Again: Marlene Dietrich and the Iconization
of Non-native English, ,Journal of Sociolinguistics” 2011, Vol. 15, Issue 5.

M. Dietrich, My Life, transl. S. Attanasio, London 1989, s. 27.

** M. Riva, Marlene Dietrich, New York 1993, s. 70.

A, Bell, op. cit.

3¢ Idem, Language Style as Audience Design Language, ,,Society” 1984, Vol. 13,
No. 2.
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sie od bezposredniego odbiorcy, zwrdci¢ si¢ do nieobecnej (idealnej) grupy
referencyjnej, stanowigcej punkt odniesienia (ang. Referee Design). Bell”
dokonuje poréwnania obcosci (tj. niemieckosci) akcentu Dietrich w utwo-
rze Falling in Love Again z roku 1930 (film Bfekitny aniot) oraz z roku 1964
(wykonanie z Queen’s Theatre w Londynie). Wyniki analizy poréwnawczej
przedstawione sa ponizej, wraz z podziatem na aspekty samogloskowe,
spolgloskowe i prozodyczne. W nawiasach oznaczono formy posrednie,
a w ostatniej kolumnie - przykladowe stowa, obrazujace dang ceche.

Tab. 1. Liczba cech obcych (interferencji z jezyka niemieckiego) w wykonaniach utworu Falling
in Love Again (Marlene Dietrich) z lat 1930 i 1964°

Cecha fonetyczna N [1930] N [1964] Przyklady

Samogloski Pelna samogloska zamiast 10 2 (+1)  wanted

redukowanej []

Monoftongizacja 12 3) flame

Skrécenie samogtoski 2 1 been

Obnizenie samogloski [3:] do [a] 3 0 burn
Spolgloski Niepoprawne zastosowanie 5 2) wanted

przydechu

Ubezdzwigcznienie [d] 1 0 around

Afrykatyzacja [0] 1 0 their

Wargowo-z¢bowe [w] 3 (+1) 0 what

Brak welaryzacji [1] (+2) ) help
Prozodia  Zbytréwny rytm 4 0 I just can’t help
RAZEM 41 (44) 3(11)

Jak wida¢, wykonanie utworu z roku 1930 charakteryzuje sie stosunkowo
licznymi cechami wynikajacymi z interferencji, w tym przypadku - wptywu
jezyka niemieckiego na wymowe angielska. W wykonaniu z roku 1964 cech
tych jest zauwazalnie mniej, jednak obcy akcent wcigz jest obecny. Bell inter-
pretuje to zjawisko stylizacyjne jako przypadek ksztaltowania wypowiedzi
ku punktowi odniesienia (ang. Referee Design), a nie ku bezpo-
sredniemu odbiorcy (ang. Audience Design). Ponadto badacz stwierdza,
ze to wlasnie obcobrzmiacy niemiecki akcent — zwlaszcza w polaczeniu

7 Idem, Falling in Love..., op. cit.
*¥ Na podstawie: ibidem, s. 640, 644.
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z niskim glosem® Dietrich - stal si¢ stopniowo wzorcem pierwszego glosu
femme fatale w filmach dzwigkowych (tzw. urejestrowienie — ang. enregis-
terment®) i jej nieodlaczng cechg charakterystyczng. Akcent ten byl w tym
czasie wielokrotnie odtwarzany, a czasem tez parodiowany. Sama Dietrich
stala si¢ ikong i — co wida¢ w wykonaniu z lat 60. - punktem odniesienia
dla samej siebie; to dlatego po latach wcigz ustyszymy w jej wymowie i wy-
konaniach scenicznych slady akcentu niemieckiego.

Dla lepszego przedstawienia relacji ,stylista — stylizacja - stylizowany”
w piosence The Millionaire Waltz warto z perspektywy socjolingwistycz-
nej spojrze¢ na Freddiego Mercury’ego. Urodzit sig, jako Farrokh Bulsara,
w roku 1946 w Stone Town na Zanzibarze — éwczesnej kolonii brytyjskiej -
w brytyjsko-indyjskiej rodzinie Parséw. Jako o$miolatek Bulsara rozpoczat
nauke w renomowanej szkole z internatem w Indiach, w ktérej obowiazy-
wal tradycyjny brytyjski system edukacyjny. W 1964 roku wraz rodzing
przeprowadzil si¢ do Anglii, gdzie szybko zaadaptowat si¢ do nowego stylu
zycia, a jego pozniejsza wymowa, pomimo by¢ moze poczatkowego wptywu
indyjskiej odmiany jezyka angielskiego, okreslana byla jako standardowo
brytyjska, staranna czy wrecz arystokratyczna®. Jednak w §piewie wymowa
Mercury’ego, podobnie jak w przypadku wielu innych brytyjskich reprezen-
tantéw mainstreamowej muzyki popularnej, ma pewne cechy amerykanskie
czy raczej — transatlantyckie®”.

Przyjrzyjmy si¢ interesujagcemu nas fragmentowi piosenki The Millionaire
Waltz. Z punktu widzenia analizy socjolingwistycznej i stylistycznej

¥ W oryginale pisze Bell o ,baritone quality”, czyli ,barytonowej jakosci”,
odnoszacej si¢ do ogdlnego wrazenia niskiego glosu. To matlo precyzyjne, poniewaz
baryton to gfos meski, niski gtos Dietrich to kontralt.

10 Zob. A. Agha, op. cit.

1 L.-A. Jones, Freddie Mercury. Biografia definitywna, ttum. P. Lipszyc,
Warszawa 1999, s. 42-69 i 296; idem, Freddie Mercury. Biografia legendy, op. cit.,
s.37-47; L. Jackson, Freddie Mercury: The Biography, wydanie elektroniczne, Kindle
2011, lok. 134-135 i 156-161.

2 M. Konert-Panek, ,,Under Pressure”: dwa glosy — dwa akcenty. Socjofonetyczny
obraz czynnikéw warunkujgcych styl wokalny w muzyce popularnej, [w:] Kultura
rocka, cz. 2: Stowo - dzwigk - performance (1), red. J. Osinski, M. Pranke, P. Tanski,
Torun 2016, s. 87-108.
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kluczowym fragmentem utworu jest moment, w ktérym wokalista tworzy
persone mogaca kojarzy¢ si¢ z Marlene Dietrich. Funkcjonuja dwie wersje
pisowni tego fragmentu. Zapis standardowy:

My fine friend - take me with you and love me forever
My fine friend - forever — ever

lub zapis z koperty pierwszego tloczenia plyty, uwzgledniajacy pewne szcze-
golne aspekty fonetyczne, powtarzany pozniej w oficjalnych wydaniach*:

My fine friend - take me wiz you unt love me forever
My fine friend - forever — ever

W tym krétkim fragmencie wystepuje az 8 z 10 kontekstow interferen-
cyjnych analizowanych przez Bella*; brak jest jedynie kontekstu, w ktérym
wystapilaby gloska [1] oraz samogloska [3:], nie s one zatem uwzglednione
w tabeli 2. Zastosowany zostal takze inny rodzaj interferencji w przypadku
[0] — bardziej (stereo)typowy — dlatego tez opis tej cechy zostal zmieniony.
Jednak mozna to uzna¢ za zjawisko tozsame, poniewaz dotyczy tego sa-
mego dzwieku docelowego: tak problematycznej, nie tylko dla Niemcow,
szczelinowej gloski zgbowej. Co ciekawe — wbrew zapisowi unt i by¢ moze
zamierzeniom (bylaby to typowa interferencja z jezyka niemieckiego) gloska
zwarto-wybuchowa w $piewie Mercury’ego jest dzwigczna, co wskazywac
zdaje si¢ na sile rodzimej reguty fonologicznej, czyli brak ubezdzwigcznienia
na koncu wyrazu w jezyku angielskim.

# Np. w: Queen, A Day at the Races, CD, 1976/2008, Biblioteka ,Gazety
Wyborczej”, TMM Polska/Planeta Marketing, Agora SA, lic. EMI Music Poland,
s. 18. Na nagraniu Mercury $piewa ostatnig fraze nieco inaczej: zamiast ,ever”
powtarza wczesniejsze ,,forever”.

*A. Bell, Falling in Love..., op. cit.
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Tab. 2. Liczba cech obcych (stereotypowo kojarzonych z niemieckim akcentem jezyka angiel-
skiego) w stylizowanym na Dietrich fragmencie utworu The Millionaire Waltz w wykonaniu

Freddiego Mercury’ego
Cecha fonetyczna N Przyklady
Pelna samogloska zamiast
Samogloski redukowanej [o] 1(+1)  and/unt
Monoftongizacja 0
Skrocenie samogtoski 0
Niepoprawne zastosowanie
Spolgloski  przydechu 0
Ubezdzwiecznienie [d] 0 and/unt
Zastosowanie [z] zamiast [J] 1 with
Wargowo-z¢bowe [w] 0
take me with you and love
Prozodia Zbyt réwny rytm 1 me
RAZEM 3 (+])

Przedstawiony ponizej obraz (spektrogram) frazy ,take me with you”
(il. 1) potwierdza obecnos¢ gloski [z] zamiast [0] w wyrazie ,,with”. Wskazuje
na to charakterystyczne widmo dzwigku - skupisko energii w wysokich
czestotliwosciach, typowe dla gloski szczelinowej dzigstowej, ktore nie by-
toby obecne w przypadku wariantu prawidlowego, czyli gloski szczelinowej
zebowej®.

Analizowany fragment przypada w szczegolnie interesujagcym momencie
formy muzycznej. Aby to uzasadni¢, warto przypomnie(, ze The Millionnaire
Waltz traktowany byl przez zespét jako kontynuacja koncepcji ksztaltuja-
cej Bohemian Rhapsody. Chodzi tu o zestawianie czesci kontrastujacych
barwa, nastrojem i stylem, a takze unikanie repetycji typowych dla form
zwrotkowo-refrenowych przy jednoczesnym zachowaniu spdjnosci utworu.

Utwor utrzymany jest w tonacji F-dur, lecz poszczegdlne segmenty (po-
numerowane na il. 2) wystepuja w tonacjach paralelnych lub pokrewnych.
Dzieki takiemu zabiegowi zyskuje tonalna réznorodno$¢ utworu przy jed-
noczesnym zachowaniu jego harmonicznej spéjnosci. W zachowaniu spéj-
nosci pomaga tez niepozorny motyw (M), wprowadzony wpierw jako druga

> Zob. np. P. Ladefoged, Vowels and Consonants. An Introduction to the Sounds
of Languages, Oxford - Malden 2001, s. 58.
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czastka wstepu — I(M), a ktéry
nastepnie utrwala si¢ na poczatku
A(M) i powraca na koncu makro-
formy jako I(M)” oraz A(M)’. Jest
on wazny takze dlatego, ze obydwa
warianty A(M) zawierajg nawigzu-
jaca do tytutu fraze ,make me feel
like a millionaire”.

take me with you

Wiréd innych zabiegéw spa- GE QEERICN
0 Visible part 1.109661 seconds 1.109661

jajacych forme badanego utworu ol

Znajduje sie powtorzenie poczat- Il 1. Spektrogram obrazujgcy wymowe gloski
kowych taktow melodii w czesciach szczelinowej w stowie ,with” (Freddie Mercury)
21i3. Zmiana trybu (F-dur w 2 czg¢-

$ci i f-moll w 3 czesci) sprawia, ze owe linie melodyczne na tle odmien-
nej harmonii réznig si¢ wyrazem, jednak ich podobienstwo ujawnia sig¢
w analizie wyraznie i stanowi dowdd swiadomego, glebokiego spajania
formy prezentowanej odbiorcy jako kontrastujgca. Powierzchniowa kon-
trastowo$¢ jest tu zachowana, zderzenia dominant nastrojowych ukladaja
sie w czytelny ciag: ,jasny” - ,,ciemny” - ,,jasny”. Klarownos¢ tego podziatu
ciekawie rozmywa zakonczenie segmentu 3 (mimo minorowego nastroju
wczesniejszych taktéw segment ten przechodzi na koniec w tryb durowy;,
by zaraz ustapi¢ miejsca minorowej sekwencji hardrockowej). Rozmywa go
takze wlasnie segment ,,niemiecki”.

O ile w Bohemian Rhapsody sg trzy gléwne plaszczyzny stylistyczne
(»,ballada rockowa”, ,opera”, ,hard rock”), a punktem wyjscia jest rock,
o tyle w The Millionaire Waltz nast¢puje swoista apoteoza walca, pokazywa-
nego przez pryzmat stylistyki ,operetki” (spod znaku Gilberta i Sullivana),
»~wodewilu” oraz ,wiedenskich walcéw Straussa™. Ten walc jest tu szcze-
golny, poniewaz stanowi symbol muzycznej rozrywki sprzed pojawienia
sie bluesa, jazzu i kolejnych odnég rock and rolla, ktére dzis ksztaltujg
pojecie ,muzyki popularnej”. Ta ,,dawna muzyka popularna” ma w sobie
takze semantyczny tadunek ,,mieszczanstwa”, co dodatkowo kontrastuje

6 Nick Braae (op. cit.) wskazuje konkretne nawigzanie — walc Johanna
Straussa II Wiener Blut op. 354, do ktdrego, jak twierdzi Braae, jest paralelnie
zbudowana soléwka Briana Maya pojawiajaca si¢ po segmencie hardrockowym.
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z rockowym obrazem tworczosci grupy Queen, obecnym w The Millionaire
Waltz takze dostownie. Podobnie jak w Bohemian Rhapsody wystepuje tu
ekspresyjna, hardrockowa czes$¢ srodkowa, pelni ona jednak inng funkgcje
niz analogiczny fragment Bohemian Rhapsody. Tam stanowi przelamanie
wtraconej stylistyki quasi-operowej i zaznacza powr6t do gléwnego jezyka
kompozycji (rock), w The Millionaire Waltz z kolei jest chwilowym wylo-
mem, po ktérym powraca ,walcowa” dominanta caloéci, gdzie dominuja
gitarowe imitacje brzmien orkiestry, quasi-operetkowe za$piewy i chorki, nie
pojawia sie rockowa perkusja, a calo$¢ utrzymana jest w nieortodoksyjnym
dla muzyki rockowej (a koniecznym dla walca) metrum %. Analizowana
sekwencja z niemieckim akcentem jest jeszcze jednym wylomem z prze-
strzeni ,walca” (na marginesie: w tym aspekcie utwor The Millionaire Waltz
jest bogatszy od Bohemian Rhapsody, czgsciej i skuteczniej dezorientuje
stuchacza).

II. 2. Schemat formalny The Millionaire Waltz (program Variations Audio Timeliner)

I(a) I Ala) |A(n)I B (a) |E b) C(a)| c(b) |c( )[su\. D[\]| (o) E[su\u]| E'orch] F(a)| F(af) Aa) | Aty

0 0131022 03720456 0575 1150 1258 1356 1483 2045 22192301 2473 3259 3388 3838 4072 425 4370

Tab. 3. Schemat formalny The Millionaire Walz z kluczowymi zdarzeniami i planem tonalnym

Sekcja  Podzial Czas Zdarzenia Tonacja
sekcji
Intro 1(a) 0’00” - 0’13”  Fortepian i gitara basowa (temat F-dur
(M) 013 021”7  instr)
Kulminacja: instr. motyw
facznikowy (M)
L. Aa) 021" - 037" ,Bring out the charge of thelove F-dur
A (b) 0’377 - 044"  brigade”
A (M) 044” - 0’577 Glos solo - chorki; kontrapunkt
bg
Motyw lacznikowy (M) -
orkiestracja gitarowa
2. B (a) 0’58” -124”  Ballada - spokojniej niz 1 F-dur

2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7



MARLENE DIETRICH | THE MILLIONAIRE WALTZ QUEEN

Sekcja  Podzial Czas Zdarzenia Tonacja
sekcji
3. C(a) 1'257- 1357 Ballada - spokojniej niz 2 f-moll
C (b) 135" - 147"
C@) 1477 -2’04”  Partia solowa Briana Maya f-moll - Es-dur
C(o 2°04” - 220”  Orkiestracje - budowanie emocji
+ tempo
4. D (i) 2217 -229”  ,Hard rock™ Wstep f-moll
C (b) 229”7 -2’47 | Hard rock™ ,,Come back to me” f-moll - Des-dur
- riff
5. E (a) 2’487 - 305"  ,Strauss™ partia solowa As-dur
(»Strauss” - cyt. Little Black Rain
E@) 3057 -325”  Cloud) As-dur - Es-dur
»Strauss™ orkiestracje
6. F (a) 3257 -335"  ,Marlene” - cyt. ,My fine Es-dur
F @) 335" - 3'54”  friend” Es-dur - (B-dur)
- F-dur
7. (M) 354" - 407  Powtdrzenie sekcjil - F-dur
A (a) 407 - 422  rozbudowana orkiestracja
A (b 4227 - 437

AM)Y 4377 - 455"

Postawmy pytanie: czy w $§wietle powyzszych rozwazan socjolingwi-
stycznych analiza muzykologiczna moze poméc w uznaniu, Ze persona
zbudowana przez Mercury’ego to Marlene Dietrich? Fani i dziennikarze tak
to odbieraja: Mercury $piewa jak Dietrich?. Po gruntownej kwerendzie od-
nosimy wrazenie, ze to przypisanie persony do dzwigkdw jest konsekwencja
popularno$ci wspomnianych wczesniej elementéw wizualnej identyfikacji
zespotu. W dostepnych zrédlach dotyczacych Freddiego Mercury’ego i grupy
Queen Marlene Dietrich w zasadzie nie pojawia si¢ poza wspomnianym
wczesniej kontekstem. Bywa on rozszerzany o autocytat (wykorzystanie
ustawienia z okladki Queen II i teledysku Bohemian Rhapsody w wideoklipie
do One Vision), pojawiaja si¢ niewielkie nawigzania (Freddie Mercury chciat,
aby zdjecie na oktadke plyty The Game zrobit fotograf George Hurell, autor
portretéw gwiazd — w tym Marlene Dietrich - zlotej ery Hollywood), ale

¥ Zob. dyskusja na forum fanéw Queen: http://www.queenzone.com/fo-
rums/652985/song-appreciation-your-thoughts-on-millionaire-walts.aspx [dostep
30.03.20202].
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poza tymi drobnymi rozszerzeniami wszystkie wzmianki o Dietrich odsy-
taja do momentu, w ktérym Mick Rock przynidst na sesj¢ Queen II stynng
fotografi¢ aktorki. Tak jak gdyby chodzilo tylko o to jedno zdjecie, co z kolei
postawiloby pod znakiem zapytania pojawiajace si¢ w biografiach informacje
o glebszej inspiracji Marlene Dietrich (odestanie do jednej anegdoty Micka
Rocka wydaje si¢ niewystarczajagcym dowodem).

Z tego wzgledu interpretacja persony pojawiajacej si¢ w The Millionaire
Waltz ma duze znaczenie dla doprecyzowania kontekstow kulturowych
tworczosci Queen. Analiza nagrania tego utworu daje dwa argumenty
na korzys$¢ tezy, ze w istocie identyfikowanie persony muzycznej jako
»Marlene Dietrich” moze by¢ zasadne. Pierwszy z nich dotyczy pojawiaja-
cych si¢ w tym fragmencie manier wykonawczych: sg to przede wszystkim
wspomniane wczesniej przerysowane ,podjazdy”, glissanda do wlasciwej
wysokosci dzwigku, stosowane tu przez Mercury’ego. Widaé to wyraz-
nie w spektrogramie nagrania frazy ,,My fine friend” (il. 3). Poziome linie
dzwiekow o ustalonej wysokosci, precyzyjnym ataku i stabilnej intonacji
(partia fortepianu) stanowig czytelny wizualnie punkt odniesienia dla falistej
maniery Mercury’ego, stosowanej czesto przez Marlene Dietrich.

Drugi argument takze dotyczy

s maniery wykonawczej. W $piewie

L - Mercury’ego obok wlasciwych

? — . dzwigkéw pojawiaja si¢ nadrepre-

: = zentowane szumy wydychanego

f\ /""' powietrza (il. 4). Taki zabieg ,,na-

’ powietrzania” glosu jest rowniez

R o RN T czesto styszalny u Marlene Dietrich

1. 3. Sonic Visualiser: Melodic Range 1imoze by¢argumentem za ta kon-

Spectrogmm przedstawiajgly intonacje frazy kretng stylizacja.

My fine friend” . .

Jak wspomniano we wstepie,

wypowiedzi stylizowane za cel

stawiajg sobie odwzorowanie person, tozsamosci i gatunkéw innych niz te,

ktéra sa wspotobecne w danej sytuacji komunikacyjnej - i z takim wlasnie

przypadkiem mamy tu do czynienia. W analizowanym fragmencie Freddie

Mercury daje wystarczajaco duzo jezykowo-muzycznych danych, by przy

uwzglednieniu pozostatych kontekstéw da¢ mozliwos¢ interpretacji wykre-

owanej persony jako postaci Marlene Dietrich. W tym wariancie Mercury
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I1. 4: Sonic Visualiser: Peak Frequency Spectrogram przedstawiajgcy oddechy (ramki skrajne)
i widmo dZwiekéw stow ,, My fine friend” (ramki Srodkowe)

stylizuje si¢ na nig wokalnie i ksztaltuje swa wypowiedz ku punktowi
odniesienia (ang. Referee Design), nieobecnemu w zastanej sytuacji ko-
munikacyjnej. Sam ten fakt niejako potwierdza po raz kolejny ikonicznos¢
Dietrich - zaistnienie tej persony wérdd powszechnie znanych repertuaréw
tozsamosciowych, inspirujacych, obecnych i weigz odtwarzanych w réznych
kontekstach kulturowych.

Zauwazy¢ jednak nalezy, ze zastosowane w tym celu cechy fonetyczne sa
selektywne, a w jednym wypadku (koncowy dzwiek stowa ,and”) mozna
wrecz mowic o zjawisku tzw. undershoot — niedostatecznego, wzgledem za-
mierzen, odtworzenia cechy fonetycznej. Na poziomie fonetycznym styliza-
cja ta nie jest zatem bardzo dokladna, a mimo to - jest skuteczna. Powodem
tej skutecznosci wydaje si¢ odpowiedni dobdr imitowanych cech obcego
akcentu Dietrich, w szczegdlnosci - wymowa koncowej gloski w ,,with” ([z])
oraz imitowany aspekt prozodyczny (zbyt réwny rytm). Obie cechy sa wy-
razne i charakterystyczne, a zamiana potencjalnej afrykatyzacji w wyrazie
»with” (por. tab. 1) na [z] wydaje sie opcja zaréwno bardziej (stereo)typowa,
jak i spektakularng; mozna widzie¢ te zmiane jako rodzaj hiperbolizacji.

Jednoczes$nie mozna interpretowaé wyzej wskazang selektywnos¢ jako
sposob uzyskania efektu subtelnosci, uniknigcie jawnej parodii, a zarazem -
utrzymania indywidualnego charakteru Mercury’ego (por. wstep i kwestie
napiecia miedzy odwzorowaniem a oryginalnoscig). Nawigzan i imitacji jest

Zoiq‘\c%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MARIUSZ GRADOWSKI, MONIKA KONERT-PANEK

tu zatem tylko tyle, ile konieczne dla uzyskania okreslonego efektu, a row-
nowaga miedzy odtwarzaniem a innowacja pozostaje zachowana. Co wiecej,
stwarza to okazje do szerszej interpretacji tych stowno-muzycznych gestow.
Dane niewystarczajace do jednoznacznego ustalenia tozsamosci persony
otwieraja swojg wieloznaczno$¢. W tym miejscu przypomnie¢ nalezy, ze
Mercury fascynowal si¢ przedwojennym niemieckim kabaretem, przyjaznit
z Lisag Minnelli, ktorg cenil m.in. za role w uwielbianym przez siebie filmie
Kabaret (a wigc — znéw — niemiecki kabaret i wspolna z persong Marlene
Dietrich przestrzen znaczeniowa).

Inne zagadnienie wigze si¢ z celowo$cig zbudowania persony. To, ze poja-
wia si¢ cigg znaczeniowy mozliwy do uchwycenia przez stuchaczy o réznych
kompetencjach stylistycznych (od ogdlnego: ,diva” - ,niemiecka diva”, do
szczegolowego: ,,Marlene Dietrich”), w $wietle wczesniejszych ustalen nie
budzi watpliwo$ci. Dzialanie to przynosi wielorakie, nakladajace si¢ na
siebie znaczenia.

Po pierwsze — humor, zart. Tworczo$¢ grupy Queen zawiera w sobie
glebokie poklady brytyjskiego humoru, ktéry najtatwiej zestawic z jednej
strony z kabaretowymi i wodewilowymi inspiracjami muzycznymi, z dru-
giej — z estetyka kampu. The Millionaire Waltz jest tego dobrym przykla-
dem, a tropow do inteligentnej zabawy jest kilka: zespo6l rockowy siggajacy
po staro$wieckiego walca (raz orkiestrowo bogatego, innym razem - jak
we wstepie czy ,,straussowskiej” partii solowej Briana Maya - banalnego),
przerysowanie ekspresyjne (ekstatyczne chorki), tres¢ (tytutowy milioner
to osoba bogata... wiosenng miloscia), generujaca humor niecigglos¢ zesta-
wien (Strauss i hard rock). Humorystyczny charakter ma tez solo gitarowe,
ktore czytelnie nawiazuje do piosenki Richarda i Boba Shermandéw Little
Black Rain Cloud z filmu Walta Disneya Winnie the Pooh and the Honey Tree
(1966), pojawiajacej sie w wersji instrumentalnej takze w Winnie the Pooh
and the Blustery Day (1968): ,,dorosly” rock sgsiaduje z ,dziecigcym” wal-
czykiem*. W tym swietle persona muzyczna divy/Marlene jawi sie¢ jako
kolejna nieciaglo$¢ miedzy oczekiwaniami odbiorcy (zespot rockowy gra

8 Brian May mogt zna¢ te filmy z mtodych lat, mégl tez przypomnie¢ sobie
o nich w 1976 roku (sesje trwaly od lipca do listopada): w marcu 1977 na ekrany
kin wszed! film The Many Adventures of Winnie the Pooh zawierajacy m.in. oby-
dwa wspomniane filmy kréotkometrazowe. Niewykluczone, ze do Maya mogly
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muzyke rockowy) a przedstawionym materialem (brytyjski zespot rockowy
gra i §piewa muzyke z niemieckiego kabaretu). W tym kontekscie ciekawg
kwestig jest zastosowanie przez Mercuryego brytyjskiego wariantu wy-
mowy stowa ,,danced” [da:nst] we frazie: ,Do you remember, my love //
How we danced and played?”. Mogloby sie wprawdzie wydawac, ze rzecz
to naturalna w przypadku brytyjskiego wokalisty, jednak - jak wspomniano
juz wyzej — w przypadku zespotu Queen (a takze wielu innych wykonaw-
cow brytyjskich), mamy na ogét do czynienia z amerykanska wymows tej
cechy fonetycznej, okreslanej mianem BATH-TRAP split; tu oznaczaloby
to forme [deenst]. Jak wynika z badan Moniki Konert-Panek®, poziom
amerykanizacji tej cechy w analizie przekrojowej, obejmujacej pig¢ albu-
mow grupy Queen, jest relatywnie staly i wysoki: wynosi od 70% do 100%.
Zastosowanie wariantu tak charakterystycznie brytyjskiego i zdecydowanie
rzadszego w mainstreamowej muzyce popularnej wigza¢ mozna z jednej
strony ze staro§wieckim charakterem samego walca, a z drugiej - z lekkim
przymruzeniem oka, kabaretem i figlarno$cia™.

Po drugie - nostalgia. Persona divy/Marlene korzysta ze znaczen tego,
co dawne, co idzie w parze z innymi elementami dzieta. Walc (XIX wiek,
Wieden, bal, szlachetna rozrywka), Little Black Rain Cloud (dziecinstwo,
naiwnos¢, niewinnosc¢) oraz wiosenna mifos¢ (mtodos¢, fascynacja, petnia
zycia). Podobnie jak interesujaca nas figura divy/Marlene elementy te na-
bieraja kalejdoskopowej migotliwosci i obok potencjalu humorystycznego
maja réwnie duzy potencjal generowania uczucia cieplej nostalgii.

Trzeci aspekt dotyczy kategorii ,bogactwa”. Tekst utworu nie kryje,
ze $piewajacy bohater chce dzigki wiosennemu przyptywowi mitosnych
uczu¢ poczuc si¢ jak milioner. W igraniu miedzy znaczeniem dostownym
(bogactwo materialne) a metaforycznym (bogactwo uczuciowe) figura
divy/Marlene z jednej strony pomaga, wprowadzajac pierwiastek glamour,

dotrze¢ informacje o planowanej premierze, ktére przywolalty wspomnienie dawnej
melodii.

* M. Konert-Panek, ,,Under Pressure”..., op. cit., s. 102.

30 Zob. interpretacja mocnego brytyjskiego akcentu Iana Dury’ego w $wie-
tle inspiracji tradycja komediowa music-hall w artykule Petera Trudgilla: Acts
of Conflicting Identity. The Sociolinguistics of British Pop-Song Pronunciation, [w:]
On Dialect. Social and Geographical Perspectives, ed. P. Trudgill, Oxford 1983.
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z drugiej za$ — poprzez blizniaczy konstrukt kobiety-wampa — wspiera bu-
dowanie wagi milosnych znaczen. Pomaga w tym bogata orkiestracja gita-
rowa, krystalizujaca wrazenie splendoru wiedenskiej sali balowej (Strauss!).

Last but not least, perspektywa genderowa. Grupa Queen, a w szcze-
golnosci jej frontman, czesto stosowala strategiczng nieautentyczno$c.
Przywotanie w The Millionaire Waltz innej postaci wydaje si¢ na miejscu,
wkomponowuje si¢ w wizerunek grupy i samego Freddiego Mercury’ego.
Relacja - meskie/damskie, love-milo$¢ / love-seks (Marlene Dietrich jako
wamp / symbol seksu), dedykacja utworu kierowana do menadzera Johna
Reida, wprowadzajaca homoerotyczny kontekst™, wejscie w kostium drag
queen (Freddie jako Marlene), estetyka kampu — wszystko to taczy sie z in-
nymi dziataniami Mercury’ego. Jak zauwaza Ileana Botescu-Sireteanu,
Mercury powiedzial Rockowi, ze ,bedzie Marleng” pétzartem: ,W tym
czasie zmagal si¢ on z wlasng seksualnoscia, a jednoczes$nie — pozostajac
w heteroseksualnym zwigzku z Mary Austin — nie még} sie do tej walki
przyznaé nawet przed samym soba; dylemat ten przeniost zatem do sfery
muzycznej i wizualnej swych wystepéw”™. A takze do dziatan sfowno-mu-
zycznych — mozemy doda¢ po analizie kilkunastosekundowego fragmentu
jego piosenki The Millionaire Waltz.
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Marlene Dietrich and The Millionaire Waltz by Queen. Linguistic and
Musical Constructions of Persona in Popular Music

The paper adopts an interdisciplinary research perspective on popular music
on the basis of the song The Millionaire Waltz by Queen. The main focus
is placed on the key part of the song: the fragment in which the vocalist,
Freddie Mercury, adopts German accent. This fragment is analyzed with
reference to the concept of persona, both musical (A.F. Moore) and lin-
guistic — as emphasized in the theory of style-shifting (A. Bell) and the third
wave in sociolinguistics (P. Eckert). The analysis concentrates on the problem
of the split between the performer, persona and protagonist in the song, as
well as the artistic tension between projection and originality. The applied
research tools and methods (Praat and Sonic Visualiser programs, as well as
formal and auditive analises) lead to the conclusion confirming the popular
impression according to which Freddie Mercury imitates Marlene Dietrich
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in the analyzed song. His performance may be theorized as an example
of Referee Design. Yet, some linguistic and musical aspects of this styli-
zation suggest that this interpretation is not unambiguous. The complex
character of the persona created by Mercury may be seen as an asset which
gives rise to a wide spectrum of meanings (Marlene - German diva - diva),
corresponding with Queen’s artistic tropes (stylization, cabaret, operetta,
contrast, humor, nostalgia, queer) and maintaining the balance between
reproduction and innovation.

Keywords: musicology, persona, popular music, sociophonetics, stylization
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