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Jakie mechanizmy odpowiadajg za tworzenie obrazéw w pamiegci? Czym
jest pamiec? Jaki jest zwigzek miedzy pamiecia a jezykiem i kulturg? Czy
istnieje jaki$ $cisly zwigzek miedzy neurobiologia a sztuka? Odpowiedzi
na te pytania udzielit portugalski neurolog Antonio Damasio, autor m.in.
prac: Descartes’ Error. Emotion, Reason and the Human Brain (Putnam 1994;
wyd. pol. Blgd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mézg, Poznan 1994),
Looking for Spinoza: Joy, Sorrow, and the Feeling Brain (Harcourt 2003;
wyd. pol. W poszukiwaniu Spinozy: rados¢, smutek i czujgcy mozg, Poznan
2003), Self Comes to Mind: Constructing the Conscious Brain (Pantheon
2010; wyd. pol. Jak umyst zyskat jazn. Konstruowanie sSwiadomego mozgu,
Poznan 2012), The Strange Order of Things. Life, Feeling, and the Making
of Cultures (Pantheon 2018; wyd. pol. Dziwny porzgdek rzeczy. Zycie, uczucia
i tworzenie kultury, Poznan 2018). W szczegdlnosci w swojej ostatniej pracy
zaakcentowal, ze neurobiologia i kultura prowadzg ze sobg twdrczy dialog.
Amerykanski fizyk Leonard Mlodinow napisal, ze: ,,Prawie ¢wier¢ wieku
po Bledzie Kartezjusza Antonio Damasio ponownie to zrobil — przepro-
wadzil wielkg eksploracje nierozerwalnych zwigzkéw miedzy umystem,
cialem i zrédlem ludzkich uczué. Zabiera czytelnika w podroz, ktéra zaczyna
sie od organizméw jednokomoérkowych i mézgu, a koniczy na pochodze-
niu $wiadomodci i ludzkich kultur”. Manuel Castells, profesor socjologii

! Z recenzji Leonarda Mlodinowa ksigzki A. Damasio: Dziwny porzgdek
rzeczy. Zycie, uczucia i tworzenie kultury, ttum. A. Jankowski, Poznan 2018, s. 336;
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z University of California w Berkeley, dodal, Ze prace Damasio dostarczaja
pojec¢, jezyka i wiedzy dla spojnego wyjasnienia wzajemnych oddziatywan
miedzy naturg i kultura, w ktoérych tkwi sedno kondycji cztowieka. Badacz
odstania kody i zasady, ktére czynia nas ludzmi. Po dltugim okresie rozczton-
kowania nauki proponuje paradygmat, ktéry ponownie ja scala - ponad
podziatami istniejacymi miedzy réznymi dziedzinami, wokol badan sieci
umystu w polaczeniu z sieciami jego biologicznego i spotecznego podloza’.
Powstawanie kultur jest mozliwe dzigki wysoko rozwini¢temu intelektowi,
unikatowej zdolnosci porozumiewania si¢ jezykiem, umiejetnosci tworzenia
spotecznosci — wspoélnoty ludzi.

Podczas konferencji ,,Art and the New Biology of the Mind”, zorganizo-
wanej przez Italian Academy na Columbia University 24 marca 2006 roku,
Damasio konstatowal: powstanie kultur, dziet sztuki, systemow etycznych,
religijnych badz spolecznych jest mozliwe dzigki istotom twdrczym, a tym,
co kieruje ich rozwojem, sg afekty, emocje, procesy odczuwalne, wyobraz-
nia’. Zakorzenienie i istnienie artefaktow kultury zalezy od dlugosci ich
przechowywania w pamigci. Wedtug Damasio czlowiek przechowuje w pa-
mieci nie tylko dane fizyczne okreslonego przedmiotu czy obiektu, ktéore
umozliwiajg zrekonstruowanie jego ksztattu, koloru, zapachu; przechowuje
réwniez aspekty motorycznego zaangazowania swojego ciala w procesie
postrzegania istotnych cech tego obiektu: emocjonalng reakcje na obiekt
oraz szeroko pojety stan fizyczny i umystowy w czasie jego postrzegania.
Odtwarzanie dzialan przystosowawczych ciala, ktdre towarzyszg interakeji
z przypomnianym sobie obiektem, wytwarza sytuacje podobng do tej, ktora
istniala, kiedy spostrzegat go bezposrednio*. Jak badacz dowodzi w ksigzce
Dziwny porzgdek rzeczy...:

Informacje pochodzg z: Centrum Prasowe PAP, nota z 9.11.2018.

2 Antonio Damasio in conversation with Manuel Castells [wywiad], 6.02.2017,
Central Library, Los Angeles.

* A. Damasio, Conference. Art and the New Biology of the Mind [wyktad],
24.03.2016, The Italian Academy (Columbia University).

* Idem, Blgd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mézg, ttum. M. Karpinski,
Poznan 1999, s. 108-117, 233-250. Zob. tez: idem, Creativity, Imagination and
Innovation [wyktad], 13.01.2014, Ross Institute Summer Academy, East Hamptin
(NY); D. Schacter, Searching for Memory: The Brain, the Mind, and the Past, New
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[...] kiedy powstal umysl, ale zanim stat si¢ kulturowy w obecnie przyjetym
znaczeniu tego stowa, musial zosta¢ wzbogacony o nowe cechy, ktore okazaly
sie imponujace. Do tych nowych funkcji nalezaty opierajaca si¢ na obrazach
pamie¢ — zdolno$¢ rejestrowania, odtwarzania i faczenia ze sobg faktow
i zdarzen, poszerzona wyobraznia, poglebione rozumowanie i zdolnos¢
mys$lenia symbolicznego, umozliwiajaca tworzenie narracji niewerbalnych,
a takze zdolno$¢ ttumaczenia niewerbalnych obrazéw i symboli na kody
jezykowe. Ta ostatnia torowata droge do wynalezienia czegos, co pelni de-
cydujaca role w tworzeniu kultur réwnoleglych do niewerbalnych narracji
werbalnych. ,,Genetycznymi”, umozliwiajacymi rozwéj narzedziami tych
narracji staly si¢ alfabety i gramatyka. Ukoronowaniem tego byto wynale-
zienie pisma, co dawato dostep do instrumentarium inteligencji tworczej,
inteligencji zdolnej do podejmowania pod wptywem uczu¢ wyzwan home-
ostatycznych i do wykorzystywania homeostatycznych szans®.

Homeostaza oznacza skoordynowane i w pewnym stopniu zautomaty-
zowane reakcje fizjologiczne, konieczne do zapewnienia stalosci w czyn-
nosciach organizmu. Odgrywa wazng role w dziataniu §wiadomosci, ktora
ma za zadanie odbierac i przetwarza¢ bodzce ze srodowiska zewnetrznego
i odpowiednio na nie reagowa¢. Dzieki §wiadomosci dochodzi do potacze-
nia regulacji proceséw zyciowych i tworzenia obrazéw. Swiadomo$¢ jest
zawsze obecna w procesie tworzenia, ale nie jest w pelni odpowiedzialna
za kreatywnos¢ i zdolno$¢ tworzenia idei, artefaktéw, ktdre potrzebuja
obszernej pamieci faktow, pamieci roboczej, zdolnosci do rozumowania,
wyobrazni i jezyka. Przytocze fragment utworu Wojciecha Karpinskiego,
potwierdzajacy zwigzek miedzy $wiadomoscia, pamiecia i wyobraznia:

Nabokov wydaje mi si¢ jednym z nielicznych artystéw, ktérym udalo sie
cho¢by w czesci da¢ odpowiedz na te kluczowe dla wspolczesnej kultury

York 1996; F. Bartlett, Remembering: a Study in Experimental and Social Psychology,
Cambridge 1954.

*> A. Damasio, Dziwny porzgdek rzeczy, op. cit., s. 212-213. Por. A. Damasio,
H. Damasio, Dziwny porzgdek rzeczy. Homeostaza, uczucia i powstawanie kultur
[wyklad], 13.09.2017, Copernicus Center for Interdisciplinary Studies; A. Damasio,
What is the Strange Order of Things? [wyklad], 31.07.2018, Copernicus Center for
Interdisciplinary Studies.
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kwestie. Najpierw dostrzegalem u niego przede wszystkim wyobraznie¢ ob-
racajaca sie w pustce, stwarzajaca catkowicie fikcyjne twory. Stopniowo poza
eksperymentami zobaczylem tre$¢ - artystyczng rzeczywistos¢ rozpalona
przez wyobraznie. Zwigzek miedzy osobowoscia autora a stwarzanym przez
niego $wiatem stanowi problem bardzo delikatny...°.

Swiadomos¢ jest zrédtem wiedzy o tym, ze obrazy istnieja w cztowieku,
ktdry je tworzy. To ona uklada je w ten sposob, aby podmiot widzial owe
obrazy z wlasnej perspektywy. ,,Obrazy” to wzorce umystowe o strukturze
zlozonej z elementéw dowolnej modalnos$ci zmystowej, wzrokowej, stu-
chowej czy somatosensorycznej’. Powstaja w momencie, kiedy czlowiek
wchodzi w relacje z otoczeniem, z innym czltowiekiem, jak rowniez wtedy,
kiedy przywotuje dane obiekty ze swojej pamieci.

W Central Parku Karpinski przedstawia obrazy, ktére powstaly w pa-
mieci bohatera podczas podrézy do Standéw Zjednoczonych; jak podkresla
narrator, byla to podrdéz w przysztos¢, ku temu, co jeszcze nieodkryte, ale
takze podroz w przesztos¢, odkrywanie swojego ,,Ja™

Dlatego, jak sadze, nie ma jednolitej lekcji amerykanskiej kultury, jedno-
rodnej mapy Ameryki. Uwaga ogladajacego kieruje si¢ ku kilku motywom,
wybranym subiektywnie, lecz wpisanym w amerykanski horyzont, rozwija-
jacym tu swéj sens. [...] Budowatem trwanie w czasie, genealogie i perspek-
tywy. Wyprawa do Nowego Swiata to nie tylko podréz w przestrzeni, ale tez
podréze w czasie, lekcja geografii i zarazem lekcja jezyka. [...] Wyjezdzajac,
mialem przekonanie, ze to, co potrafi¢ opowiedzie¢, jezeli potrafie, to tylko
pierwsza wersja, tylko szkic mapy Ameryki. Zamkna¢ wrazen z Central
Parku nie umiem. Nie zamknely si¢ przeciez. Jeszcze Ameryka nie zostata
oswojona, jeszcze powroty dajg rado$¢, trwa pamieé, a wyobraznia wybiega
naprzod. Jeszcze nie koniec podrdzy®.

Jak podkresla pisarz, byta to podrdz inicjacyjna, wchodzenie we wspdl-
note, podréz ku zrédlom pamieci, wyobrazni, jezyka. Bylo to spotkanie
z innymi artystami, ktérzy pozwolili mu w nowych perspektywach zobaczy¢

¢ W. Karpinski, W Central Parku, Warszawa 2010, s. 66.

7 A.Damasio, Tajemnica swiadomosci. Ciato i emocje wspottworzg Swiadomosé,
tlum. M. Karpinski, Poznan 2000, s. 342.

8 W. Karpinski, op. cit., s. 38.
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malarstwo Davida Hockney’a, ustysze¢ wiersz Vladimira Nabokova czy
wstucha¢ sie w dzwigki Rigoletta Giuseppe Verdiego. Obrazy, ktdére boha-
ter przywoluje w swojej pamieci, sa nie tylko obrazami wizualnymi, ale
takze stuchowymi. Ukazuja materialne, jak rowniez czasowo-przestrzenne
aspekty bytow.

Warto w tym miejscu przywota¢ rozwazania wspolczesnych badaczy
dziedzin interdyscyplinarnych nad pamigcig. Astrid Erll w ksigzce Media
and Cultural Memory zaproponowala interesujacy zwrot ,travelling me-
mory’, zaczerpniety z koncepcji ,wedrujacych kultur” Jamesa Clifforda oraz
»zycia w ruchu” (,in Bewegung leben”) Abyego Warburga’®, ktéry anali-
zowal transformacje motywow artystycznych i wizualnych w europejskiej
kulturze pamieci. Niemiecka badaczka dowiodta, ze pamig¢ jest w nieustan-
nym ruchu miedzy réznymi kulturami (w tym przypadku s3 to kultury
polska i amerykanska), dyscyplinami (literatura i neurologia) czy mediami
(stowo i obraz)"’. Ta wzajemna koegzystencja, u ktorej podstaw znajduje si¢
ruch w strone¢ zapamietywania i tworzenia obrazéw z przeszlosci, umozli-
wia zaistnienie okreslonego typu wypowiedzi literackiej jako komunikatu:
pamie¢ komunikacyjna zapewnia dzielu sztuki utrwalanie okreslonych
wydarzen i przekazuje te obrazy czytelnikom. Jak pisze Wojciech Karpinski:

 Aby Warburg podjat wazne zagadnienie upamigtniania do§wiadczen, wyda-
rzen, zjawisk, ,,zycia w ruchu” za pomocag stéw i obrazéw; jego dzieto Atlas obrazéw
Mnemosyne ciagle inspiruje badaczy oraz artystéw do nowych odczytan i propozy-
cji samodzielnego zakoniczenia ze strony odbiorcy. Warto w tym miejscu przypo-
mnie¢ Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg — Biblioteke Kulturoznawcza
Aby’ego Warburga, ktéra pozostawata w ciagtym ruchu (Warburg podrézowat ze
swoja bibliotekg, poczatkowo byl to zbidr 3-5 tys. wolumindw) - jej uktad zalezat od
asocjacji autora. Warburg okreslatl jg czesto jako biblioteke en globe - ,,sie¢ neuro-
nalnych potaczen; zob. T. Majewski, Kinematyka pamieci: Aby Warburg i Jean-Luc
Godard, https://www.academia.edu/3776503/Kinematyka_pami%C4%99ci_Aby_
Warburg_i_Jean_Luc_Godard [dostep 21.03.2020]; P.A. Michaud, Aby Warburg
and the Image in Motion, transl. S. Hawkes, New York 2004. Interesujace materialy
na temat tworczo$ci niemieckiego historyka sztuki znajduja si¢ w The Warburg
Institute (University of London).

M. Saryusz-Wolska, Postowie. Wedréwka pamieci wedtug Astrid Erll,
[w:] A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, ttum. A. Teperek, Warszawa 2018,
s. 269-277.
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»Podroze sa wyzwaniem dla wyobrazni — nowe doznania domagaja sie
nowych skojarzen, nowych stéw™. Pamie¢ pozostawia w czytelniku wra-
zenie czyjej$ obecnosci, ponad czasem i przestrzenng odlegtoscia. Astrid
Erll na zalozonej w 2011 roku Frankfurt Memory Studies Platform (FMSP)
dowodzila, ze narracja jest jednym z kluczowych trybéw zapamietywania.
Aby poradzi¢ sobie ze zlozonoscig narracji i pamieci, konieczne jest pola-
czenie wiedzy specjalistycznej (klasycznej i postklasycznej) narratologii
z innymi dyscyplinami: psychologia, sztuka, literaturg". Grupa badaczy
Gieflen, na czele z niemieckim historykiem Christophem Cornelifienem,
autorem programowej definicji Erinnerungskulturen (kultury pamieci)?,

! Ibidem, s. 41.

2 FMSP powstalo z inicjatywy Forschungszentrum fiuf Historische
Geistewissenschaften (FzHG), do ktorego nalezg badacze zajmujacy si¢ zagadnie-
niem pamieci (przede wszystkim w kontekscie kulturowym) z réznych dyscyplin
naukowych: historycy, socjologowie, literaturoznawcy, psychologowie, medio-
znawcy. Warto przypomnie¢ trzy najwazniejsze obszary zainteresowan Astrid Erll
w tematyce pamieci: 1. Transcultural Memory; 2. Mediality of Memory; 3. Memory
and Narrative. Zob. Frankfurt Memory Studies Platform, http://www.memorystu-
dies-frankfurt.com/ [dostep 21.03.2020].

B Chociaz termin ,.kultura pamieci” pojawit si¢ w jezyku naukowym dopiero
wlatach 90. XX wieku, stat si¢ obecnie kluczowym terminem we wspodlczesnych ba-
daniach historii kultury (zob. C. Corneliflen, Was heifst Erinnerungskultur? Begriff -
Methoden - Perspektiven, ,,Geschichte in Wissenschaft und Unterricht” 2003, heft
54, s.548-563), ,w odniesieniu do calo$ci naukowego wykorzystania historii w prze-
strzeni publicznej - przy uzyciu najrézniejszych srodkéw i do najrézniejszych celow”
(H.G. Hockerts, Zuginge zur Zeitgeschichte. Primdrerfahrung, Erinnerungskultur,
Geschichtswissenschaft, [w:] Verletztes Geddchtnis. Erinnerungskultur und Zeit-
geschichte im Konflikt, Hrsg. von K.H. Jarausch, M. Sabrow, Frankfurt am Main
2002, s. 39-73). Christoph Corneliflen dodaje jeszcze: ,,Der Begrift umschlief3t
mithin neben Formen des ahistorischen oder sogar antihistorischen kollektiven
Gedichtnisses alle anderen Reprisentationsmodi von Geschichte, darunter den
geschichtswissenschaftlichen Diskurs sowie die nur »privaten« Erinnerungen, je-
denfalls soweit sie in der Offentlichkeit Spuren hinterlassen haben”; C. Corneliflen,
Erinnerungskulturen. Version 2.0, 22.10.2012, Docupedia-Zeitgeschichte. Begriffe,
Methoden und Debatten der zeithistorischen Forschung, DOI: 10.14765/zzf.dok.2.265.
v2.Zob. tez: C. Corneliflen, S. Fisch, A. Maas, Grenzstadt Straf$burg: Stadtplanung,
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podkreslita w swoich badaniach, ze mamy do czynienia z zagadnieniem
»nieparadygmatycznym, interdyscyplinarnym, ktére wylonito si¢ z socjo-
logii, historii, krytyki literackiej, antropologii, psychologii, historii sztuki,
nauk politycznych i innych dziedzin™, ze swoistym cultural memory studies.
Aleida i Jan Assmannowie pod koniec lat 80. XX wieku na Uniwersytecie
w Heidelbergu prowadzili interdyscyplinarne seminaria badawcze poswie-
cone problematyce kultury pamieci oraz archeologii komunikacji literackie;.
Wryniki pracy nad pamiecig przedstawili w zredagowanej wspoélnie z Toniem
Holscherem ksiazce Kultur und Geddchtnis (1988). W definiowaniu pamieci
nalezy mie¢ na uwadze caly zespo6l czynnikéw spoteczno-kulturowych
i oddzialywanie otaczajacej rzeczywisto$ci na podmiot. Pamie¢ ksztal-
tuje si¢ w indywiduum przez fakt zycia w danej spolecznosci, ktéra na 6w
podmiot wplywa i oddzialuje. Pamig¢ jest wytworem kulturowym, czyli
tym, co spolecznos¢ w toku migdzypokoleniowego trwania i komunikacji
tworzy". Wazne sa katalizatory, decydujace o wyborze takiego, a nie innego
fragmentu rzeczywistosci. W pamieci kulturowej nie zwraca si¢ uwagi na
calg przeszlos¢, tylko na wybrane jej aspekty.

Antonio Damasio w ksiazce Tajemnica swiadomosci. Jak ciato i emocje
wspottworzg swiadomosé, postugujac sie metaforg zaczerpnieta z dziedziny
sztuki, poruszyl interesujace zagadnienie: w jaki sposob powstaje ,,film
w modzgu” i jak umysl tworzy poczucie, ze czlowiek jest posiadaczem i wi-
dzem tego filmu:

Zawsze intrygowal mnie ten szczegélny moment: siedzimy na widowni,
otwierajg si¢ prowadzace na scen¢ drzwi i w jej $wiatla wychodzi artysta.

kommunale Wohnungspolitik und Offentlichkeit 1870-1940 (= Saarbriicker Studien
zur interkulturellen Kommunikation, Bd. 2), St. Ingbert 1997; C. Corneliflen,
Historische Identitdtsbildung im Bindestrichland Nordrhein-Westfalen (= Stiftung
Bibliothek des Ruhrgebiets, Schriften, Bd. 26), Essen 2008.

4 J. Olick, J. Robins, Social Memory Studies. From ,Collective Memory”
to the Historical Sociology of Mnemonic Practices, ,Annual Review of Sociology”
1989, Vol. 24, 5. 105.

5 AleidaiJan Assmannowie w dziataniach spoteczno$ci wyrdznili cztery ro-
dzaje pamieci: 1. pamie¢ mimetyczna, 2. pamiec rzeczy, 3. pamie¢ komunikatywna,
4. pamie¢ kulturowa. Zob. A. Rajewski, Rozwazanie na temat Assmanowskiej teorii
pamieci, ,Rocznik Antropologii Historii” 2013, R. 3, nr 1(4), s. 188, 190.
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Albo tez, przyjmujac inng perspektywe, chwila, kiedy oczekujacy w pét-
mroku artysta dostrzega te same uchylajace si¢ drzwi, za ktérymi rozbtyskaja
$wiatla, pojawia si¢ scena i publiczno$c®.

Wojciech Karpinski w ksigzce W Central Parku podejmuje refleksje nad
procesem powstawania dziela poprzez wzrokowa reprezentacje zwyklych
przedmiotéw. Mozna zauwazy¢, ze percepty wzrokowe, obrazy mentalne, §lady
pamieciowe powstaja w ramach jednego systemu wizualnego, czemu zawdzie-
czaja wspdlna obrazowa nature. W ich powstawaniu u bohatera wlaczaja sie po-
szczegdlne podsystemy: sensoryczny, uwagowy, pamigciowy, wyobrazeniowy:

W tych momentach na wewnetrznym ekranie przebiegaja obrazy nie tylko
barwniejsze niz zazwyczaj, ale tez prawdziwsze - blizej zwiagzane ze $wiatem
i ze sferg prywatnosci. [...] Dostrzegajac wielowymiarowos$¢ $wiata, widze
lepiej siebie. Opada martwa skorupa sléw. Przez pewien czas mysle nie po-
jeciami, lecz wartko toczacy si¢ rzeka obrazdw. Jak jg utrwali¢, jak wples¢
w nurt codziennego doswiadczenia? ,,Podwojne jest plyniecie, dwoisty ruch
i szum”. A jednak zespolenie, cho¢by utamkowe, obu nurtéw jest mozliwe.
W pamieci trwaja minione chwile intensywnego widzeniaV.

Wedlug Damasio posiada¢ umyst to znaczy by¢ zdolnym do tworze-
nia neuronowych reprezentacji, ktore moga stac si¢ obrazami; te z kolei
moga podlega¢ takim dziataniom jak myslenie i wplywa¢ na zachowanie
czy podejmowane decyzje®®. Istota neurobiologii wedlug portugalskiego

6 A. Damasio, Tajemnica Swiadomosci, op. cit., s. 111 19. W artykule uzywam
stéw-kluczy zaczerpnietych z prac Damasio: ,,pamiec”, ,wzorzec”, ,,§wiadomo$é
rdzenna”, ,$wiadomos¢ rozszerzona”, ,,proto-»Ja«”, ,»Ja« rdzenne”, ,,»Ja« autobio-
graficzne”. Warto przypomniec tez prace Behavioral and Brain Ricka Grusha, w kté-
rej autor opisuje teorie zachowan motorycznych. Zachowania te Grush korelowat
z percepcja wzrokowa oraz wyobraznig motoryczng i wizualna. Za podstawowa
kategorie uznal emulator, hipotetyczny mechanizm neuronalny, ktéry kopiuje
programy motoryczne i percepcyjne podczas wykonywania ruchu przez cztowieka.
Wzrost zainteresowania wyobraznig wizualng i motoryczna jest widoczny rowniez
w badaniach Davida Milnera i Melvyna Goodale’a.

7" W. Karpinski, op. cit., s. 10.

¥ W artykule odwoluje si¢ do badan powstawania obrazéw terazniejszosci,
przeszto$ci i przysztosci w umysle czlowieka zawartych w ksigzce Damasio: Bfgd
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uczonego jest proces, dzieki ktéremu reprezentacja neuronowa - zfozona
z biologicznych przeksztalcen i dokonujaca si¢ w obwodach neuronowych -
przyczynia si¢ do powstawania obrazéw w mozgu. Przebieg ten umozliwia
niewidzialnym mikrostrukturalnym zmianom w obwodach nerwowych
(w cialach komorek, dendrytach, aksonach i synapsach) przyjecie charakteru
neuronowych reprezentacji, ktore staja si¢ obrazami doswiadczen czlowieka.
Damasio wskazuje, ze gléwnym zadaniem modzgu jest odbiér bodzcow
plynacych ze $rodowiska, w ktérym znajduje si¢ podmiot, jak rowniez
analizowanie, ocena dzialan podejmowanych decyzji przez ten podmiot.
Warto w tym miejscu ponownie zacytowac fragment utworu Karpinskiego:

Migocgce neonami drapacze tworzyly wspanialg sceneri¢. Wytryskujaca ku
gorze linia nie stanowila zamkniecia parku, otwierata napowietrzng Opere
ku nowym przestrzeniom na cale miasto, na Ameryke. Jezeli muzyka jest
przede wszystkim rozwijaniem sie dzwieku w czasie, to muzyka w Central
Parku byta takze oswajaniem przestrzeni. Kazdy z nas, stuchajacych, mogt
uda¢ si¢ w innym kierunku. Mogt by¢ tylko tu, w czystej materii dzwieku,
mogt byc¢ tez tylko tu, na nowojorskim jarmarku, przechadzac¢ si¢ po wiel-
komiejskim odpuscie sztuki. Mdgt takze przedostac si¢ za $ciane Central
Parku. I$¢ dalej"”.

W ksigzce Patricii Churchland zatytulowanej Moralnos¢ mozgu. Co neu-
ronauka mowi o moralnosci jej autorka wskazuje, ze emocje homeostatyczne
obejmuja uczucia i motywacje*’. Wazng role odgrywajg obszary paralim-
biczne, ztozone ze struktur podkorowych i regulujace reakcje emocjonalne,
cialo migdalowate i przegroda - odpowiadajace za prace pamieci (obszar
hipokampa), wreszcie obszary korowe, odpowiedzialne za zaangazowanie
w interakcje spoleczne, w tym odczuwanie m.in. przyjemnosci, radosci,
szcze$cia, zachwytu (wyspa, ACC, kora oczodotowa-czotowa i boczny plat
skroniowy)?. Przytoczmy znéw fragment z utworu Karpinskiego:

Kartezjusza, op. cit., s. 118-136.

¥ W. Karpinski, op. cit., s. 8.

20 P. Churchland, Moralnos¢ mézgu. Co méwi neuronauka o moralnosci?, thum.
M. Hohol, N. Marek, Krakéw 2013, s. 76.

2 A. Raine [et al.], Hippocampal Structural Asymmetry in Unsuccessful
Psychopts, ,Biological Psychiatry” 2004, No. 552, s. 185-191. Zob. P. Churchland,
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Jestem sobg bardziej niz kiedykolwiek, a zarazem jestem tym parkiem za-
nurzonym w tym wieczorze, jestem tym miastem odbijajacym si¢ we mnie
i mnie odbijajacym. [...] Wyprawa do Nowego Swiata to nie tylko podréz
w przestrzeni, ale tez podrdze w czasie, lekcja geografii i zarazem lekcja
jezyka. [...] Wyjezdzajac, mialem przekonanie, ze to, co potrafie opowie-
dzie¢, jezeli potrafie, to tylko pierwsza wersja, tylko szkic mapy Ameryki.
Zamkna¢ wrazen z Central Parku nie umiem. Nie zamknely sie przeciez.
Jeszcze Ameryka nie zostata oswojona, jeszcze powroty daja rados¢, trwa
pamie¢, a wyobraznia wybiega naprzdd. Jeszcze nie koniec podrézy*.

Wedtug Churchland ocena przysztych zdarzen ksztaltowane jest przez
sygnaly plynace z ukladu walencyjnego, ktdry jest samym rdzeniem bycia
i odpowiada za zycie w spoleczenstwie. Karpinski pisze z kolei:

Amerykanski pobyt byl szkolg czucia i myélenia w dziwnym sensie. [...]
W Ameryce, zwlaszcza w Nowym Jorku, czas toczy sie inaczej. [...] Czas nie
odklada si¢ w zabytkach kultury, w tak waznych dla nas, nawet gdy sobie tego
nie uéwiadamiamy, zapisach naszego trwania. [...] Miasto jest tu w duzym
stopniu zastgpione przez wielki rynek, wymiane kultur, pulsowanie energii*.

Srodowisko na rézne sposoby pozostawia niezatarty slad w umysle czto-
wieka. Jednym z nich jest stymulacja aktywnosci neuronowej w oku, uchu,
niezliczonych zakonczeniach nerwowych. Zakonczenia nerwowe wysylaja
sygnaly do okreslonych ,bram” (rejonéw wejsciowych) mozgu, ktérymi
sa wczesna kora wzrokowa, stuchowa, somatyczna itp. Wszystkie czesci
wczesnej kory czuciowej (wczesna kora wzrokowa, wezesna kora stuchowa
itp.) tworzg obszary, pomiedzy ktérymi dochodzi do intensywnej wymiany
sygnatow. Jak podkresla bohater utworu W Central Parku:

W San Francisco, Stanford, Berkeley czulem si¢ swobodniej niz gdziekol-
wiek w Stanach, ale zaczalem podejrzewad, ze byla to podstepna swoboda.
Biblioteki zdajg si¢ mie¢ wszystkie ksigzki, muzea sg zbyt obszerne, a $wiat
zewnetrzny przyciaga i rozprasza uwage wcigz nowymi urokami. Tyle
rzeczy jest rownie dostepnych, réwnie waznych. Swiadomos¢ rozbiega sie

op. cit., s. 76.
2 W. Karpinski, op. cit., s. 38.
# A. Raine, op. cit., s. 79.
2 W. Karpinski, op. cit., s. 38.
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w rozmaite strony. Wcigz nowe zjawiska domagaja sie zrozumienia. Gdzie
znalez¢ punkt oparcia, jezyk zdolny to ujaé, pamie¢ wladna to zapisac?
Czyzby dlatego mlodzi Amerykanie, zwlaszcza tu, w Kalifornii, przezywali
ostre kryzysy tozsamosci, stale kwestionowali autentycznos¢ postaw? Czy
dlatego Zachodnie Wybrzeze jest szczegdlnie podatne na nowe gnozy, rodzi
nowe religie? [...] Czulem, jak jezyk traci site oporu, nie zmaga si¢ ze §wia-
tem, staje si¢ rozluzniony, mglisty. Nie usituje nazwac tego, co widza oczy.
Miedzy jednym widokiem a drugim kurtyna, potok wrazen pozbawiony
pamieci, nieodktadajacy si¢ w umysle®.

Pierwszym zastosowaniem obrazowego zapisu relacji cztowiek — obiekt
jest informowanie podmiotu o tym, co si¢ dzieje i jaka jest relacja pomiedzy
podmiotem a obrazami przedmiotéw. ,,Uczucie, ze si¢ wie”*, jest poczatkiem
odpowiedzi. Odbieranie sygnatéw z otaczajacego $wiata, transformacja
ich w obrazy i zapisywanie w pamieci, a pozniej odtwarzanie rozpoczyna
proces samorozumienia. Powoduje to zwrocenie jeszcze wigkszej uwagi
na przedmiot-przyczyne. Swiadomos¢ jest rozszerzona o proces czuwania
i koncentrowania uwagi na danym obiekcie. Oba procesy przyczyniajg si¢
do przetwarzania obrazéw o danej tresci i udoskonalajg planowane reak-
cje. Interakcja podmiotu z danym przedmiotem poteguje szanse wejscia
w relacje z innymi przedmiotami. Podmiot jest przygotowany na kolejne
spotkania i interakcje. Wynikiem tego jest wicksza czujno$¢, ostrzejsza
uwaga i wyzsza jako$¢ przetwarzania obrazow:

Zaczatem rozumie¢ pulapke skrytg w pieknie Kalifornii, wyzwanie ledwie
uchwytne w cieptym powietrzu, w fagodnej linii wzgérz, w szumie fal Zatoki
San Francisco. Moze najwyrazniej zabrzmialo to amerykanskie kuszenie
podczas przejazdzki statkiem po zatoce, gdy zachodzace stonice wyrabialo
przedziwne rzeczy z sylweta miasta. Purpure ciefa ciemna, bezkresna linia
Golden Gate Bridge. Naprzeciw wyrastaly zalomy zielonej skarpy Sausalito.
[...] Znalazle$ si¢ naprawde poza granicami twojego jezyka. Trzeba innych
stow, aby stonce $wiecgce nad szerokim horyzontem Teksasu nie zaniklo po
zamknieciu oczu, aby skaty Wielkiego Kanionu nie zagubily plynnej gamy
czerwieni, ktorg przyniost im $wiat. [...] Trzeba dokona¢ innych czaréw,
ktérych wlasnie czystym wysitkiem woli czy intelektu spelni¢ nie zdotasz.

» Ibidem, s. 43.
% A. Damasio, Tajemnica swiadomosci, op. cit., s. 196.
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Ale i pokorna otwarto$¢ tego nie stworzy. Nie narzucaj widokom ram, bo
nawet nie dostrzezesz tego, co cie otacza, nowego $wiata nie dojrzysz. Postaraj
sie wyszuka¢ odpowiednie ramy, bo inaczej nie utrwalisz w sobie tego wi-
doku, nawet jezeli przez chwile go odczujesz. Rozplyna sie twarze. Zbledna
kolory. Zaging perspektywy?.

To wiasnie interferencja pomiedzy podmiotowoscig a przestrzenia uak-
tywnia pamie¢ bohatera, jego doswiadczenie bycia-w-§wiecie. Zanurzenie
sie w metropolis, rozpoznawanie wlasnej sytuacji w przestrzeni jest para-
lelne wobec zmian, jakie zachodza w jego psychice: ,Wyprawa do Nowego
Swiata to nie tylko podréz w przestrzeni, ale tez podréze w czasie...”.
Obrazy Ameryki, jakie powstaly w umysle bohatera, powstaly z ruchu ku
przej$ciom - od miasta realnego do wyobrazonego, od terazniejszosci do
przeszlosci, od kondycji spacerowicza do figury artysty, od percepcji $wiata
zewnetrznego do doswiadczen i przezy¢ w sferze psychiczne;j. Blisko zespo-
lone ze sobg obszary kory stanowig podstawe topograficznie zorientowanych
reprezentacji umystowych, czyli zrédlo pojawiajacych si¢ w umysle obrazéw.
Organizm bohatera konsekutywnie oddzialuje na otoczenie poprzez ruchy
swojego ciala oraz instrument glosu sterowany przez kore obszarow M1,
M2, M3 (jest to obszar kory ruchowej: w rejonie M1 lezy tzw. pas ruchowy;,
rysowana jest na nim czesto sylwetka cztowieka; rejon M2 to suplementarna
okolica ruchowa, wewnetrzna cze$¢ rejonu 6; rejon M3 ukryty jest w glebi
bruzdy obreczy) z pomoca kilku ruchowych jader podkorowych®. W mé-
zgu bohatera wystepuja rejony, do ktérych nieprzerwanie docieraja sygnaty
z ciata wlasciwego oraz jego narzadéw zmystowych. Obszary wejsciowe sg
od siebie oddzielone i nie komunikujg si¢ ze sobg bezposrednio:

Kiedy $wiat zewnetrzny jest tak nowy, oczy, kiedy nie prowokuja do oporu
i narkotyzuja umyst pokusg konsumpcji wrazen, wygodnej i czczej, wow-
czas tym wigkszego trzeba wysitku, aby ozywi¢ i umocni¢ wladze mowy:
nauczy¢ si¢ nazywac wlasny swiat, a wiec zdoby¢ i $wiat, i narzedzia nazy-
wania, osiggna¢ suwerennos¢, zywa obecnos¢ w kulturze. To przeciez rola
sztuki wspolczesnej — zburzy¢ dawne przeszkody, zbudowaé nowe mitologie,

¥ W. Karpinski, s. 43-44.
2% Ibidem, s. 38.
¥ Zob. A. Damasio, Bfgd Kartezjusza, op. cit., s. 113.
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ulatwi¢ porozumienie z otaczajacym spoleczenstwem [...], nowoczesna
sztuka chciataby stworzy¢ i nowe znaki, i nowe oazy wolnosci®.

W mézgu podmiotu musi zaistnie¢ synchronizacja w dziataniu poszcze-
golnych osrodkéow w odpowiednim do tego czasie, tak aby z ptynacych infor-
macji mogty powstac obrazy i doszto do rozpoczecia procesu rozumowania
oraz podejmowania odpowiednich decyzji. Zespolenie w czasie wymaga
udziatu operatywnych mechanizméw uwagi, a takze pamieci operacyjne;.

Bohater utworu Karpinskiego przybywa do Stanéw Zjednoczonych,
spaceruje po ulicach Nowego Jorku i San Francisco, obserwuje ludzi, uczest-
niczy w koncercie w Central Parku, stucha muzyki, czyta wiersze. Doznaje
wrazen zmyslowych, a w jego umysle powstajg obrazy o réznych modalno-
$ciach czuciowych. Powstajgce w ten sposdb obrazy nazywane sg obrazami
percepcyjnymi. Bohater Karpinskiego podejmuje refleksje nad wystuchang
muzyka w Metropolitan Opera, ogladanym obrazem Davida Hockney’a,
przeczytanym wierszem Dar Vladimira Nabokova, a kazda z tych mysli
tworzy obrazy, ktére w réznym stopniu moga opiera¢ si¢ na dzwiekach,
barwach, wypowiedzianych i niewypowiedzianych stowach.

Obrazy, ktore przywoluje pamie¢ rzeczy minionych, nazywane sg obra-
zami przywolywanymi, w odrdéznieniu od tych budowanych bezposrednio
na podstawie informacji zmystowej. Kiedy bohater planuje rézne czynnosci,
w jego umysle powstajg obrazy obiektow i ruchéw fikcyjnych, ktére réwniez
zapisuja sie¢ w pamieci:

Artystyczne przypuszczenie staje sie realno$cia, rozszerza pole widzenia,
wzbogaca rzeczywisto$¢, wyzwala — jest nie tylko to, co jest, lecz réwniez
to, co moze by¢. Ukazac to, co by¢ moze, znaczy poszerzy¢ sfere istnienia.
Czy dzieje sie tak zawsze? Gdzie$, kiedy$ — na réznych stopniach naiwnosci
czy komplikacji - dochodzimy do starego pytania: jakie sg zasady uwierzy-
telniania fikcji literackiej, jakie s kryteria artystycznej prawdy? Czy wazny
jest dzwigk glosu, polot wyobrazni, a za tre$¢ autor nie ponosi odpowiedzial-
nosci? [...] Czy tylko tyle, ze moge ze zwojow imaginacji wysnu¢ wszystko,
a o tozsamosci dziela z tworca §wiadczy jedynie blask metafor, tempo stylu,
misterno$¢ kompozycji, bez wzgledu na to, w jakg opowies¢ uktadatyby sie
te fantazje?”

3 W. Karpinski, op. cit., s. 44.
3 Ibidem, s. 66-67.
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W ten sposéb u bohatera tworzy sie raczej pamie¢ potencjalnej przy-
szto$ci niz faktycznej przeszlosci. Za proces ten odpowiada skomplikowana
neuronowa maszyneria percepcji, pamieci i rozumowania. Powstawanie
takich obrazéw indukowane jest przez zdarzenia ze §wiata zewnetrznego
przy pomocy pamieci dlugotrwatej®>. Sg to obrazy percepcyjne, ktére opie-
rajg si¢ bezposrednio na reprezentacjach neuronowych, zorganizowanych
topograficznie. Inwencja ich tworzenia rodzi si¢ we wczesnej korze czuciowej
podczas rozmys$lania i refleksji bohatera. Obrazy nie sa przechowywane
w formie podobizn przedmiotéw, wydarzen, stéw czy zdan. Gdy bohater
odtwarza z pamieci jakis obiekt, to nie otrzymuje jego dokladnego obrazu,
lecz tylko pewna interpretacje:

Blyskawiczne zmiany w otoczeniu zdawaly si¢ sprzyjac jasnosci spojrze-
nia. Ale nie skupieniu uwagi, nie przyswojeniu wrazen przez pamieé: te
pozostawaly rozproszone, oddzielone, niekontaktujace si¢ ze sobg, a tylko
rywalizujace (lecz gdzie znalez¢ miare?) oélepiajaca wspanialoscia i roz-
norodnoécig. Kilka dni spedzonych w Princeton i w Waszyngtonie wéréd
przyjaciol, w bibliotece i w muzeach, bylo dobrym wstepem do podrézy
przez Ameryke®.

Damasio stwierdza, ze system wzrokowy sekwencyjnie koduje poszcze-
golne czesci obiektow, zas dopiero w pamieci sg one taczone w jedna calos¢.
Karpinski pisze:

Podczas wieczornego przedstawienia w Central Parku wyobraznia ulegla
dziwnemu spotegowaniu. Wyzwolona, posuwata si¢ przeciez ku realnemu
$wiatu. Pobudzala wspomnienia niedawnych przezy¢, cala dotychczasowq
podrodz, i nadawala im nowe perspektywy. W naglym impecie obrazéw
i mysli jeszcze niezamartych w formuty, jeszcze swobodnie przenoszacych
sie z jednego obszaru na inny [...], wciaZz narzucala mi sie pewna ksigzka,
ktoérg odczytywatem wyobraznig miedzy kartami ksigzki realnej. [...]
Tkwita korzeniami w mojej pamieci. Przygladatem si¢ korowodowi po-
staci. Przeptywaly wraz z muzyka. Méwily do mnie, a raczej byty wtasnym
sensem, wreszcie widocznym?*.

2 A. Damasio, Blgd Kartezjusza, op. cit., s. 122-124.
3 W. Karpinski, op. cit., s. 42.
** Tbidem, s. 11-12.
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Spostrzeganie wzrokowe bohatera (widzenie) i wyobraznia wizualna
wyznaczaja dwa kierunki przebiegu proceséw percepcyjnych: oddolny
i odgoérny. Spostrzeganie wzrokowe bohatera jest procesem inicjowanym
oddolnie przez bodziec pobudzajacy receptory wzrokowe i w pierwszej
fazie przebiega na szlaku percepcyjnym w trybie aferentnym. Z kolei jego
wyobraznia jest procesem inicjowanym odgornie przez okreslong potrzebe
lub cel zachowania i w pierwszej fazie przebiega na szlaku percepcyjnym
w trybie zwrotnym. Kluczowym elementem, ktéry zespala procesy odpo-
wiedzialne za spostrzeganie wzrokowe i wyobraznie, jest pierwotna hipoteza
percepcyjna, sformulowana we wczesnych etapach szlaku wzrokowego.
Pierwotna (szkicowa) hipoteza percepcyjna definiuje kontur spostrzeganego/
wyobrazonego przedmiotu lub sceny z wyréznieniem przez pole percepcyjne
figury i tla. Hipoteza percepcyjna jest formulowana na podstawie trwale
przechowywanych w pamieci ksztaltow spostrzeganych przedmiotow.
Zadaniem kolejnych moduléw na szlaku wzrokowym miedzy pierwszo-
rzedowg korg wzrokowa a korg czotowa mdzgu jest dopelnienie pierwotne;j
hipotezy percepcyjnej danymi dotyczacymi morfologii, ruchu, lokaliza-
cji i kontekstu przestrzennego spostrzeganego i wyobrazonego obiektu®.
Czotowa kora moézgu jest systemem odpowiedzialnym za synchronizacje
i kontrole przebiegu proceséw poznawczych bohatera, ktére realizuja jego
aktualne potrzeby motoryczne i komunikacyjne:

Gdy patrzytem na Okno w Luwrze, na inne rysunki i ryciny, wydato mi sie,
ze jezyk artystyczny tych dziet jest nie tylko wlasno$cig autora, méwi do pa-
trzacego i patrzacy mowi dalej tym jezykiem, zostaje zaproszony do podrézy.
Opowiada¢ o niej? Przeszedtem przez szyby na akwaforcie. Droga, jaka
odbyltem, wydata mi si¢ istotna nie tylko do zrozumienia jego twdrczos$ci*.

Procesy wyobrazeniowe s3 integralng czescia cyklu percepcyjnego, co
bohater konsekwentnie potwierdza:

% Zob. P. Francuz, Teoria wyobrazni Stephena Kosslyna. Proba interpretacji,
[w:] Obrazy w umysle. Studia nad percepcjg i wyobraznig, red. idem, Warszawa
2007, s. 179-183.

¢ W. Karpinski, op. cit., s. 62.
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Tworczo$¢ jako szkota wyobrazni, tak chyba widzial Nabokov zadanie ar-
tysty. Odstania¢ (domysla¢, dopetnia¢) modalnosci egzystencji; odnosi¢
zwyciestwo nad materialng biernoscig trybu oznajmujacego, nad wulgarnym
determinizmem trybu rozkazujacego, budujac (urealniajac przez uswietnie-
nie) zlozony system trybu warunkowego®.

W tym przypadku mozemy méwic o teorii, ktérg w 2002 roku Melanie
Green i Timothy Brock nazwali teorig TIM (Transporation-Imagery Model
of Narrative Persuasion), czyli model wyobrazeniowego przenoszenia si¢
w narracje, ktdra wptywa na zachowanie i postawe odbiorcy. Karpinski pisze:

W zwierciadle dzieta odbity zostaje wizerunek artysty szukajacego dziela.
Patrzacy, czytajacy, stuchajacy, zaproszony jest do tworczo$ci: ma z plyn-
nych uktadéw formalnych zrekonstruowa¢ duchowy $wiat twércy. Czasem
prowadzi to do rozkolysania wyobrazni, ale same utwory staja si¢ bardziej
anemiczne: ze wszystkiego mozna wyprowadzi¢ wszystko. [...] Ale wlasnie
w chwili zawieszenia nie pamietatem o picknie stéw. Stowa przebywaty da-
leko. Chwila zapomnienia, aby lepiej pobudzi¢ pamie¢. Chwila zawieszenia,
oczyszczenia pamieci, przygotowania wyobrazni®.

Model wyobrazeniowego przejscia w narracj¢ mozna stresci¢ w kilku
punktach: 1. jest to narracja, ktora pobudza wyobraznie i angazuje odbiorce;
2. odbiorca zostaje ,,pochloniety” przez narracyjny $wiat i jakby przez chwile
dystansuje si¢ wobec swojej realnosci; 3. proces transformacji zalezy od
zespolu cech odbiorcy, jak réwniez od poziomu kunsztu artystycznego
oraz tego, czy narracja jest oparta na faktach, czy jest wytworem wyobrazni
(fikcyjna); 4. przekaz narracyjny zalezy od kontekstu (kulturowego)®.

Dawalem si¢ unosi¢ muzyce. Caly bytem swobodng uwaga. W dziwnym
podnieceniu - to momenty od dawna wybrane, gdy nagle w rytm mysli
zaczynam biec ulica badz usmiecham si¢ z odpowiedzi jednej z potwymy-
$lonych o0séb - staratem si¢ zapamietaé obrazy, nie tamujac ich przeplywu.

7 Ibidem, s. 66.

% Tbidem, s. 65 i 161-162.

¥ M.C. Green, T.C. Brock, In the Mind’s Eye: Transporation-Imagery Model
of Narrative Persuasion, [w:] Narrative Impact, op. cit., s. 316-317; P. Fortuna,
Zmiana przekonan w wyimaginowanym swiecie. Rola wyobrazni w perswazji nar-
racyjnej, [w:] Obrazy w umysle, op. cit., s. 251.
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Na tle Central Parku, Nowego Jorku, wszystkich widm, jakie przybyly na ten
amerykanski festyn, wciaz powracala wyszukana w fikcyjnej autobiografii
przysiega-wyznanie:

Love only is fanciful and rare;

What from the distance of a dream steals through;
What knaves condemn to death and fools can’t bear.
To fiction be as your country true.

To z Daru Nabokova. Dar? Wieczér w Central Parku byt darem i pojawie-
niem sie tylu imaginacyjnych rozmoéwcow?.

W powyzszym fragmencie mozna zaobserwowac, jak dziata wyobraznia
motoryczna, dzieki ktorej mdzg aktywuje plan ruchowy i kieruje jego roz-
wojem poprzez wewnetrzne informacje zwrotne. Istnieje duze podobienstwo
na poziomie neuronalnym miedzy wykonaniem czynnosci a jej obserwacja
lub wyobrazeniem. Wedlug badaczy wyobraznia motoryczna umozliwia
rozpoznanie ruchéw i rozumienie zachowania, moze takze bra¢ istotny
udzial w odczytywaniu intencji innych ludzi*.

Jezyk jest warunkiem istnienia i wspomagania pamigci — aby ta mogta
funkcjonowa¢, musi uczestniczy¢ w procesie komunikacji. Erll w wywiadzie
zatytulowanym Pamig(, jezyk a dyskursy medialne** podkreslila, ze bardzo
istotng kwestig jest Scisty zwigzek miedzy jezykiem i pamieciag indywidualna,
szczegolnie w sferze autobiograficznych systemoéw pamigci. Obraz prze-
szlosci nie jest tylko repetycja tego, co bylo. Pamie¢ ma charakter tworczy,
konstruuje, komasuje i transponuje przesztos¢. Pisze Karpinski:

Wyjatkowos¢ tych momentéw wycina je z obszaru rzeczywisto$ci, zamyka
w sobie. Czasem jednak sztuka faczy si¢ z nasza genealogig, przemawia do

1 W. Karpinski, op. cit., s. 12-13.

1 Zob. B. Balaj, Umystowa symulacja z wykorzystaniem wyobrazni motorycznej.
Przeglgd teorii badan, [w:] Obrazy w umysle, op. cit., s. 231-234. Por. G. Rizzolatti,
L. Fogassi, V. Gallese, Cortical Mechanisms Subserving Object Grasping, Action
Understanding, and Imitation [w:] The Cognitive Neurosciences, ed. M.S. Gazzaniga,
Cambridge (MA) 2004, s. 427-440.

2 Pamigl, jezyk a dyskursy medialne — rozmowa z prof. Astrid Erll, prof. Bozeng
Witosz i prof. Robertem Trabg, ,,Tekst i Dyskurs / Text und Diskurs” 2014, nr 7,
s. 11-19.
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naszego doswiadczenia, cho¢by$my nie potrafili przetozyc jej stéw na jezyk
codziennego zycia. Ta sztuka otwiera przed wrazliwoscia wiele wymiarow.
Wyprowadza poza ograniczenia teorii, stwarza pole intensywnego odczu-
wania. Stad §wiadomos¢ jednoczesnej obecnosci w kilku miejscach, prze-
zywania wielu spraw. Znikaja bariery wznoszone przez nas samych i przez
innych. Dotykamy pulsujacej rzeczywistosci. Swiat odbija si¢ w pamieci
wielowymiarowymi zdjeciami®.

Czesto bodzcem do powstawania obrazéw jest przypominanie przez
bohatera réznych wydarzen z przesztosci, w ktorych uczestniczyt: ,, A wiec
moéw, pamieci, wspominaj widzenia tamtego wieczoru, opisuj podrodze.
Pamietam wystawe Hockneya, ktora najechata na mnie w zasniezonym New
Haven. Rado$¢ widzenia i otwarcia oczu. Sztuka ozywala, dotykata swiata.
Uczyta mowy™*. Obrazy tacza czlowieka ze $wiatem, z drugim czlowiekiem,
widza z artysta, czytelnika z pisarzem:

Pamietam zapach trawy, smak jedzenia. Widze¢ intensywna $wietlisto$¢
z61tej tarczy ksiezyca zawieszonego nad drapaczami Wschodniej Strony.
Neonowy termometr notuje zbawcze ochlodzenie. Coraz przyjemniej od-
dychac. Stysze arie ksiecia. Jestem w tej muzyce. Jestem tu. A jednoczesnie
jakbym §ledzit réwnolegle kilka filméw. Ogladam zmieniajace si¢ widoki.
Nakladaja sig, lecz zachowuja wyrazisto$¢. Moéwia do mnie, rozmawiaja we
mnie. Jestem soba bardziej niz kiedykolwiek, a zarazem jestem tym parkiem
zanurzonym w tym wieczorze, jestem tym miastem odbijajacym sie we mnie
i mnie odbijajacym®.

Réwnolegle do procesu powstawania ,,umystowych wzoréw” danego
obiektu rodzi si¢ poczucie ,,Ja” u bohatera. Za ten proces odpowiada swiado-
mo$¢ rdzenna. Drugi typ swiadomosci to swiadomos¢ rozszerzona, podzie-
lona na rézne stopnie i poziomy, wzbogacona o do$wiadczenia i przezycia
z przesztosci, rejestrujgca wydarzenia chwili obecnej: ,,Wspaniatos¢ do-
znan nieraz paralizuje. Intensywnos¢ chwil, odmienna od czasu powsze-
dniego, stanowi wowczas dodatkowa kurtyne. Nie styczno$¢ wyobrazni,
obco$¢ jezyka. Ten, kto przezywa, jest osobowos$cia wewnatrz osobowosci,

# W. Karpinski, op. cit., s. 8-9.
* Ibidem, s. 17.
* Tbidem, s. 9.

B[§§ 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




AMERYKANSKIE OBRAZY W PAMIECI WOJCIECHA KARPINSKIEGO

wydzielony, odmienny™¢. Swiadomo$¢ rozszerzona korzysta z pamieci kon-
wencjonalnej i roboczej, kiedy u bohatera osigga najwyzszy stopien, zostaje
rozszerzona o jezyk:

Niekiedy jednak wyobraznia odnajduje si¢ i utwierdza w podroézy, wyjezdza
z nami, wysyla nas ku §wiatu, utatwia porozumienie, uczy o innych i o nas
samych. Festyn w Central Parku sprzyjal otwarciu i komunikatywnosci wy-
obrazni. Od dawna problem podstawowy: uzyskac glos, nauczy¢ sie jezyka,
w ktérym moéglbym ujmowac $wiat i siebie bez deformacji sensu. Podroéze —
jak dziela sztuki - sg szkola mowy".

Swiadomos¢ rdzenna referuje tylko cze$¢ bytu, a $wiadomos¢ rozsze-
rzona - cato$¢. W swiadomosci rozszerzonej przeszlo$c i to, co ma nadejsc¢,
s3 odczuwane réwnolegle z tym, co si¢ dzieje tu i teraz, w przewijajacych si¢
obrazach. Te dwa rodzaje §wiadomosci odpowiadaja dwém rodzajom ,,Ja”.
»Ja’, ktore wylania sie ze sSwiadomosci rdzennej, to ,,Ja” rdzenne, wytwor
przejsciowy, nietrwaly, powstajacy w momencie interakcji z danym obiek-
tem. Jak dowodzi neurobiolog: rdzenne ,,Ja” uczestniczy w niewerbalnym
zapisie drugiego stopnia, ktory pojawia sig, kiedy dany obiekt doprowadza
do modyfikacji proto-,Ja” (stanowi pewien rodzaj odniesienia inny niz
miejsce przechowywania wiedzy, uczestniczy w procesie odczucia samo-
wiedzy). Odpowiedz reprezentowana przez proto-,Ja” jest przektadana
organizmowi, ukazywana w formie niewerbalnej narracji, ktéra moze zostac
przelozona na jezyk. Zespdt rdzennego ,,Ja” moze pobudzi¢ dowolny obiekt.
W czasie zycia zespol przechodzi tylko minimalne zmiany*. Drugie ,,Ja” -
stabilne, ksztaltujace tozsamos¢, okreslane jest jako ,,Ja” autobiograficzne,
oparte jest bowiem na pamigci autobiograficznej, ktéra powstaje poprzez
przywolywanie wspomnien i réznych doswiadczen z przeszloéci*’. Bohater
Karpinskiego mowi:

I pamigtalem o tych, ktérzy uczyli mnie méwi¢, oprowadzali po rodzinnym
jezyku. Dzieki nim ozywaly stowa, dostrzegalem naczynia krwionoéne

¢ Tbidem.

¥ Ibidem, s. 9-10.

8 A. Damasio, Tajemnica swiadomosci, op. cit., s. 187, 212.
¥ Tbidem, s. 187.
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kultury. Pamietam spotkanie z Miloszem w San Francisco, pami¢tam inne,
przed laty, z Gombrowiczem w Vence. Nie konkretne rozmowy, nie one byly
wazne, lecz budowanie wlasnej genealogii, spotkania z ich dzietami, ktére
pozwolity mi pelniej rozumie¢ takze to miasto, te podroz™.

Pamie¢ autobiograficzng tworzg niezmienne elementy indywidualnej
biografii. Konglomerat wspomnien, ktore okreslajg tozsamo$¢ podmiotu,
jest reaktywowany przez etalon neuronowy i kiedy zaistnieje taka ko-
niecznos¢, ukazuje si¢ w postaci obrazéw. Kazdy restytuowany $lad jest
rozpoznawany i interpretowany, przyczyniajac sie do powstawania ,,Ja”
autobiograficznego®: swiadomo$¢ rozszerzona wykracza poza obszar ,tu
i teraz”. Terazniejszo$¢ jest ksztattowana przez przesztosé. Swiadomosé roz-
szerzona obejmuje cale zZycie jednostki, wraz z przeszloscig i terazniejszoscig
tworzy tzw. tre$¢ autobiograficzng.

* % %

Autor Twarzy wskazuje na wazna role pamieci w procesie budowania tozsa-
mosci cztowieka — nie tylko jako zZrodto wiedzy, lecz takze swoiste doswiad-
czenie sprzezone ze strukturalnym byciem czlowieka w czasie. Antonio
Damasio takie sytuacje w Zyciu bohatera nazywa opowiadaniem bez stéw.
Czlowiek nabywa wewnetrzng niewerbalng wiedze o tym, ze przeobraza si¢
pod wptywem transponowanych informacji z danego obiektu, ktéry znaj-
duje sie¢ w okreslonym kontekscie czasoprzestrzennym. Kazde wydarzenie
z przesztosci decyduje o tym, kim czlowiek jest dzisiaj; przeszios¢ tworzy
»Ja~ cztowieka, nieustannie wzbogacajac je o nowe aspekty. Na koniec roz-
wazan przywotam wazng mysl Cornelifiena na temat funkcji pamieci i jej
roli w budowaniu obrazu czlowieka: termin ,kultura pamieci” oznacza
réwniez, ze wszystkie formy przywlaszczenia wspomnien z przeszlodci s3
wazne® — teksty, obrazy, zdjecia, zabytki, budynki, festiwale, jak rowniez
symboliczne i mityczne formy ekspresji, porzadki mentalne (rozumiane

0 W. Karpinski, op. cit., s. 18.

' A. Damasio, Tajemnica Swiadomosci, op. cit., s. 187.

2 'W. Hardtwig, Vorwort, [w:] Geschichtskultur und Wissenschaft, Hrsg.
von W. Hardtwig, Miinchen 1990, s. 7-11; J. Riisen, Was ist Geschichtskultur?
Uberlegungen zu einer neuen Art, iiber Geschichte nachzudenken, [w:] Historische
Faszination. Geschichtskultur heute, Hrsg. von K. Fiifimann, H.T. Griittner, J. Riisen,
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jako przedmioty historii pamieci), o ile przyczyniaja si¢ do powstawania
kulturowych obrazdéw siebie®. Pamig¢ wplywa na zachowanie i sposéb bycia
czlowieka w $wiecie. Zapisuje w swiadomosci doswiadczenia i indywidualne
przezycia, warunkuje ksztaltowanie ,,Ja” cztowieka i poczucie tozsamosci.

Karpinski, przypominajac sobie rézne obrazy z przeszlosci, utozyl jej
historie, jego narracja ma charakter porzadkujacy i wartosciujacy. Damasio
w ksigzce Tajemnice swiadomosci przywolal fragment z Notes on the Reality
of the Seld Jorie Grahama na temat tozsamosci czlowieka:

Pytanie, kim bylem, dreczylo mnie. Sadzilem juz, Ze nie zdotam odnalez¢
obrazu tej osoby, ktora bylem: wszystko umkneto. To, co zaledwie w sobie
dojrzatem, ginelo znéw niewidoczne. A jednak czulem, ze chwila, w ktorej
dostapitem praw, byta ta, w ktérej objawitem sie sam sobie — chwila, w ktorej
zaczalem zy¢ - stopniowo — krok po kroku - nieubtaganie. Uwazaj, ach, co
czynisz! Czy chcesz trwaé w ukryciu, czy wyj$¢ na $wiatto?™

To $wiatlo jest podstawowym elementem konstruowanych i przypomi-
nanych obrazéw przez Wojciecha Karpinskiego. Swiatlo doprowadza go
do pelnej swiadomosci, do prawdy o sobie, o drugim czlowieku, o §wiecie.
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American Images in the Memory of Wojciech Karpinski in the Context
of Antonio Damasio’s Neurological Research

In this article, I describe the way in which images come into being in
the mind of the protagonist of the book W Central Parku [In Central Park] by
Wojciech Karpinski. I analyze the protagonist’s behavior in the perspective
of Antonio Damasio’s neurobiological research. Memory is one of the factors
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that participate in the creation of images in the artist’s mind. It is a dyna-
mic phenomenon that collects memories evoked by various stimuli. It also
participates in the creation of the autobiographical ‘selt” of the protagonist.

Keywords: images, memory, imagination, neuroscience, culture, literature



