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Przedmiotem analizy porownawczej czyni¢ pismo i obraz, ktore pojawiaja
si¢ na ekranie monitora za posrednictwem stron WWW. Traktuje je jako
prymarne komponenty przekazu, uwarunkowane w r6znym stopniu aspek-
tem technicznym, semiotycznym, estetycznym. Oba stanowig zapos$redni-
czenie, dajace jezykowi i obrazom wewnetrznym® forme i materi¢. Forma?
uwarunkowana jest czeSciowo materia, z ktorej powstaje, 1 dlatego wcho-

dzi z nig w szereg zalezno$ci. Relacje te w swym nastepstwie wprowadzaja

! Wskazane kategorie endogeniczne posrednicza w poznaniu, czyli czynno$ciach
zwigzanych z otrzymywaniem, przechowywaniem i przetwarzaniem danych.
Ujmuja je w formy, ktére na poziomie poznania sa abstrakcyjnym ukladem. Por.
R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, ttam. M. Chojnacki, Gdansk 2011, s. 24.

? Historycznym kontekstem dla wskazanego pojecia formy jest ,,wielka teoria
estetyczna”, ktora zrodzila si¢ w szkole pitagorejczykow, zapewne w V w. p.n.e.
i wyptyneta z przeswiadczenia starozytnych Grekdw, ze pickno polega na uktadzie
i proporcji czesci. Poglady te utrzymat Platon. Zakwestionowane zostaty dopiero
przez Plotyna w III w. n.e., ktérego zdaniem pickno mialo leze¢ nie tylko w pro-
porcji, ale i w blasku rzeczy (stonce, $wiatto, zloto). Powstaly w ten sposob dwa
rozumienia formy, ktore byly dalej kontynuowane przez estetyke. Znaczyla ona: 1.
uktad w ogole; 2. uktad wlasciwy, harmonijny, regularny. Dzigki drugiej definicji
pierwsze pojecie trwato tak dtugo. Zob. W. Tatarkiewicz, Forma. Dzieje jednego
wyrazu i pieciu pojec, [w tegoz:] Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1982, s. 257; Por.
R. Ingarden, O formie i tresci dzieta sztuki literackiej, [w tegoz:] Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1958, s. 241 i n. Podzial formy dokonany przez Ingardena cieka-
wie komentuje W. Strozewski, O formie, [w tegoz:] Wokot pickna. Szkice z estetyki,
Krakow 2002, s. 47 i n.
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réznorodne procesy i zasady, ktore posrednicza w odmiennym ksztaltowa-
niu stosunkéw miedzy pismem i obrazem na plaszczyznie ich generowania
oraz prezentacji. Forma i materia konstruujg medium, ktore traktuje z jednej
strony jako srodek przenoszenia komunikacji, z drugiej — sposéb produk-
cji kulturowej, zespolony z okreslona technologia®. Dodam, w perspekty-
wie wickszego projektu badawczego — technologia widzialnos$ci, definio-
wang zardwno przez posrednika (medium-witryng WWW), jak i maszyne.
Urzadzenie nie jest traktowane wyltacznie mechanicznie, ale jako podmioto-
wo-przedmiotowy uktad technologiczny, czyli medium (internet, aplikacja
WWW, strona internetowa).

Zainteresowania badawcze kieruj¢ nie w stron¢ analizy utrwalonych
form stowno/obrazowych, a ciagle trwajacych procesow, np. ikonizacji pi-

sma, upis$miennienia obrazu* czy grafizacji® jednego i drugiego. W ostatniej

3 Por. pojecie technik komunikacyjnych w: E. Szczesna, Poetyka mediow, polise-
miotycznosé, digitalizacja, reklama, Warszawa 2007, s. 21-30. Natomiast aspekt tech-
niczny medium rozwija m.in. A. Gw6zdz, Przez okno technologii. Wprowadzenie,
[w:] Widzie¢, myslec¢, by¢. Technologie mediow, wybor, wstep, oprac. A. Gwo6zdz,
Krakéw 2001, s. 7; M. Lister, J. Dovey i inni Nowe media czynnik ksztattujgcy czy
ksztattowany? przekt. M. Lorek, [w:] tychze, Nowe media, Krakéw 2009, s. 123-158.

4 Zob. M. Sandbothe, Transwersalne swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania
o Internecie, [w:]| Widzie¢, mysleé, by¢, op. cit., thum. K. Krzemieniowa, Krakoéw
2001, s. 217-222; Por. J. D. Bolter, Writing Space. The Computer, Hypertext, and the
History of Writing, N.J.-London 1991, s. 26-55.

5 http://www.webstudies.info/proceedingsWS10.pdf. url z dnia 3.07.2013.
Everardo Reyes-Garcia w artykule The grafical Web pisze: “The World Wide Web
is considered the largest information system nowadays. From the beginning, its fo-
undations have been closely related to needs of documentation and information ex-
change. However, since the Web entered mass public, we have witnessed an exten-
sion of functions mostly coming from social and communication practices. One of
the consequences of such change is the look of Web; not only supported by text and
images, but also by a variety of other media, programming languages, extensions
and environments. At the same time, it seems that the look of Web is mainly inspi-
red by classic media rather than hypermedia. In this paper, we aim at discussing
how social and communication practices affect the look, function and understanding
of the Web. We believe that such an analysis is necessary in order to recall those
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procedurze upatruje unikatowych, bo wynikajacych z cyfrowego kodowa-
nia, cech przekazéw zaposredniczonych przez internet. Dlatego proponuje
odejs¢ od klasycznego rozumienia teorii, ktora wigze naukowos$¢ z rekon-
strukcja dawnych form i poje¢ w nowych zjawiskach®, i skupi¢ si¢ na za-
leznosciach pisma i obrazu cyfrowego, swoistych dla medium witryny in-
ternetowej. Inspirujaca jest we wskazanej perspektywie typologia relacji
stowo/obraz zaproponowana przez Arona K. Varge’, a dokonana na pozio-
mie przedmiotowym ze wzgledu na kryterium formy, rozumianej jako ,,prze-

strzenne rozmieszczenie wizualno-werbalnych przedmiotow™®. Przyjeta

advantages from hypertext systems into wide, open and network environments” (s.
103).

¢ Ewa Szczgsna sugerowala, ze by¢ moze ,kierunek zmian, jakie dokonaly si¢
(i dokonuja) we wspotczesnej kulturze wymaga pewnej swobody i odwagi prze-
warto§ciowania poje¢, modyfikacji ich zakresu znaczeniowego czy nacechowania
emocjonalnego” (Poetyka mediow..., op. cit., s. 210). Sama, o$mielona postulatem
Sandbothe’a (tenze, Transwersalne swiaty medialne., op. cit., s. 221), proponuj¢ na-
tomiast zmiang bardziej fundamentalna: nie dystans metodologiczny, a odrzucenie
dotychczasowej metodologii stworzonej dla analizy mediéw analogowych. Wydaje
si¢, ze nauka winna nie tylko nadaza za zmiang cywilizacyjna, ale rowniez ja wy-
przedzaé, by moc ja modelowac. Wspodlczesnie owa przemiana wprowadzona jest
przez TI, ktére zwigzane sa z jednej strony z postepem informatycznym; z dru-
giej — ze zmianami w procesie myslenia, percepcji i sposobie pozyskiwania danych,
przezywania rzeczywisto$ci. W zakrojonej perspektywie najblizsza prowadzonym
przeze mnie badaniom staje si¢ otwarta formula metodologii komparatystyczne;.
Zob. G. M. Vajda. Perspektywy dzisiejszej komparatystyki, [w:] Antologia zagra-
nicznej komparatystyki literackiej, pod red. H. Janaszek-Ivanickovej, Warszawa
1997; E. Kasperski, Podstawy komparatystyki, Status poznawczy komparatystyki,
[w tegoz:] Kategorie komparatystyki, Warszawa 2010.

" A. K. Varga. Kryteria opisu relacji pomiedzy stowem a obrazem, [w:] Stowo/ob-
raz, red. Grzegorz Godlewski i inni, thum. J. Stachowicz, Warszawa 2010, s. 11-31.

8 Chris Chesher, Ontologia domen cyfrowych, ttam. P. Aptacy, [w:] Widzieé, my-
sle¢, byc. Technologie mediow, op. cit., s. 151-153. Nowe praktyki uzytkownika sa
jakosciowe rozne od analogowych poprzednikoéw. W realnej przestrzeni przedmiot
znajduje si¢ pod swoim adresem, w konkretnym miejscu, w cyfrowej — dane sg
ulokowane wraz z adresem. Poprzez nazwanie jednostki nastepuje jej pojawie-
nie si¢. Adres URL dla danego dokumentu WWW jest zardwno jego nazwa, jaki
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przez Varge perspektywa percepcji odbiorczej pozwolita autorowi uniknaé
determinujgcej metodologicznie matrycy, ktora sprowadzitaby wskazane re-
lacje stowno/obrazowe do uprzednich zatozen estetycznych czy semiotycz-
nych lub z gory ustalonych efektow analitycznych. Traktuje, analogicznie
jak Varga, podstawowe media-no$niki (pismo, obraz zewngtrzny) z jednej
strony jako istniejace prymarnie, we wzglednie samodzielnej postaci, z dru-
giej — jako wzajemnie na siebie oddziatujace na wielu ptaszczyznach, np.
generujacej i prezentujgcej digitalne przekazy oraz wchodzacej w interakcje
z uzytkownikiem.

W centrum analitycznego zainteresowania znalazto si¢ medium Word
Wide Web?®, poniewaz ich graficzna struktura redefiniuje rozgraniczenia
miedzy cyfrowym pismem a obrazem, konstruujac zapowiedzi ich no-
wych digitalnych form-uktadéw®. Witryna staje si¢ medium-posrednikiem

dla ich zaistnienia. Jest ona traktowana zarowno jako $rodek komunikacji,

i wlasciwym adresem, a jego wywotanie ma charakter inwokacyjny i zwiazany jest
bardziej z kategorig czasu niz przestrzeni. Por. A. Gw6zdz, Od pigmentu do inter-
fejsu, [w tegoz:] Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora: Wim
Wenders, Krakow 2004.

° Pomigtam natomiast inne media Internetu, takie jak np.: poczte elektroniczna,
bloga, grupy i listy dyskusyjne, czaty, gadu-gadu, IRC, MUD, poniewaz funkcjonuja
one jeszcze wedlug modelu linearnej pismiennosci medidow-nosnikéw pierwszego
i drugiego stopnia oraz odpowiadaja w duzym stopniu utrwalonym przyzwycza-
jeniom percepcyjnym, czyli ,,nowe media” wykorzystywane sa jeszcze ciaggle na
»starych” zasadach.

10 Mike Sandbothe uznaje, ze oddzielone dotychczas media-przekazniki w di-
gitalnym $rodowisku hipertekstu zmieniaja swoje specyficzne cechy i wchodza
w nowe uklady — cztery cyfrowe sploty: upiSmiennienie mowy, oralizacja pisma,
ikonizacja pisma i upis$miennienie obrazu. Te transformacyjne tendencje maja uwi-
dacznia¢ transmedialny charakter WWW, gdzie poszczegdlne media tworza uktady
zespolenia, integralne calo$ci na poziomie formy i znaczen. (Zob. M. Sandbothe
Transwersalne swiaty medialne. Filozoficzne rozwazania o Internecie, [w:] Widzieé,
mysle¢, byc¢. Technologie mediow, red. A. Gwézdz, tum. K. Krzemieniowa, Krakow
2001, s. 215-222; por. J. D. Bolter, Writing Space. The Computer, Hypertext, and the
History of Writing, London 1991.
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jak 1 sposob prezentacji, zintegrowany oczywiscie z okreslong technolo-
gig. W zaproponowanym szerokim przekroju badawczym stanowi ona za-
tem na poziomie nadania przekazu: dokument (X)HTML, udostgpniony
w Internecie przez serwer WWW, ktory po stronie uzytkownika otwierany
i wyswietlany jest za pomoca przegladarki internetowej pod postacia obrazu
strony WWW.

Pierwsza plaszczyzna, generujaca komunikat WWW, konstruowana jest
w $rodowisku cyfrowym przy udziale internetu i aplikacji WWW?, ktore
z kolei tworzone sa przez programowy, sprzety, aplikacje i zasady ich funk-
cjonowania. Procedury dzialania wskazanych mediow sa istotne z perspek-
tywy maszyny, czyli nadania komunikatu, czyniag bowiem widocznymi
witryny WWW. Wplywaja rowniez w zasadniczy sposob na procesy projek-
towania i zawartos¢ stron, czyli modeluja poziom drugi — relacje odbiorcze.
Jezyk, pismo, obraz juz na wejsciowym etapie procesu generowania prze-
kazu cyfrowego, czyli na swym fizycznym, materialnym poziomie, sg wy-
facznie uktadem binarnym 01. Falom $wietlnym i dzwigkowym przypisane
zostaja cyfry — symbole abstrakcyjne?, analogicznie jak w malarstwie abs-

trakcyjnym — formom czyste formy. Komputer nie jest medidw-no$nikiem

' Internet jako sie¢ komputerowa dziala w oparciu o pigciowarstwowy model
protokotu TCP/IP, to znaczy, ze pismo i obraz umieszczone na stronie WWW z per-
spektywy maszyny sa kolejno: 1. zbiorem sygnalow (warstwa fizyczna), 2. ramek
(w. taczy danych interfejsu sieciowego), 3. pakietow (w. internetowa), 4. datagra-
méw, segmentéw (w. transportowa), 5. komunikatem HTML (w. aplikacji) i na
koncu dopiero wlasciwag strong WWW. Plaszczyzna aplikacji jest jedyna, do ktorej
uzytkownik ma bezposredni dostep. Por. A. Freedman, Encyklopedia komputerow,
ttum. M. Dadan i inni, Gliwice 2004, s. 309; B. Austin, Internet, thum. J. Kresak,
Warszawa 2001, s. 3.

12 Nie nastepuje tu analogowa zamiana danych wejSciowych na inne obiekty czy
fizyczne powierzchnie. Cyfrowy zapis nie oznacza wigc konwersji danych mate-
rialnych na informacj¢ binarng off/on, a przypisanie im wartosci numerycznych.
Medium przechowuje cyfry, nie taczac ich w mozliwie okreslone catosci, a znak
liczbowy okresla tylko liczbg, nie ilo$¢ materii.
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typu maszyna do pisania czy pedzel do tworzenia dzieta plastycznego.
Dziata on na prawach symulatora pisma i obrazu. Procesor, znajac tylko kod
binarny, traktuje litery i barwy analogicznie jak kazdy inny znak alfanume-
ryczny, to znaczy symuluje je. Porownywalna sytuacja dotyczy kolejnych
warstw opakowywania danych — z perspektywy nadawcy i ich rozpakowy-
wania — odbiorcy. Wszystkie one wraz z przyporzadkowanymi im zasadami
i procesami transmisji danych decyduja o specyfice medium internetowego.
Podstawowy mechanizm ich dziatania polega na nieustannym odzyskiwa-
niu i obrébce zakodowanych znakéw, na ich konstruowaniu niezaleznie od
umiejscowienia w przestrzeni i czasie. Dla jezykdéw programowania status
ontologiczny pisma i obrazu jest identyczny, dlatego oba moga by¢ podda-
wane analogicznym procesom kodowania z wykorzystaniem matematycz-
nych algorytméw. Czyli w perspektywie funkcjonowania maszyny pismo
1 obraz stajg si¢ tozsame. Zalezno$¢ ta ma swe konsekwencje w pracy pro-
gramow graficznych (np. Adobe Photoshop, GIMP), ktére generuja jednost-
kowe komponenty strony WWW. Wprowadzaja one trzy zasadnicze procesy
determinujace relacje pismo/obraz: grafizacji pisma, upi§miennienia grafiki
1 samozwrotno$ci jednego lub drugiego. Pierwsza operacja, bliska idei ikoni-
zacji (M. Sandbothe), znajduje swdj wyraz w traktowaniu zapisanego stowa
jako grafiki (rysunek nr 1). Stuzy temu narzedzie Tekst, ktore tworzy i edy-
tuje warstwy pisma. Ustawia go w pionie lub poziomie, zmienia odleglosci
migdzy: liniami pisma, wyrazami, pojedynczymi znakami. Modeluje w pro-
centach wysokos$¢ i szeroko$¢ pisma oraz kolor jego wypetnienia (RGB,
CMYK, pantomy, desenie), proponuje wygladzanie (twarde, ostre, mocne,
migkkie), nawet znieksztatcenie tekstu (wyginajac go np. w ksztatt muszli,
flagi, fali, ryby, rybiego oka, itd.).

Z poziomu narzg¢dzia Warstwy mozna zmieni¢ stopien krycia koloru i tryb
wyswietlania, np. ,tagodne §wiatlo”, ,,ostre §wiatto” lub doda¢ efekt (np.
cien, blask, faze, teksture, kontur, obrys itd.). Proponowane sg rowniez bar-

dziej ztozone operacje dokonywane na pismie: ustawienie wzdhuz Sciezki;

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



WPLYW MEDIUM CYFROWEGO...

zamiana na $ciezke; zamiana na zaznaczenie, dodawane do niego, odejmo-
wane od niego. Kolejny proces, polegajacy na upismienieniu obrazu®®, re-
alizowany jest w programach graficznych poprzez operacje ,,redagowania”

grafiki, analogicznie jak pisma, czyli: zmniejszania, powigkszania, dupliko-

1. Pismo poddane efektom obrazowym

wania, przeksztalcania (obroty, odbicia), skalowania, zaznaczania (tutaj cata
gama mozliwosci, edytory zaznaczenia).
I wreszcie trzeci proces polegajacy na samozwrotnosci obu wskazanych

wyzej operacji, w wyniku ktorej stowo i1 obraz na poziomie formy stajg si¢

3 Widoczny jest przede wszystkim w perspektywie odbioru przekazu cyfrowego
i polega na ,,oderwaniu” obrazu od funkcji odbicia rzeczywistosci. Obraz ,,czytany”
jest na prawach znaku, ktéry odsyta do inny znakéw nie tylko semantycznie, ale
przede wszystkim pragmatycznie (przez kliknigcie mysza).
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tozsame, czyli oba podlegaja wewnetrznym przeksztalceniom (rysunek nr 2).
Pismo zaczyna przedstawia¢, analogicznie jak obraz, ale nie na prawach refe-
rencyjnosci wzgledem obiektu, a autoreferencyjnosci. Do wskazanej relacji
prowadzi funkcja programow graficznych polegajaca na bezzwrotnej zamia-
nie pisma na ksztatt (Adobe Photoshop) Iub krzywe z prawem edycji punk-
tow, ich dodawania, odejmowania (GIMP). Pismo w wyniku zastosowanej
operacji moze by¢ poddane nastgpnie catej gamie efektow wizualnych typu

dopasowanie (do poziomow, auto-poziom, auto-kontrast, auto-kolor, balans

2. Pismo staje si¢ obrazem na prawach autoreferencji

kolorow, jasnosé/kontrast, barwa/nasycenie, mieszanie kanatow i inne) oraz
filtrow (artystyczne, piksowanie, pociagniecie pedzla, rozmycie, stylizacja,

szum, tekstura, wideo). Ogromna mnogos$¢ tych operacji moze prowadzié
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do sytuacji, gdy celem nie bedzie juz przedstawienie rzeczywistosci a sku-
pienie na samym znaku i jego zmienne modelowanie. W programie GIMP
mozna rowniez dokona¢ zamiany pisma w narze¢dzie — pedzel — ktorym na-
stepnie malujemy na powierzchni dokumentu.

Przegladajac strony WWW widzimy w nich réznorodne dane-media:
tekst, grafike, zdjecia, animacje, dynamiczne menu. Tworzy to wrazenie du-
zej ztozonosci, tymczasem podstawowa struktura witryn to zwyczajny do-
kument tekstowy, a wszystkie inne elementy umieszczone sa w osobnych
plikach. Zasade dziatania aplikacji World Wide Web'* oparto bowiem na idei
hipertekstu. Polega ona na systemie interaktywnej nawigacji, dokonywanej
miedzy potaczonymi fragmentami tego samego dokumentu lub dokumen-
tow (X)HTML, znajdujacych si¢ np. na innych serwerach internetowych.
Sygnalizowana procedura ,stala si¢ mozliwa dzieki oddzieleniu oprogra-
mowania przechowujacego informacj¢ tekstowg od oprogramowania wy-
swietlajacego ja, a takze dzigki Scisle okreslonemu interfejsowi migdzy spo-
sobem przechowywania i zapisywania danych a ich prezentacja”'>. W ten
sposob Internet zostat przeksztatcony z wyrafinowanego ,,piSmiennego” sys-
temu komunikacyjnego, dostgpnego tylko dla waskiego grona specjalistow,
w masowe medium graficzne.

Proces kodowania strony WWW (rysunek nr 3) polega na zapisie, ktory
odbywa si¢ zgodne z wierszem polecen i sprowadza si¢ do wydawania ko-

mend ze $ci$le okreslonego zestawu i zdefiniowanej sktadni. Procedury te

14 Konstruujg ja trzy kolejne protokoty: HTTP (HyperText Transfer Protocol) —
zespot procedur umozliwiajacych przesylanie informacji hipertekstowych miedzy
komputerami w sieci; HTML (HyperText Merkup Language) — hipertekstowy je-
zyk znacznikéw shuzacy do stworzenia dokumentow przeznaczonych do publikacji
w WWW; URL (Uniform Resource Locator) — adres internetowy zasobu w WWW.
Termin hipertekst wykorzystano w dwoch sposrod trzech procedur tworzacych cy-
frowg sie¢. Por. E. Reyes-Garcia, The web as medium, op. cit., s. 103-105.

15 Zob. http://www.konrad-dominas.pl/pub/PDF/konrad_dominas_antyk w_cy-
berprzestrzeni.pdf, url z dnia 3.07.2013.
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dotycza zardwno pisma, jak i obrazu (wstawianych grafik, tabel, formu-
larzy, wykreséw, animacji). Kod semantyczny (X)HTML odpowiada za
strukture i organizacje¢ danych na stronie WWW, kaskadowe style CSS — za
ich prezentacje®. Arkusz stylow CSS, analogicznie jak (X)HTML, to lista
dyrektyw ustalajacych, w jaki sposoéb ma zosta¢ wyswietlona przez prze-

3. Interfejs edytora kodu

16 'W prezentowanej perspektywie badawcze] istotng mozliwoscig CSS jest
zmienne renederowanie strony, czyli przedstawianie jej informacji w formie najbar-
dziej wlasciwej dla obstugiwanego srodowiska — medium-nosnika (np. wizualnie,
w tym na ekranie i w druku, czy dzwigkowo). Stosowanie zewngtrznych arkuszy
CSS daje mozliwo$¢ zmiany wygladu wielu stron réwnoczesnie bez ingerowania
w sam kod (X)HTML, poniewaz arkusze moga by¢ wspolne dla wielu dokumentow.
Zob. E. A. Meyer, CSSS wedlug Erica Meyera. Sztuka projektowania stron WWW,
Gliwice 2010.
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gladarke internetowa zawarto$¢ wybranego elementu (X)HTML. Mozna
w ten sposdb opisa¢ wszystkie parametry odpowiedzialne za prezentacje
form internetowych.

Znaczniki, zapisane z wykorzystaniem jezyka HTML lub (X)HTML,
mozna podzieli¢ na dwie grupy: blokowe (np. <hl>, <p>, <blockquote>
<div>) oraz wierszowe (<i>, <b>). Pierwsze definiujg segmenty tekstu,
tytuly, srodtytuty, akapity, warstwy, bloki cytatu, listy, tabele. Zawieraja
w sobie, z wyjatkiem bloku cytatu, inne elementy wierszowe. Zdjgcia, info-
grafiki, wykresy, prezentacje, rysunki, logo, animacje i inne, wszystkie one
wprowadzane sa przez pusty znacznik <img>, niezawierajacy tresci, ktory
wymaga dwoch atrybutdéw scr (wskazuje plik z obrazem) i alt (podaje alter-
natywny opis obrazu). Ta krotka charakterystyka pojawia si¢ zamiast obrazu
w przegladarkach tekstowych. Natomiast w oprogramowaniu graficznym
zostaje ona wyswietlona w miejsce oczekiwanego obrazu, gdy podano jego
btedng nazwe lub ulegl skasowaniu z serwera, ewentualnie gdy wyswietle-
nie grafiki zostato wylaczone. Tekst alternatywny sklada si¢ tylko z jednego
stowa, ktore powinno precyzyjnie opisywac obraz. Pominigcie atrybutu alt
nie spowoduje braku wy$wietlania obrazu na stronie, ale stanie si¢ on mato
czytelny dla przegladarek niegraficznych. Znacznik <img> nie stanowi ele-
mentu blokowego, a liniowy, dlatego musi on znajdowac si¢ wewnatrz np.
warstwy definiowanej jako <div>. Zatem nawet wtedy, gdy chcemy umie-
$ci¢ na stronie tylko i wylacznie obraz, to musimy go umiesci¢ w elemen-
cie blokowym. Znacznik <img>, stanowigc komponent wierszowy, pozwala
umieszcza¢ kilka obrazow w jednym wierszu.

Podstawa funkcjonowania aplikacji i hipertekstowego dokumentu sa
odnos$niki — linki, ktore na poziomie prezentacji strony WWW wskazuja
inny zasob sieci niz aktualnie przegladany, a na poziomie interakcji, po

ich kliknigciu, przegladarka taduje wskazane przez nie dane. Odno$niki?’

17 Linki tekstowe, w celu ich zlokalizowania na stronie WWW, wyroznione sa
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wprowadzane sg znacznikiem <a>, ktory tworzy element wierszowy, dla-
tego nie moze wystgpowaé samodzielnie na stronie, tylko w elemencie blo-
kowym. Hiperlacza moga odsyta¢ do kazdego typu dokumentu, czyli innej
strony, dokumentu (PDF) pliku wykonywalnego (EXE), muzycznego (np.
MP3), graficznego (JPG, GIF statyczne i dynamiczne, PNG)*, czyli za-
rowno informacji tekstowej, obrazowej, jak i dzwigkowej 1 multimedialnej
(animacje, wideo). Identyczne procedury przywotania stowa i obrazu §wiad-
czg o tym, ze z poziomu aplikacji WWW ich status jest rowniez tozsamy.
W przypadku znacznika <img> i linku prowadzacego do zdjecia, rysunku
pojawia si¢ dodatkowa zalezno$¢ — istotna z perspektywy prezentowanej
analizy komparatystycznej — kod piSmienny staje si¢ elementem generujg-
cym, m.in. obraz statyczny lub dynamiczny.

Wers, na poziomie generowania digitalnego przekazu, zajmuje: z jedne;j
strony dostgpng przestrzen w poziomie — w linii — dokumentu (X)HTML

(podobnie jak w analogowych komunikatach, np. ksigzkach), z drugiej

kolorem lub podkresleniem. Najezdzajac na nie kursorem myszy, powodujemy
zmiang jego ksztaltu, najczesciej na ikone reki z palcem wskazujacym. Sposob wy-
réznienia jest zalezny od przegladarki internetowej, cho¢ obecnie wigkszo$¢ stosuje
ten sam schemat, czyli wyr6zniaja cztery stany odnosnika: 1. /ink — standardowy,
nieodwiedzony (niebieski); 2. active — w trakcie otwierania (czerwony), zwykle nie
jest zauwazany, gdyz zmienia kolor na bardzo krotki czas; 3. visited — odwiedzony,
odnosnik, ktory zostal wezesniej uzyty (fioletowy); 4. hover — wskazywany, nad kto-
rym znajduje si¢ kursor myszy. Kolory odnosnikéw mozna zmienia¢ w CSS celem
dopasowania ich od estetyki strony. Odnosnikiem moze by¢ rowniez obraz zazna-
czony przez ramke, ktorej kolor jest zgodny z wyrdznieniami tekstowymi.

18 Por. M. Lis, Tworzenie stron WWW. Praktyczny kurs, Gliwice 2010, s. 128-139.

W zapisie <a href="adres_zasobu”> tekst</a> atrybut href wskazuje na loka-
lizacje pliku, do ktérego ma prowadzi¢ odno$nik, natomiast tekst zawarty miedzy
znacznikami otwierajacym <a> i zamykajacym </a> bedzie wyswietlany na stronie
jako tacze. Adres zasobu nie jest widoczny na linku, pojawia si¢ natomiast w pasku
stanu przegladarki. Multimedia moga pojawia¢ si¢ rowniez bezposrednio na stro-
nie, czyli zostaja w niej zagniezdzone. Wprowadzone sa do dokumentu (X)HTML
znacznikiem <objekt>, ktorego funkcja polega na usytuowaniu w tresci strony do-
wolnej informacji zewngtrznej, moze to by¢ w zwigzku z tym dowolny inny plik.
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— podporzadkowany i wpisany zostaje w powierzchni¢ trojwymiarowego
prostokata (zbior linii ma tworzy¢ ksztatt na prawach obrazu). Relacja ta
wzmocniona zostala zasada budowy komponentow strony wedtug box mo-
dela CSS. Kazdy element witryny konstruowany jest na poziomie jego gene-
rowania: z obramowania, zewng¢trznego marginesu, wewnetrznego odstepu
i zawartos$ci. Tekst (content) traktowany jest w tym przypadku w kategoriach
obrazowej formy wpisanej w ksztalt prostokata o okreslonych parametrach:
wysokosci i szerokosci, zadanej odleglosci migdzy obramowaniem i margi-

nesem zewnetrznym, zdefiniowanym kolorem i obrazem tha. Struktura catego

4. Interfejs przegladarki internetowej i strony WWW

dokumentu budowana jest z wielu analogicznych prostokatow. Pozostaja
one w wizualnej analogii do nadrzednego wzgledem nich ksztattu monitora,

graficznego interfejsu uzytkownika, okien edycji. Ich rozmiary sa wynikiem
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$cistych wyliczen matematycznych, tak by zmiescity si¢ w pelni w oknach
przegladarki. Kolejne media komputera, Internet, aplikacja WWW i witryna,
traktowane sg jako nosnik o okreslonych, dobrze widocznych obrazowych
wlasciwosciach.

W tym przypadku procedura zapisu opiera si¢ na znaku bardziej ,,kartogra-
ficznym”— oznaczenia, odznaczenia na ptaszczyznie — niz ,,semantycznym”,
nadajacym znaczenie®. Okazuje si¢, ze obraz strony WWW w perspektywy
jej kodowania i projektowania — dokumentu (X)HTML — jest precyzyjnie
zdefiniowanym przedmiotem logicznym: uwzgledniajacym wielko$¢ okna
przegladarki, obecno$¢ i wzajemne powigzanie charakterystycznych obiek-
tow 1 punktow przedstawienia. Natomiast z poziomu jego ujawniania si¢
uzytkownikowi stanowi on plaska powierzchni¢, w pelni transponowana,
otwarta na proces, interakcje (rysunek nr 4).

Na ptaszczyznie ujawniania si¢ przekazu cyfrowego uzytkownikowi wi-
tryna internetowa jest podstawowym element aplikacji WWW. Wyro6zniaja
ja sposrod innych mediow Internetu zasady funkcjonowania?. Natomiast
elementy programowe, sprzetowe (konstruujace Internet i aplikacje WWW)
zostaly niejako ,,ukryte” pod dwuwymiarowa powierzchnig strony inter-

netowej, prezentowanej przy udziale graficznego interfejsu uzytkownika?.

¥ Por. R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaklocen afatycznych,
tham. L. Zawadowski, [w tegoz:], W poszukiwaniu istoty jezyka, s. 150-175.

2 Magdalena Karciarz podata dziesie¢ wyznacznikow decydujacych o funkcjo-
nalno$ci witryny: konsekwencja (stosowanie jednorodnych elementéw w réznych
miejscach serwisu); mozliwo$¢ korzystania ze skrotow; sprzezenie zwrotne (kazda
czynno$¢ uzytkownika musi spotkac si¢ z rekcja systemu); grupowanie zadan; od-
wracalno$¢ czynnosci; panowanie nad systemem; spojnos¢ interfejsu; adaptowal-
no$¢ (mozliwo§¢ dostosowania si¢ interfejsu do réznych grup uzytkownikoéw);
oszczedno$¢ (ujgcie czynnosci w jak najmniejszej ilosci krokow); ustrukturyzowane
prezentowanych informacji. Zob. M. Karciarz, M. Dutko, Oblicza Sieci. Ewolucja
interfejsu strony WWW, [w:] WWW —w sieci metafor, strona internetowa jako przed-
miot badan naukowych, red. A. Dytman-Stasienko, J. Stasienko, Wroctaw 2008.

2l Historia pojawienia si¢ GUI witryn internetowych zwigzana jest S$cisle
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z rozwojem interfejsow przegladarek internetowych, posrednio rowniez systemow
operacyjnych. Dlatego Bernes Lee, chcac opublikowac w Internecie pierwsza strong
WWW, skonstruowat przegladarke Nexus dla platformy NextStep. Pierwotnie ob-
shugiwata ona tylko komputery NeXT i grafike monodramatyczng oraz dokumenty
sieciowe, ktore mozna uzna¢ za przodkéw stron WWW. Jej interfejs, wykorzystu-
jacy wyswietlanie w odrebnych oknach, podobny byt do pierwszych systeméw ope-
racyjnych Windows. Kolejne pionierskie strony WWW tworzone byly wytacznie
przy udziale jezyka HTML i nazywane ,,witrynami pierwszej generacji” (D. Siegel,
Tworzenie stron WWW, thum. J. Rafa, M. Zielinski, Bielsko—Biata 1998, s. 10) czy
,witrynami-oknami” (J. Bolter, D. Gromala, Windows and Mirrors: Interaction
Design, Digital Art., and the Myt of Transparency, London 2005, s. 15-16). Jezyk
skryptowy nadawal im jedynie podstawowa struktur¢ w postaci nagtowkdow, aka-
pitow, linkéw (odnos$nikow). Programisci i graficy traktowali generujacy kod wy-
acznie jako opis konstrukcji dokumentu, nie przywiazujac uwagi do sposobu jego
prezentacji na stronie. Podziat tekstu na mniejsze czesci miat stuzy¢ tylko lepszemu
przyswojeniu informacji. Metafora ,,witryny-okna” ujawniata skoncentrowanie pro-
jektantéw na zawartoSci strony, gdzie struktura podporzadkowana byta tresci, a in-
terfejs mial by¢ niewidoczny, przezroczysty jak okienna szyba. Projektanci i graficy
stali si¢ strukturalistami, ktorzy starali si¢ ,,wtloczy¢” indywidualne do§wiadczenie
sieci w powtarzalny schemat nawigacji, majacej na celu jak najszybsze dotarcie do
informacji.

Wkrétce, wraz z rozwojem Internetu, cecha funkcjonalnosci okazata si¢ niewy-
starczajaca i pojawila si¢ potrzeba rowniez estetycznej prezentacji zamieszczonej
tresci. Powoli wprowadzane byly wizualne znaczniki HTML, zwane procedural-
nymi, kontrolujace typografie: pogrubienie <b>, kursywa <i>. Te niestandar-
dowe rozszerzenia jezyka HTML realizowane byly niezaleznie, bez jakiekolwiek
wspolpracy z najpopularniejszymi producentami przegladarek internetowych.
Doprowadzito to do zaimplementowania nowych znacznikéw, dziatajacych tylko
i wylacznie w konkretniej grupie przegladarek. Dopiero powstanie pierwszej gra-
ficznej przegladarka zasobow WWW — programu NCSA MOSAIC — w 1993 na
uniwersytecie Illinois, rewolucjonizowato tryb prezentacji dokumentéw w forma-
cie HTML. Oprogramowanie to umozliwito implementacj¢ do stron internetowych
plikéw graficznych, czyli obrazéw wprowadzonych znacznikiem <img>. Proces wi-
zualizacji postepowal bardzo szybko i doprowadzil do mnogosci form wizualnych,
tym samym stowno/obrazowych: tabele, formularze, mapy, kwestionariusze, pole
wyboru typu radio lub checbox.

Wspoltczesnie strony WWW, zwane ,,witrynami trzeciej generacji” (Siegel), ,,wi-
trynami-lustrami” (Bolter, i Gromala) generowane sa przez kod zrédlowy, ktory
w zamierzeniach powinien spetiaé trzy fundamentalne funkcje: definiowac tres¢
strony, okresla¢ jej wyglad i zawarto$¢ oraz kontrolowaé zachowanie kontentu
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Witryny WWW moga prezentowac sie uzytkownikowi za posrednictwem
przegladarki internetowej — czyli kolejnego medium — w ksztatcie dwoch
zaleznych od siebie ingredientow: swego zrodta — interfejsu dokumentu
(X)HTML lub innego jezyka skryptowego i obrazu strony internetowej,
wygenerowanego na podstawie kodu. Standardowo na ekranie monitora wi-
doczny jest drugi wymiar projekcji, pierwszy pozostaje niejako zastonigty
dla uzytkownika, cho¢ istnieje mozliwos$¢ jego wywotania poprzez wilacze-
nie opcji ,,Pokaz zrodlo”.

Przegladarki internetowe, np. Mozilla Firefox, Google Chrome, Internet
Explorer, Opera, Safari, analogicznie jak edytory kodu zrédtowego doku-
mentu (X)HTML, juz na poziomie swych graficznych interfejsow buduja
digitalng forme wyodrebnionego wkomponowania. Obraz
staje si¢ w tym przypadku powierzchnig dla zaistnienia pisma, grafiki, map,
gier, filmow itp.?? Jego rama traktowana jest w kategoriach granicy wyzna-
czajacej strefe zewnetrzng, np. pulpit, obudowa komputera, i wewngtrzng —

okno przegladarki. Problem organizacji obrazu ma charakter kompozycyjny,

i interakcje z uzytkownikiem. W zwiazku z rozszerzeniem oczekiwan wzgladem
jezyka generujgcego nastgpita jego fragmentaryzacja i specyfikacja. Nowoczesne
strony zbudowane sa w taki sposob, aby te trzy typy kodu przechowywane byty od-
dzielnie Tym samym obserwujemy powr6t do pierwotnych zatozen jezyka HTML,
ktéry miat by¢ strukturalny, czyli opisujacy i systematyzujacy tres¢. Style CSS stuza
natomiast wspotcze$nie do formatowania wygladu witryny, Java — interakcji z od-
biorca. Witryny ery Web 2.0, przesuwajac zainteresowanie w stron¢ uzytkownika,
zawieraja oprocz wskazanych juz komponentéw nowe: blogi, czaty, albumy ze zdje-
ciami i filmami, dostep do portali spotecznosciach. Nie stuza juz wytacznie pre-
zentacji tresci czy obrazoéw i nie sg ,,tylko do odczytu”. Otwieraja faze aktywnego
uczestnictwa.

22 Wspbtczesnie oprogramowanie stuzace do przegladania stron WWW rozwija
si¢ nieustannie w stron¢ wickszej funkcjonalno$ci i wygody uzytkownika. Dlatego
nowoczesne przegladarki obshuguja coraz wigksza ilos¢ technologii, obecnie:
HTTP i HTTPS; HTML, XML i XHTML; grafik¢ w formatach: JPEG, GIF, PNG
z polprzezroczystoscia oraz SVG; kaskadowe arkusze stylow (CSS); JavaScript
(w tym DHTML); obiektowy model dokumentu (DOM); ciasteczka; Adobe Flash;
aplety Java.
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przedstawiajacy i funkcjonalny. W pierwszym przypadku standardowo zaj-
muje caty ekran (pelny widok) lub tylko jego czgé¢, moze réwniez zostal
zwinigty do przycisku na pasku zadan. Forma wyodrgbnionego wkompo-
nowania pisma w obraz na poziomie przedstawienia staje si¢ nadrzgdnym
uktadem organizujacym graficzny interfejs: edytoréw kodu zrédtowego,
przegladarek internetowych. Rozpada si¢ nastgpnie na mniejsze mikropre-
zentacje — zbudowane wedhug tej samej zasady — pasek menu, ulubionych
polecen, stanu, Easy-WebPrint, Google Toolbar, Adobe PDF*. W obrebie
wskazanych komponentéw interfejsu przegladarki internetowej pojawia si¢
zbior ikonek-przyciskow i ikonek-linkéw. Obserwujemy na ich przyktadzie
calg skale form stowno/obrazowych: poczawszy od ich petnego wizualnego
utozsamienia,przezwspolistnienie wyodrebnione: wra-
mach jednego znaku graficznego (ikona laczy element obrazowy i literni-
czy), w bliskim sasiedztwie (obraz i tekst obok siebie). Wyglad ikony-linku
w ,,pasku ulubione” mozna spersonalizowa¢, wybierajac opcje: ikona lub
ikona i krotki tekst lub ikona i dtugi tekst.

Analogiczna forma wyodrgbnionego wkomponowania pojawia si¢ na
poziomie zrodla strony — dokumentu (X)HTML. Ustanawia ona obraz
powierzchnig dla istnienia wylgcznie pisma. Rowniez w tym przypadku
nadrzedny uktad rozktada sig, tyle ze incydentalnie — na coraz mniejsze,
analogicznie zbudowane komponenty — np. ,.kopiuj”, ,,znajdz”, ,,zaznacz
wszystko”. Interfejs dokumentu (X)HTML umozliwia tylko dwie podsta-
wowe graficzne operacje na tekscie: ,,zawijanie wiersza” i ,,zmian¢ rozmiaru

tekstu”. Ujawnia si¢ natomiast uzytkownikowi w wielobarwnym ksztalcie

2 Rozwijane sg kolejne funkcje przegladarek internetowych, ksztattujace wska-
zane uktady w perspektywie prezentacji i ich interakcji z odbiorca: zaktadki (ulu-
bione); obstuga skorek (motywow), mozliwos¢ dostosowania interfejsu do prefe-
rencji 1 potrzeb uzytkownika; przegladanie w kartach; blokowanie wyskakujacych
okienek; zarzadzanie prywatnymi danymi (ciasteczka, historia odwiedzin, formula-
rze, hasta itp.); filtry reklam; powigkszanie tekstu, grafik lub calej zawartos$ci strony;
funkcja szybkiego wybierania stron (ang. speed dial); tryb prywatny.
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(wprowadzone sa rozne kolory dla zaznaczenia okreslonych znacznikéw),

z ponumerowanymi wersami i wydzielonymi blokami tekstu (rysunek nr 5).

5. Interfejs dokumentu (X)HTML

Zrodlo strony mozna dodatkowo zapisa¢ jako ,,zrédto HTML” lub ,,widok
sformatowanego kodu HTML”. Po jego ponownym wywotaniu pojawi si¢
on w nowej karcie przegladarki internetowej lub przy wykorzystaniu funkcji
,»sZybkiego dostgpu” — w miniaturze obok wygladu strony. W pierwszym
przypadku poddany moze by¢ dodatkowo funkcjom proponowanym przez
sama przegladarke, np. ,,powickszenie”, lub zawansowanej edycji z wyko-
rzystaniem programu Word (rysunek nr 6). W sytuacji zestawienia poziomu
generujacego komunikat z wykorzystaniem edytora kodu i zrodla strony
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przy uzyciu interfejsu przegladarki internetowej?* spotykamy si¢ z sytuacja
typowa dla kultury analogowej — pismo jest rownoczesnie elementem kon-
struujacym i ujawniajacym przekaz.

6. Interfejs przegladarki internetowej i dokumentu (X)HTML

Natomiast w momencie konfrontacji kodu zréodlowego 1 wygenerowane;j
na jego podstawie strony WWW widoczne jest istotne novum — podporzad-
kowanie operacyjne i prezentacyjne sktadni liniowej pisma (X)HTML, CSS
uktadom obrazowym interfejsu strony WWW (rysunek nr 7).

Pojawiasie forma utozsamienia, ktéra w Srodowisku cyfrowym
funkcjonuje na prawach wzajemnego odwolania stowa i obrazu. Zniesiona

zostaje roznica migdzy pismem a obrazem na rzecz: z perspektywy poziomu

2 Rysunek nr 11 4.
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generujacego kod i jego prezentacji — elektronicznego pisma obrazu, z po-
ziomu przegladarki ujawniajacej strony WWW — obrazu pisma. Opisana sy-
tuacja pokazuje kolejny raz, ze utozsamienie stowa z obrazem nie operuje

wylacznie na osi napig¢cia migdzy porzadkiem obrazowym a werbalnym, ale

7. Interfejs: przegladarki internetowej, strony WWW, dokumentu (X)HTML

wynika z procedur algorytméw matematycznych i rozstrzygnie¢ technicz-
nych®. Analogiczne proby scalenia slowa i obrazu, oparte na poszukiwa-

niach glebszych struktur je wigzacych, obecne byty w kulturze od dawna, np.

2 Pojawia sie kolejne organicznie badawcze, tym razem dotyczace prezentacji
materiatu analizy poréwnawczej. Istnieje mozliwo$¢ przedstawienia na stronie pu-
blikacji tylko tych form stowno/obrazowych, ktore kontynuuja juz znane analogowe
relacje. Uktady §wiadczace o specyfice przekazu digitalnego, wymagaja cyfrowego
$rodowiska.
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WPLYW MEDIUM CYFROWEGO...

w poezji, konceptualnej, konkretnej, formistycznej. Nie zostaly one jednak
zrealizowane w zwiazku z brakiem technologii umozliwiajacej przeksztat-
cenie stowa w obraz.

Cyfrowe stowo i obraz stajg si¢ z jednej strony tozsame, nierozdzielne,
stopione, wzajemnie uwarunkowane, z drugiej — zachowuja one prawo do
ichwizualnego rozdzielenia, ktore dokonuje si¢ z chwilg wy-
wotania zrédta strony obok jej wygladu. Ale nawet wtedy, gdy przy udziale
przegladarki internetowej oba prezentowane sg jako obraz, trudno je wspol-
nie percypowac, zestawic¢ i porowna¢ z wykorzystaniem znanych nam na-
rzgdzi metodologicznych. Problem ten narasta, gdy uswiadomimy sobie, ze
dokument (X)HTML mozemy zapisac tylko jako tekst, a wyglad strony jako

obraz z rozszerzeniem .png lub .bmg (mapy bitowe;j).

WNIOSKI

Dla opisanej wyzej dwoistosci formy utozsamienia stowa i obrazu nie znaj-
duj¢ analogowego prototypu, bowiem zwigzana jest ona z cyfrowym ko-
dowaniem i uwarunkowana rozwigzaniem technologicznym. Pismo i obraz,
poprzez przypisanie im wartosci numerycznych, tatwo moga ulega¢ prze-
ksztalceniom z wykorzystaniem matematycznych procesow dodawania,
odejmowania itd. za posrednictwem algorytméw wpisanych w oprogramo-
wanie. Procesy transmisji danych decyduja o specyfice medium interneto-
wego. Przegladarka internetowa przektada pismo — kod (X)HTML na obraz
— stronge WWW, dla zainteresowanych rowniez na obraz dokumentu kodu-
jacego. Nie nastgpuje tu jednak zamiana wejsciowych danych na inne dane,
czyli pisma w obraz czy odwrotnie. Oba komponenty moga by¢ ze soba

utozsamiane, ale nie zastgpowane, dlatego mozna je zestawia¢ obok siebie.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl



AGNIESZKA SMAGA

Digital Medium Impact on Construction of New Relation

of Writing and Image

The difference between word and image, known from analog culture,
‘breaks’ at the level of generating digital transmission — Internet media, web
applications, websites, web browser. The suggested identity of the ‘material’
aspect of writing and image, defined as the assignment of figures for both,

finds its consequences at operational level, that is in means of communication.

keywords: medium, source code, website, writing/image, comparative

studies, digital graphics, the iconification of writing, the literate image.
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