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Zbierajac swoje wieloletnie badania w ksigzce Somatopoetyka - afekty -
wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Anna Lebkowska zauwaza, iZ no-
wym badaniom nie zagraza swego rodzaju ,,pancielesno$¢”, s3 one bowiem
swiadome niejednoznacznego statusu ludzkiej fizycznosci, ktora nie pozwala
sprowadzi¢ si¢ do czystej materialnosci'. Jak podkresla:

Uchwycenie cielesno$ci za pomocg okre$lania jej jak tego, co przedkultu-
rowe, badz jak tego, co ksztaltowane w danej formacji przez kulture, innymi
stowy: dookre$lone przez jej dyskurs i zarazem przez tenze dyskurs wypie-
rane — wszystkie te sposoby ,,dotkniecia” czy wlasnie uchwycenia cielesnosci
nie stanowig rozpoznan zakonczonych czy oczywistych®

Przywolywane przez badaczke zmiany postrzegania cielesnosci wigza sie
z nieustanng refleksjg nad kulturg, a doprecyzowujac — mozna powiedzie¢,
ze wciaz przeksztalcajgce si¢ rozumienie cielesnosci pozwala inaczej czytaé
i odczuwac pozwalajaca jej sie artykulowac tekstowos¢. W tym tez kontekscie
Lebkowska trafnie zwraca uwage na specjalny charakter synestezji: tropu,
ktéry wymaga ponownego ogladu relacji miedzy zmystowym odczuwa-
niem a jezykowym wyrazaniem. W swojej ksigzce podkresla, iz najbar-
dziej ekspansywne dziewietnastowieczne jej rozumienie koncentrowato si¢
na korespondencji sztuk i mistycznym jej postrzeganiu; ten spirytualizm

' A. Lebkowska, Somatopoetyka - afekty - wyobrazenia. Literatura XX i XXI
wieku, Krakow 2019. s. 37.
* Ibidem, s. 31-31.
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jednak pomijal materialne podloze odczuwania. Zmiana, ktéra dokonata
sie ostatnio, polega¢ ma przede wszystkim na ,zakotwiczeniu zmystéw
w cielesno$ci wlasnie”, co umozliwia taczenie/przeplatanie sensualnego,
jezykowego, sensownego’.

Chce przyjrzec si¢ temu przeksztalceniu, zwracajac uwage na to, jak trop
synestezyjny staje sie tropem odczuwania rzeczywistosci. Jej odczuwanie
z kolei wymaga zwrdcenia uwagi na to, co pozwala si¢ ,,ujezykowi¢” — i nie
chodzi tu tylko o jezykowa dostepnos$¢, ale o sposéb rozumienia jezyka
(i tekstu) w ogdle.

W nowszych pracach poswieconych synestezji jest ona postrzegana jako
rodzaj wielkiej metafory pozwalajacej uja¢ réznorodnos¢ ludzkiego doswiad-
czenia (tak postrzega ja Elzbieta Stachowiak, analizujac jej role w literaturze
i positkujac si¢ mys$la Marka Johnsona*). Jako synestezyjne postrzegane by-
waja takZe rozmaite przezycia zwigzane z wielozmystowym odczuwaniem,
wspominaniem’. Poszerza si¢ rowniez mozliwo$¢ zmystowych potaczen:
poszczegdlne doznania - takie jak smak, dzwieki, dotyk — wyobrazone
znaczenia stéw moga wigzac si¢ z jednoczesnym ich przezywaniem jako
wrazen barwnych, zapachowych, smakowych, dotykowych, wizualnych®.
Jesli jednak synestezja jako trop byla traktowana przede wszystkim jako
~barwne styszenie”, to ostatnio najczesciej analizowane sg relacje miedzy
wzrokiem a dotykiem’. Mozna powiedzie¢, ze dotykajac, widze i zarazem
wzrokiem dotykam. Kto§ moze by¢ dotkniety czyims$ spojrzeniem — meta-
foryczno$¢ wyrazenia jest i nie jest w tym przypadku widoczna (tym mniej
jest widoczna, im bardziej akcentujemy sprawczo$¢ niewerbalnej komu-
nikacji — w tych przypadkach ktos rzeczywiscie jest zraniony, dotkniety
czyim$ wzrokiem).

* Ibidem, s. 36-37.

* E.Stachowiak, Alchemia stow. Zjawisko synestezji w literaturze. [w:] Materialnos¢
i sensualnos¢ tekstu, red. J. Bedyniaka. Warszawa 2018.

> A. Ginter, Vladimir Nabokow i jego synestezyjny swiat, £.6dz 2015, s. 10.

¢ Ibidem.

7 Zob. A. Lebkowska, Afirmacja dotyku w dyskursie wspétczesnosci, [w:] W kulturze
dotyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury, red. A. Lebkowska, L. Wréblewski,
P. Badysiak, Krakéw 2016, s. 10.
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W klasycznym juz eseju Oczy skéry. Architektura i zmysty Juhani
Pallasmaa wskazujac, w jak de facto zmystowy sposéb odbieramy prze-
strzen, pokazywat zarazem, na czym polega proces intelektualizacji naszych
doswiadczen. Rdznorodnos¢ doznan zostaje ograniczona, uporzadkowana
i podporzadkowana formie, ktdra z naszej perspektywy doznawania odsuwa
sensualnos¢ wrazen. Postulujac radykalng zmiane myslenia o architekturze,
autor omawianego eseju zauwaza:

Dotyk jest zmystem, ktéry integruje nasze doswiadczenie §wiata i nas sa-
mych. [...] Wszystkie zmysty, facznie ze wzrokiem, sa przedtuzeniami zmystu
dotyku, zmysty sg specjalizacjami tkanki skornej, a wszystkie doswiadczenia
sensoryczne s3 sposobami dotykania i jako takie sg zwigzane z taktylnoscia.
Nasz kontakt ze §wiatem odbywa sie na granicy podmiotu, poprzez wyspe-
cjalizowane czesci pokrywajacej nas membrany.

Jest oczywiste, Ze ,poprawiajaca/wzmacniajaca zycie” architektura musi
zwroci¢ si¢ jednoczesnie do wszystkich zmystéw i pomdc w polaczeniu
naszego obrazu samych siebie z do§wiadczaniem $wiata. [...] Architektura
nie sprawia, ze zamieszkujemy wylacznie §wiaty wytwordw i zmyslen, ale
stuzy artykulacji naszego doswiadczenia bycia w §wiecie oraz wzmacnia
nasze poczucie realnoéci i podmiotowosci®.

Dotyk wiaze sie z podstawowym funkcjonowaniem, a precyzyjniej ujmu-
jac: jest podstawa istnienia, pozwala zakresli¢ wlasne granice i do§wiadczy¢
innych (granic i oséb). Jeszcze inaczej prymarny charakter tego zmystu staje
sie widoczny po odkryciu jego obecnosci w innych sensualnych doznaniach:
jesli wszystkie zmysty korzystaja z mapy zakreslonej przez cielesne doswiad-
czenia, to nie da si¢ ich przeciez mocno rozdzielac. Nalezy tez zwrocic¢ uwage
na sposob, w jaki cielesno$¢ prezentuje sie jako nieodzowny komponent
wszelkich przezy¢. Jak odpowiednio dobrany uklad domu czy mieszkania
stuzy naszym potrzebom do tego stopnia, ze przestaje by¢ zauwazany, tak
wlasnie dopiero jego zmiana, utrudniajac Zycie, u§wiadamia, jak wazna
byla i jest ta przezroczysta jego obecnos¢. ,,Przezroczysta” nie w ujeciu
braku obecnosci, niematerialnosci, ale rozumiana jako oczywista i w tym
znaczeniu niewidoczna. Pallasmaa podkresla znaczenie materialno$ci jako

8 J. Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Krakow
2012, s. 15-16.

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



BEATA PRZYMUSZALA

komponentu naszego poznawania, faczac mozliwos¢ doswiadczania archi-
tektury z diagnoza naszych czasow:

Nadmierna koncentracja na intelektualnych i konceptualnych aspektach
architektury przyczynia sie do zaniku jej fizycznego, zmyslowego i cielesnego
charakteru. [...] Poza architekturg, kultura wspdlczesna jako taka dryfuje ku
pewnej dystansujacej, schladzajacej desensualizacji i deerotyzacji zwigzku
czlowieka z rzeczywistoscia’.

Architekt jest przy tym swiadomy, iz tego typu spostrzezenie moze zostaé
potraktowane jako rodzaj konserwatywnej — w ujeciu nienadazajacej za
istotnymi przemianami - oceny nowej sztuki i dlatego zastrzega:

Sugeruje jedynie, ze zaszla znaczgca zmiana w naszym sensorycznym i per-
cepcyjnym doswiadczeniu $wiata i Ze znajduje ona swoje odbicie w sztuce
i architekturze. Jesli pragniemy, aby architektura miata emancypujacag lub
i uzdrawiajacg role zamiast wzmagac erozje egzystencjalnego znaczenia,
musimy zastanowi¢ si¢ nad wieloscig tajemnych $ciezek, ktére prowadza
od sztuki architektury do kulturowej i mentalnej rzeczywisto$ci naszych
czasow™.

Piszac o zwigzku miedzy architekturg a sztuka Pallasmaa pisze de facto
o relacji miedzy doswiadczeniem przestrzeni i poczuciem wlasnej ciele-
snosci a jej wyrazaniem, prezentowaniem. Nie bez racji przypomina przy
tym, iz kwestia postrzegania siebie — szeroko ujmowana - jako swiadomo$¢
wlasnej osoby wsparta na materialnym zwigzku z otoczeniem, czerpigca
z rzeczywisto$ci i otwarta na jej réznorodne doznawanie (o sensualnym
przede wszystkim charakterze) wplywa na ksztalt kultury (co pdzniej zo-
staje jeszcze szczegolnie wzmocnione ksztalttowaniem norm estetycznych,
majacych z kolei wplyw na egzystencjalne doznania).

Dostrzezenie i zrozumie prymarnego sensu ciala ksztattuje w nowo-
czesnosci najpierw delikatng, ale z czasem coraz mocniej widoczng lini¢
wyraznie zaznaczajacg sie we wspdlczesnych naukowych dyskursach.
Podejmowane badania zaczynajg potwierdzaé, na czym polega tak istotna
rola cielesno$ci i wyjasnia¢ znaczenia, jakie jej odczuwanie ma dla ludzkiego

9 Ibidem, s. 41.
10 Tbidem, s. 43.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



MIEDZY METAFORA A AFEKTYWNOSCIA

rozwoju. Czucie siebie wigze si¢ z receptywnoscig naszej skory: dotyk jest
zmystem umozliwiajagcym rozwdj dziecka przed jego narodzeniem i stabi-
lizujacym jego stan po przyjsciu na $wiat. Tym samym jest zmyslem - co
intuicja humanistow wczesniej formufowata — o podstawowym dla ludzkiego
przetrwania znaczeniu. W ksigzce Homo hapticus. Dlaczego nie mozemy zy¢
bez zmystu dotyku Martin Grunwald zauwaza, iz bez dotyku nie mozemy
uswiadomi¢ sobie swojego istnienia: ,Nie mys$limy siebie, my siebie czu-
jemy"”. I wlasnie z psychologicznej perspektywy, na podstawie prowadzo-
nych badan stwierdza, ze zmysty stuchu, wzroku, wechu i smaku pozwalaja
nam na bardziej precyzyjne poznawanie $wiata, natomiast jakiekolwiek
ich zaburzenie nie zagraza naszemu zyciu. Zupelnie inaczej natomiast jest
w przypadku zmystu dotyku. Jest to pierwszy ze zmystow, ktory pojawia
sie kilka tygodni po zaptodnieniu i ktérego intensywny rozwoj towarzyszy
intensywnemu rozwojowi dziecka. Rozwazajac jego role, badacze zazna-
Czajg, iz nie sprowadza si¢ ona jedynie do ochrony plodu, lecz ma znaczenie
dla rozwoju poczucia wlasnej $wiadomosci: ,,Chociaz schemat ciata ptodu
i noworodka znajdujg si¢ w poczatkowej fazie rozwoju, to jednak stanowi
konieczny fundament kazdego skoordynowanego ruchu, a pdzniej ksztat-
towania sie $wiadomo$ci wlasnego »ja«!'?”. Prymarno$¢ dotyku ma wiec
nie tylko znaczenie poznawcze, ale i egzystencjalne. Poznawczo natomiast
wiaze sie ze specyficznym uksztaltowaniem zmystow:

Narzad stuchu zbudowany jest niewatpliwie na wzér ukladu dotyku.
Styszenie to w istocie zdolno$¢ wychwytywania i przekazywania do mé-
zgu drgan mechanicznych o réznej czestotliwosci [...]. Z tego powodu stuch
jest wyspecjalizowang, ograniczong do okreslonego obszaru ciala, forma
percepcji dotykowe;j".

Ta zalezno$¢ pozostatych zmystéw od dotyku dlugo jednak nie byta
uswiadamiana, trudno tez byto z pewnoscig do niedawna jeszcze przyj-
mowac, iz to od wyksztalcenia zdolnosci odczuwania zalezy samo nasze
istnienie. Jak zaznacza Grunwald, zdolno$¢ zmystu dotyku do odbierania

" M. Grunwald, Homo hapticus. Dlaczego nie mozemy zy¢ bez zmystu wzroku,
tlum. E. Kowynia, Krakéw 2019, s. 12.

2 Ibidem, s. 23-36.

B Ibidem, s. 28-29.
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bodzcow stwarza podstawe do adaptacji w $wiecie i umozliwia przetrwanie.
Konkludujac, podkresla: ,,im wiecej jestem w stanie odczué, tym wigksze
mam szanse na przezycie'”.

Dotyk pozwala wigc zy¢ i eksploatowac $wiat, a skora, dzigki ktorej dotyk
staje sie mozliwy, pozwala zarazem odczu¢ kolory, zapachy, dzwigki i smaki.
Tak autor Homo hapticus komentuje analogiczny charakter zmystu dotyku
i stuchu, przypominajac, iz okreslenie ,,przeszed! mi dreszcz po plecach”,
opisujace odbiér muzyki, wynika z podobnego odczuwania: aparat stuchowy
zostaje ,,dotkniety” wibracjami (poniewaz ,wrazenie stuchowe to nic innego
jak specyficzny sposob kontaktu fizycznego™”). A Pallasmaa dopowiada:

Oczy pragna wspdlpracowaé z pozostalymi zmystami. Wszystkie zmy-
sty, z wzrokiem wlacznie, moga by¢ postrzegane jako przedtuzenie zmystu
dotyku, jako specjalizacje skory. Definiujg one interfejs pomiedzy skdra
i $rodowiskiem: pomiedzy nieprzejrzystym wnetrzem ciata i §wiatem
zewnetrznym'.

Traktujac poszczegodlne przypadki synestezyjnego doswiadczania rze-
czywisto$ci jako mniej lub bardziej wyjatkowe, nie mozemy pomijac tych
doznan, ktére si¢ upowszechnily, stajac si¢ niemal niezauwazalne (jak bywa
w przypadku cielesnych reakeji typu ,,gesia skorka” zwigzanych z stucha-
niem czy ogladaniem). I na ten kontekst wlasnie chce zwrdci¢ uwage.

Istotne jest przyjrzenie sie relacji migedzy postrzeganiem wlasnego ciala
i mozliwoscia wspoldzialania przy jego pomocy z otoczeniem (wspoétdzia-
tania wlasnie, a nie wigzacego sie z dominacja panowania). Widoczne jest
to w sytuacjach, w ktérych nasze cielesne predyspozycje maja znaczenie dla
wykonywania przez nas okreslonych czynnosci (taniec, ptywanie, prowadze-
nie samochodu). Wspdtpracujemy z otoczeniem, odczuwamy otaczajacg nas
przestrzen, a to, co widzimy, styszymy, wachamy przeklada si¢ na reakcje
ciata. ,Wielki muzyk gra raczej na sobie niz na instrumencie, podobnie jak
zdolny pitkarz gra calym soba, pozostalymi graczami oraz zinternalizowa-
nym i ucielesnionym boiskiem, a nie wylacznie kopie pitke” - to przekonanie
Pallasmaa przenosi na do§wiadczanie architektury i sztuki, piszac, iz:

* Ibidem, s. 29.
5 Ibidem.
16 J. Pallasmaa, op. cit., s. 51-52.
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Kiedy do$wiadczamy budowli, nie§wiadomie nasladujemy jej strukture
naszymi ko$¢mi i mie§niami: przyjemnie zywa muzyka jest podswiadomie
przeksztalcana we wrazenia cielesne, kompozycja abstrakcyjnego obrazu jest
odczuwana jako napiecie w mie$niach, struktura budynku zas jest nie$wia-
domie nasladowana i ujmowana przez uklad kostno-szkieletowy".

Podobny sposob myslenia o naszej cielesnosci pojawil sie w Traktacie
o tuskaniu fasoli Wiestawa Mysliwskiego®. Jej bohater wciaz znajduje si¢ —
moze lepiej - trafia na sytuacje, w ktorych nie potrafi si¢ odnalez¢. Tak, jakby
jego cialo nie nadazato za nim. Jakby tkwilo w przeszlosci i nie potrafito
zareagowac na to, co mu si¢ wlasnie zdarza. Nie umie si¢ zgra¢ sam ze sobg.
Moéwi mu o tym nauczyciel gry na saksofonie, podkreslajacy, iz gra tak, jakby
uzywal narzedzia, a nie tworzyl muzyke. Z wyrzutem zaznacza: ,,Musisz
calym sobg gra¢, takze swoim bélem, swoim placzem, swoim $miechem,
nadziejami, snami, wszystkim, co jest w tobie, calym swoim Zyciem. Bo to
wszystko muzyka™. I na ten sam problem - niezgrania si¢ z sobg, braku
panowania nad wlasnym cialem - wskazuje pdzniej sprzedawca kapeluszy
odradzajac model, ktory bohater dla siebie wybrat:

Nie na miare jest panskim powolaniem, zeby tak powiedzie¢, znamieniem
panskiego istnienia, co si¢ ujawnito w tym jakze ztosliwym przypadku, ze
jest tylko ten jeden brazowy, pilsniowy kapelusz, i to na wystawie, a z wy-
stawy nie moge go zdja¢. W dodatku za duzy na pana. Wszystko, wszystko
jest w panu nie na miare, co tylko moze by¢ nie na miare w cztowieku?®.

Bohater powiesci nie czuje muzyKki, nie potrafi zaprezentowac sam siebie
przy pomocy gestow, i — jak sam opowiadal — niezbyt chetnie tez tanczy.
Mozna powiedzie¢, ze §wiat stawia mu opor, ale tez on sam nie znajac, nie
czujac siebie, nie jest w stanie wej$¢ w interakcje z otoczeniem. Przyczyny

7 Ibidem, s. 78.

¥ Przytaczam tu najwazniejsze uwagi dotyczace tej powiesci Mysliwskiego, bardziej
szczegotowo omawiatam ja w tekscie ,Odczuwac ciato” - motoryka w ,, Traktacie o tu-
skaniu fasoli” Wiestawa Mysliwskiego przygotowanym w ramach projektu ,,Sensualno$¢
w kulturze polskiej” kierowanego przez prof. dra hab. Wlodzimierza Boleckiego (www.
sensulanosc.bn.org.pl).

¥ W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakow 2006, s. 223.

%0 Tbidem, s. 326.
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takiego zachowania wigzg si¢ z trauma doznang w dziecinstwie: utrata calej
rodziny spowoduje najpierw dlugotrwale milczenie chlopca, a pozniej be-
dzie widoczna w braku harmonii miedzy doznaniami a ich odczuwaniem.
Potraumatyczne zamrozenie, wycofanie si¢, brak kontaktu z wlasnymi
doswiadczeniami pozwala przetrwa¢, uniemozliwiajac jednak pelne zycie.
I co istotne: powrdt do Zycia wigze sie u mtodego mezczyzny z probg gry
na instrumencie i zarazem z prébg powrotu mowy:

Wszystkiego sie batem, ludzi, rzeczy, stéw. [...] Najprostsze stowo mnie
bolato i kazde odczuwalem jak nie swoje wlasne.

Kiedy wszyscy na sali juz posneli, nakrywalem sie¢ z glowa kocem i przepy-
tywalem szeptem sam siebie z takich, innych stéw, jakbym sie od poczatku
ich uczyl, obtaskawial je, przyzwyczajat sig, ze to moje stowa.

Czemu w tézku to robilem, nakrywajac sie w dodatku kocem? Nie wiem.
Moze stowa potrzebuja ciepla, gdy sie rodza od nowa. [...]

Dopiero dzigki temu, ze zaczatem sie uczy¢ gra¢, odzyskatem z wolna mowe,
a tym samym poczucie, ze zyje. W kazdym razie nie zacinalem sie juz tak
i stéw mi zaczeto przybywad, i coraz mniej sie tych stow batem?.

Mowa jest wigc mocno zwigzana z ogélng kondycja ciata. Psychologia roz-
woju dziecka wprawdzie dopiero niedawno zaczeta przygladac si¢ zwigzkowi
miedzy méwieniem a zdolnosciami motorycznymi i czuciowymi, chociaz
duzo wczeéniej juz obserwowano, iz — jak referuje Martin Grunwald: ,,dzieci
w wieku przedszkolnym, ktére maja trudnosci z méwieniem, przejawiaja
duze problemy z wlasciwg interpretacja bodzcoéw uciskowych, wibracyjnych
i ruchowych” .

Ucielesnienie mowy odwoluje si¢ wigc dostownie — nie metaforycz-
nie - do proceséw rozwojowych i artykulowanie glosek, wyrazoéw, fraz jest
mocno osadzone w zdolnosci czucia wlasnego ciala. Jezyk nie jest w tym
przypadku zbyt zreczny, stawia opor przed wyjasnieniem prostego faktu,
ze mowie wlasnym cialem, ze jego mozliwosci odczuwania umozliwiajg mi

! Ibidem, s. 97.
22 M. Grunwald, op. cit., s. 69. Wynika to z faktu dominacji sfery dotyku jako
sposobu poznawania rzeczywisto$ci w pierwszym okresie zycia dziecka. Zaburzenie

tej strefy utrudnia procesy uczenia sie, zapamietywania oraz méwienia - zob. ibidem,
s. 68-69.
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wyslawianie si¢. A przeciez pojawia sie tu do§wiadczenie tak dobrze znane,
ze zapominane. Wrazenie, Ze brakuje mi potrzebnego stowa jest przeze mnie
odczuwane jak rodzaj dyskomfortu. Czasem pomagaja gesty — jakby fapaty
stowo za stowo, czasem trzeba si¢ poruszy¢, obrocic, czego dotkna¢ - jak-
bysmy sobg szukali tych stéw. Bohater powiesci Mysliwskiego wyszeptywal
je sobie, najpierw siebie samego otulajac: nieprzypadkowo nie akcentuje on
potrzeby izolacji od innych $piacych mlodych mezczyzn, ale wskazuje na
cieplo, ktdre towarzyszy bliskosci (zapewniajac bezpieczenstwo pozwala
otworzy¢ si¢ na §wiat). Ucielesnione stowa pozwalaja sie odczu¢. Opis tego
doznania koresponduje z refleksja Marka Johnsona, ktéry tak komentuje
moment, w ktérym przestajemy moéwic lub pisaé, by znalez¢ wlasciwe stowo:

Odczuwamy rodzaj frustracji, napiecia i zakldcenia, ktore sa stresujace.
Stowa ptynely swobodnie i dobrze, i nagle [...] przychodzi potkniecie albo
wstrzymanie. Owo ,,zatrzymanie” odczuwamy w pewien sposéb i ten spo-
sob jest zupelnie rézny od swobodnego przeptywu mysli, ktéry nastapit
wczesniej. Zatrzymany ruch naszej mysli albo napiecie dominujace nasze
mysélenie staje si¢ nieprzyjemnym zakiéceniem w nas samych. Jedynie wtedy,
gdy znajdziemy stowa, ktére pociagng dalej znaczenie, wlasnie prébnie ar-
tykulowane, poczujemy ulge bedacg skutkiem pokonania trudnosci [...]%.

Stowa, ktore czujemy wskazuja na mocno zakorzeniony w ciele proces
poznawania rzeczywistosci, ktory stanowi istotng baze naszych zdolnosci
eksplorowania $wiata. Cialem poznajemy nawet wtedy, gdy wydaje sie nam,
ze potrafimy wznie$¢ sie ponad nie. Zwlaszcza wtedy, poniewaz wciaZ uno-
simy sie nad nim.

Szczegodlnie taki sposéb poznawania zostal wyeksponowany w klu-
czowym motywie kompozycyjnym ostatniej powiesci Mysliwskiego. Jesli
w Traktacie o tuskaniu fasoli byly zaprezentowane synestezyjne ujecia roz-
nych czynnosci zwigzanych z odczuwaniem siebie, poruszaniem si¢ i moz-
liwo$cig mowienia, to w Uchu igielnym pojawia si¢ silny zwigzek miedzy
rozumieniem (ujmowanym jako konceptualizowanie rzeczywistosci) a pa-
nowaniem nad wlasnym cialem i pamiecig.

» M. Jonhson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, ttum. J. Pluciennik,
1.6dz 2015, s 98.
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Otwierajaca powie$¢ scena rozmowy mlodego cztowieka ze starszym juz
mezczyzng to spotkanie z sobg samym sobg - odlegltym, trudnym do zro-
zumienia, niemal obcym. Pokonywanie schodéw - sposéb jego ujmowania
(mentalnego) i podejmowania (fizycznego) — stanowig proby synestezyjnego
taczenia cielesnego przezycia z poczuciem siebie i rozpoznaniem wlasnego
losu:

Sprawdzat laska kolejny schodek, ale jakby nie wierzyl lasce, bo jezdzil jej
konicem po tym schodku w lewo, w prawo, zanim postawit stope. Chciatem
go spytaé, po co w takim razie schodzi do tej dawnej dzikiej, zielonej doliny,
lecz uprzedzil mnie:

- Wspolczuje panu, ze pan musi dalej zy¢. Ale moze bedzie pan mial wiecej
szczgscia. Zycze panu. Chociaz, moim zdaniem, z zyczen jeszcze nic dla
nikogo nie wyniklo. - Zszed! na kolejny schodek, tak samo sprawdzajac
go laskg. — Prawde méwiac, kazde zycie jest powtarzaniem zycia po kims.
Przeszlo$¢ nas wyprzedza, musi pan to wiedzieé, ciggniemy si¢ za nig. Bo
ktéz by nadazyl za swoim zyciem. - Zatrzymat sie na kolejnym schodku. - O,
ilez tedy ndg musialo przej$¢. Zwrécit pan uwage, jak wytarte sg te schody?*?

Patrzac na siebie z perspektywy wiasnej mtodosci dostrzega przede
wszystkim niepewno$¢, chwiejno$¢ — niemoznos¢ pewnego postawienia
kroku polaczona zostaje z przekonaniem o koniecznosci wejscia w miejsce
juz ,wydeptane” (bezpieczne? znane? dajace site?): schodzenie jest zwia-
zane z szukaniem swojego miejsca i szukaniem siebie (szukaniem - forma
niedokonana jest w tym przypadku istotna). Patrzgc na siebie mtodego,
dojrzaly mezczyzna dostrzega z kolei niemozno$¢ zatrzymania sig, brak
potrzeby umiejscowienia:

Wtem z tego niewidocznego gdzie$ tam, w dole, konca kto$ dtugimi susami,
wladnie po dwa, trzy schodki, jak ja kiedys, biegnie w gére ku mnie. Juz jest
blisko, niewiele schodkéw nas dzieli, poznaje go, jakze mogibym go nie
pozna¢, szukam stéw, ktérymi chcialbym go powitaé. Ktos$ nas rozdziela,
schodzac [...]. Mimo to zblizamy sie do siebie, on juz jest w Uchu Igielnym,
a ja mam nieledwie trzy, cztery schodki do niego. Przepuszcza kogos, kto
wlasnie wychodzil, natomiast mnie jakby nie miat zamiaru przepuscic. Stoi
posrodku tego Igielnego Ucha i wpatruje si¢ nieufnie we mnie, jakby sie tym

2 W. Mysliwski, Ucho igielne, Krakéw 2018, s. 8-9.
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wzrokiem pytal, a pan kto? Domy$lam sie, ze mnie nie poznaje, i nie dziwie
sie, bo jakze moze mnie pozna¢ z takiej odleglosci lat [...]%.

Nie mogga si¢ ming¢ (s sobie zbyt bliscy) i nie mogga si¢ dotkna¢ (sa sobie
zbyt obcy) - schodzenie i wchodzenie po schodach, przeskoki i chwiejny
krok, otwarta perspektywa (kierowane spojrzenie ku gorze) i zamykajacy
widok dot schodéw. Préba rozpoznania siebie w sobie to zderzenie absolutnie
odmiennych punktéw widzenia, tak, jakby mozna jednoczesnie wchodzi¢
i schodzi¢ z tych samym schodéw. A przeciez stang nagle obok siebie -
mlody mezczyzna i starszy pan - nie beda potrafili sie jednak zrozumie¢.

Przemijanie i proba dostrzezenia wlasnej historii (rozpoznania tozsamo-
$ci) nie sg tu zaprezentowane jako linearne przejscie, linearne (kumulatywne)
uzyskiwanie wiedzy o sobie. To raczej zderzanie ze sobg nieprzystawalnych
lub po prostu mocno oddalonych §wiatéw, ktére nie sg przekonane do zasad-
noséci odmiennego punktu widzenia, ktére wzajemnie siebie odgraniczaja.
I w tym zderzeniu jedynie (zderzeniu poczucia niemozliwego bycia soba
teraz i sprzed lat) pojawi¢ si¢ moze ledwie artykulowane poczucie bycia
sobg: jakby$my dos$wiadczali zjawiska nieprzystawalnosci wzroku i ciele-
snego poczucia przestrzeni. Widzimy niemozliwg jednoczesnos¢ tego, co
nieprzystawalne - jak na wstedze Mébiusa. Odczuwamy, Ze tudzi nas wzrok,
a przeciez czujemy, ze jesteSmy obok siebie: patrzymy przeciez na siebie
sprzed lat. Opowies¢ o sobie — w tym znaczeniu - najczesciej bywa opo-
wieécia prawie niemozliwg. Nie potrafimy jednak inaczej o sobie (o sobie?)
opowiedzie¢. Czujemy, Ze to, co méwimy, méwimy, stojac w zupelnie innym
miejscu. Powiesciowy gléwny motyw pozwala nam dozna¢ niezbornosci
snucia historii o wlasnym zyciu, o byciu soba i jednoczesnie poczu¢ zdziwie-
niebedace efektem rozpoznania wzrokowego ztudzenia: widzimy przeciez
siebie i nie/siebie jednoczesnie i jednoczesnie czujemy sie sobg i nie/soba.

Zwrdcenie uwagi na ten sposob myslenia o sensualnych aspektach wy-
powiedzi — o odczuwaniu wlasnej opowiesci oraz cielesnym aspekcie formy
opowiesci — stanowi wyzwanie dla badan nad czysto jezykowym ujmowa-
niem tekstu: stowa, ktére pozwalajg si¢ poczu¢, stawiajg opor takze badaw-
czym przyzwyczajeniom, prowokuja do uaktywnienia lektury afektywnej,

% Ibidem, s. 58.
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w tym zwlaszcza analiz koncepcji tworzenia nastroju przez teksty. Jest to
nowy, pobudzajacy do odczuwania, sposob lektury.

Bibliografia

Anna Ginter, Vladimir Nabokow i jego synestezyjny swiat, Wydawnictwo UL, £6dz 2015.

Martin Grunwald, Homo hapticus. Dlaczego nie mozemy zy¢ bez zmystu wzroku, thum.
E. Kowynia, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2019.

Mark Jonhson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, ttum. J. Pluciennik,
Wydawnictwo UL, L6dz 2015.

Anna Lebkowska, Afirmacja dotyku w dyskursie wspotczesnosci, [w:] W kulturze dotyku?
Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury, red. A. Lebkowska, £.. Wréblewski,
P. Badysiak, Nomos, Krakow 2016.

Anna Lebkowska, Somatopoetyka - afekty - wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku,
Wydawnictwo UJ, Krakow 2019.

Wiadystaw Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Znak, Krakow 2006.

Wiadystaw Mysliwski, Ucho igielne, Znak, Krakow 2018.

Juhanni Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysly, ttum. M. Choptiany, Instytut
Architektury, Krakow 2012.

Elzbieta Stachowiak, Alchemia stow. Zjawisko synestezji w literaturze, [w:] Materialnos¢
i sensualnos¢ tekstu, red. J. Bedyniak, IBL PAN, Warszawa 2018.

Zrédla internetowe

Beata Przymuszala, ,Odczuwac ciato” - motoryka w , Traktacie o tuskaniu fasoli”
Wiestawa Mysliwskiego, Sensualno$é¢ w kulturze polskiej, www.sensulanosc.
bn.org.pl [dostep 6.09.2019].

Between Metaphor and Affectivity. The Sentient Body in the Text

This article discusses the breakthrough of the change in talking about synesthesia.
Highlighting the bodily aspect of imaging allows to combine the linguistic,
psychological and artistic context. By discussing selected images from Mysliwski’s
novel, the author shows how the material/sensual aspect of the description allows
the recipients to feel the presented situation and at the same time rethink their
own thinking (feel their own thinking).
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