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Od ponad dekady mozna zaobserwowac wzrastajace zainteresowanie filmo-
znawcow esejem audiowizualnym, rozumianym jako hybrydyczny gatunek
charakteryzujacy sie antysystemowoscig, niekonkluzywnoscig i tenden-
cja do taczenia réznych dyskurséw?. Usytuowany pomiedzy kinem doku-
mentalnym, kinem fikcjonalnym i awangarda, esej traktowany jest czesto
jako forma praktycznego uprawiania filozofii kina, co czyni go wyjatkowo
atrakcyjnym przedmiotem badawczym dla teoretykow. Autorefleksyjny
potencjal eseju w pelni ujawnia si¢ w tzw. notatkach, niefikcjonalnych fil-

! Artykul powstal w ramach grantu MINIATURA 3 przyznanego przez Narodowe
Centrum Nauki (numer rejestracyjny wniosku: 2019/03/X/HS2/01991).

2 Zob. m.in.: T. Corrigan, The Essay Film. From Montaigne, After Marker, New
York 2001; D. Montero, Thinking Images. The Essay Film as a Dialogic Form in European
Cinema, Bern 2012; L. Rascaroli, The Personal Cinema. Subjective Cinema and the
Essay Film, New York 2009; B. Zajac, Migdzy stowem a obrazem. Dyskurs eseju filmo-
wego, ,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 71-72, s. 75-96; L. Rascaroli, How the Essay Film
Thinks, Oxford-New York 2017; Essays on the Essay Film, eds. N.M. Alter, T. Corrigan,
New York 2017; a takze teksty zebrane w: ,,Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 104. Na
temat roznic w definiowaniu eseju zob. G. Swietochowska, Wideoesej, czyli od Chrisa
Markera do Fandoru. Historia awansu pewnej formy audiowizualnej wyrostej z kinofilii,
»Kwartalnik Filmowy” 2018, nr 104, s. 7.
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mach poswieconych przygotowaniom do realizacji innych dziet filmowych.
Utwory te, rezyserowane przede wszystkim przez Piera Paola Pasoliniego,
ale tez Federica Felliniego i Andrieja Tarkowskiego, mialy przedstawiac
proces artystyczny i by¢ swego rodzaju komentarzem filmowcow do swojej
tworczosci. Notatki przez dlugi czas nie byly przedmiotem poglebionej
refleksji i dopiero w ostatnich latach staja si¢ obiektem zainteresowania
filmoznawcow?, przy czym badania dotycza gtéwnie Notatek do Orestei afry-
kanskiej (1973) Pasoliniego i, z uwagi na tematyke dziet wloskiego rezysera,
ogniskuja si¢ na watkach postkolonialnych. Nowatorstwo tych utworéw
zostalo juz co prawda dostrzezone, jednak warto rozszerzy¢ spostrzezenia
badaczy i skoncentrowac si¢ na brulionowej formie filméw, ktore, jak za-
uwaza Laura Rascaroli, tworzg odmiane, a moze nawet podgatunek eseju
audiowizualnego®. Przedmiotem analizy bedg filmy Piera Paola Pasoliniego,
poniewaz wloski rezyser postugiwat si¢ forma notatek trzykrotnie i stworzyt
najbardziej zlozone dziela z tej grupy. Dodatkowym kontekstem warto uczy-
ni¢ analogiczne formy literackie — notatki poswigcone pisaniu opowiadan
i powiesci zamieszczane przez autoréw w dziennikach czy sylwach - po-
niewaz filmowo-literackie zestawienie pomoze w rozpoznaniu swoistych
cech notatek audiowizualnych.

Zaréwno notatki literackie, jak i notatki filmowe s przejawem szerszych
zjawisk dokonujacych sie w kulturze w drugiej potowie XX wieku, takich jak
nasilenie si¢ autorefleksyjnosci i wzrastajaca rola para- oraz metatekstow.
Analizujac niefikcjonalne ,filmy o filmie”, trzeba jednak przede wszystkim
zwroci¢ uwage na semiotyczng odmienno$¢ dziet filmowych od literackich,
a takze na zupelnie inny sposob ich kreacji. Poréwnanie uzyte przez produ-
centa Giana Vittoria Baldiego, twierdzacego, ze Pasolini tworzyl Notatki do
Orestei afrykaniskiej tak, jakby pisal wiersz badz esej’, to wylacznie efektowna

> Takze w Polsce - zob.: P. Kletowski, Miedzy dokumentalnym ujeciem a kre-
acjg. Dokufilmy Pier Paolo Pasoliniego, ,Kultura Popularna” 2013, nr 1(35), s. 40-47;
T. Szerszen, Szyby Afryki, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014, nr 7 [cza-
sopismo internetowe], http://widok.hmfactory.com/index.php/one/article/view/221/385,
[dostep 13.03.2020].

* Zob. L. Rascaroli, op. cit.

> Zob. wywiad z Baldim zamieszczony na DVD: Interviste video a Gian Vittorio
Baldi, [w:] P.P. Pasolini, Appunti per un’Orestiade Africana, Cineteca di Bologna 2009.
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figura retoryczna, wymagajaca krytycznej weryfikacji. Sytuacja rezysera,
ktéry wraz z ekipg filmowa podrézuje po $wiecie w poszukiwaniu lokacji
i aktoréw do przyszlego dziela fikcjonalnego, jest diametralnie inna od sy-
tuacji literata samotnie piszacego dziennik pomystéw tworczych®. Dostepna
technologia, stopient wolnosci tworczej, artystyczny wkiad czlonkéw ekipy
czy sposob dystrybucji filméw to czynniki, ktére poniekad warunkuja forme
notatek filmowych, dlatego charakterystyke tej odmiany eseju audiowizual-
nego nalezy rozpocza¢ od przedstawienia szerzej nieznanych’ faktow doty-
czacych produkcji filméw. Warto zbada¢ réwniez, na ile forma ta byta przez
Pasoliniego wykorzystywana §wiadomie i jak ksztaltowala si¢ jej koncepcja.
Informacje zewnatrztekstowe uzupelnia i wzbogaca opis poetyki notatek
filmowych wloskiego rezysera. Cho¢ w analizowanych dzietach mozna
dostrzec cechy charakterystyczne dla literackiej formy brulionu - takie jak
subiektywizm, dialogicznos$¢, wariantywno$¢ — to jednak najistotniejsze
wydaje si¢ to, w jaki sposob medium audiowizualne przeksztalca i modeluje
dyskurs autotematyczny®.

Obok notatek mozna wyrézni¢ rowniez inne rodzaje eseistycznych oraz
dokumentalnych ,filméw o filmie”, w ktorych rezyserzy dokonuja swego
rodzaju auto(re)prezentacji swojej pracy tworczej. Filmy niefikcjonalne moga
by¢ autoreferencyjne i tematyzowa¢ proces wlasnego powstawania badz
tez opowiadac¢ o innych dzietach filmowych. Utwory nalezace do drugiej
grupy mozna sklasyfikowa¢ wedltug kryterium relacji temporalnej miedzy

¢ OkreSlenia ,,dziennik pomystéw twérczych” uzywa m.in. Erazm Kuzma. Zob.
E. Kuzma, Miedzy konstrukcjg a destrukcjg, Szczecin 1994, s. 142.

7 Informacje na temat produkeji notatek filmowych Pasoliniego zebratem, stu-
diujac materialy dostepne w Centro Studi - Archivio Pier Paolo Pasolini w Cineteca
di Bologna. Bardzo dzigkuje kierownikowi archiwum Roberto Chiesiemu za pomoc
i konsultacje.

¢ Pojecia ,autotematyzm”, wprowadzonego do dyskursu naukowego przez Artura
Sandauera, uzywam zgodnie z definicja Wojciecha Browarnego, rozszerzajac ja jednak
takze na teksty filmowe. Jak pisze badacz, ,autotematyzm w sensie wezszym to nazwa
typu literatury, w ktérym dominujacg role graja refleksje dotyczace celéw i sposo-
béw pisania, konwencji artystycznych i metod budowania dziela”. Zob. W. Browarny;,
Opowiesci niedyskretne: formy autorefleksyjne w prozie polskiej lat dziewigédziesigtych,
Wroctaw 2002, s. 29.
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filmem X (autotematycznym filmem niefikcjonalnym) a filmem Y (filmem,
o ktérym opowiada film X). Relacja ta moze opiera¢ si¢ na:

a. uprzednio$ci X wzgledem Y;

b. réwnolegtosci XiY;

c. uprzednio$ci Y wzgledem X°.

W pierwszej sytuacji niefikcjonalne filmy opowiadaja o dzietach jeszcze
nienakreconych i skupiaja si¢ na etapie preprodukcji — przedstawiajg pro-
ces pisania scenariusza, poszukiwanie lokacji badz castingi aktorskie. Do
grupy tej zaliczaja si¢ zaréwno filmy dokumentalne utrzymane w klasycznej
formie, takie jak W poszukiwaniu Tadzia (1970) Luchina Viscontiego, jak
i notatki bedace odmiang eseju audiowizualnego: Wizja lokalna w Palestynie
(1964), Notatki do filmu o Indiach (1970) i Notatki do Orestei afrykatiskiej
Pasoliniego, Notatnik rezysera (1969) Felliniego, Czas podrozy (1980)
Tarkowskiego i Notatki na temat filmu ,,Zdrowas Mario” (1983) Jean-Luca
Godarda.

Relacja réwnoleglosci zachodzi wéwczas, kiedy film X zawiera materiaty
nakrecone na planie filmu Y i przedstawia proces jego produkcji. Cho¢ za-
zwyczaj obrazy tego typu, nazywane making-ofami, zostaja ukonczone juz
po realizacji dziel, o ktorych opowiadaja, to jednak czesto przedstawiaja one
prace nad filmami jako work-in-progress. Trzeci typ mozna okresli¢ mianem
autorskich glos - sa to utwory, w ktorych rezyserzy powracaja do dziet juz
zrealizowanych i komentuja je z perspektywy czasu. Za prekursorskie pod
tym wzgledem mozna uzna¢ utrzymane w konwencji ,gadajacych gltow”
Filmujgc Otella (1978) Orsona Wellesa, w ktorym legendarny rezyser nie
tylko opowiadat o produkeji swojego filmu z 1952 roku, ale tez przedstawiat
jego interpretacje. Wydaje si¢, ze po pojawieniu si¢ no$nika DVD funkcje
autorskich glos spelniaja dostepne na ptytach audiokomentarze twdrcow,
ktérych mozna stucha¢, symultanicznie ogladajac film. Zaproponowany
podzial ma jedynie modelowy charakter, za§ w praktyce pojawiaja si¢ czesto

° Inny podzial proponuje Tomasz Kozuchowski, ktory dzieli niefikcjonalne ,,filmy
o filmie” na: a) rekonstrukcje przedstawiajace chronologicznie proces produkgji filmu;
b) refleksje przedstawiajagce wspomnienia 0sdb, ktdre uczestniczyty w realizacji filmu;
¢) substytuty opowiadajace o filmach, ktére nie powstaly. Notatki filmowe mozna by
zaliczy¢ do tej ostatniej kategorii, cho¢ autor nie wspomina o utworach Pasoliniego.
Zob. T. Kozuchowski, Making-of. (Nie)zwykly dodatek, ,Ekrany” 2019, nr 3-4,s. 70-74.
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formy laczone i niekiedy trudno okredli¢, co jest przyktadowo making-
-ofem, a co glosg". Mozna ponadto wyrdzni¢ odrebny gatunek autoportretu
artystycznego, w ktérym rezyser nie opowiada o konkretnym dziele, ale
o calej swojej twdrczosci badz o metodzie swojej pracy, jak to sie dzieje np.
w Portrecie Wernera Herzoga (1986).

Punktem wspolnym wszystkich wymienionych filméw jest ich metatek-
stualny charakter, jednak zasadniczo réznia si¢ one zaréwno pod wzgle-
dem zastosowanych konwencji, jak i ambicji artystycznych. Jedli chodzi
o potencjal autorefleksyjny, notatki szczegdlnie wyrdzniaja si¢ na tym tle,
poniewaz zrédlem namystu nad mozliwosciami filmowego wyrazu sa w nich
nie tylko wypowiedzi tworcow, ale tez eseistyczna forma przekazu. Poza
tym metatekstualnos¢ jest tu niejako wirtualna, tym bardziej, ze dziefa,
o ktorych filmy opowiadajg, czasem w ogéle nie byty pozniej realizowane.
Notatki stawiajg pytania o mozliwo$¢ stworzenia fabularnych utworéw
fikcjonalnych, a wybrana przez rezyseréw otwarta, brulionowa forma staje
sie rodzajem artystycznego manifestu.

Notatki filmowe trudno byloby uzna¢ za reprezentacje konkretnego
gatunku literackiego, poniewaz w literaturze nie ukonstytuowat sie osobny
gatunek niefikcjonalnych utworéw w catoéci poswieconych przygotowaniom
do napisania dziet literackich. Okreslenie ,,notatki” stanowi w przypadku
przekazow pisanych istotng wskazéwke paratekstualna, ale nie jest wy-
znacznikiem gatunkowym i bywa stosowane zaréwno w odniesieniu do
form fikcjonalnych, jak i niefikcjonalnych. Podstawowe cechy konotowane
przez to pojecie to: brak wykonczenia, charakter wstepny i przygotowawczy,
(czesto symulowana) spontaniczno$¢ zapisu i swoboda twdrcza'. Skupiajac

10 Zdarzajg si¢ przypadki szczegdlnie ztozone, jak Pogoda domu niechaj bedzie
z tobg (1979) Andrzeja Wajdy. Dokumentalny film przedstawia wizyte Jarostawa
Iwaszkiewicza w dworku w Byszewach, gdzie poczatkowo mialy by¢ krecone Panny
z Wilka (1979). Film ten opowiada wiec o fazie preprodukcji (poszukiwanie lokacji),
ale konfrontuje material dokumentalny ze scenami nakreconego p6zniej dziela fik-
cjonalnego - co ciekawe, w duzej mierze z tymi fragmentami, ktdre ostatecznie nie
zostaly wlaczone do Panien z Wilka.

' Przyktadowo Jerzy Andrzejewski pisze o tworzeniu Notatek do autobiografii:
»Jezeli tylko notatki, to raczej tylko rodzaj przygotowania do autobiografii, swo-
bodny wybdr zebranych materialéw, mozliwo$¢ luzéw w zakresie wlasnego JA, a takze
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sie na plaszczyznie autorefleksyjnej, warto uczyni¢ punktem odniesienia dla
filmow Pasoliniego wytacznie notatki literackie na temat pisania opowiadan
badz powiesci, zawierajace refleksje nad planowanymi dzietami oraz prébne,
»robocze” wersje przysztych utworéw. Nie tworzg one co prawda odrebnego
gatunku, ale s3 wiaczane w obreb wigkszych form i stanowig czesto istotng
czes$¢ dziennikow literackich oraz sylw. Zdarza sie — cho¢ nie jest to regula -
ze takie autotematyczne fragmenty sa wyraznie wyodrebnione i opatrzone
tytulem (np. Jerzy Andrzejewski umieszcza w swoich dziennikach uwagi
dotyczace planowanego opowiadania, nazywajac je Notatkami do ,, Teraz na
ciebie zagltada™?). Oparty na relacji temporalnej podzial niefikcjonalnych
»filméw o filmie” nie daje sie przy tym w pelni zastosowaé w odniesieniu
do literatury, poniewaz proces pisania nie rzadzi sie tak sformalizowanymi
procedurami, jak tworzenie filméw i w wiekszosci wypadkéw trudno bytoby
orzec, czy autotematyczne komentarze sg ,,uprzednie” czy tez ,,réwnolegte”
wobec powstajacych powiesci badz opowiadan”. Warto ponadto zaznaczyc,
ze autorefleksyjne utwory o pisaniu czgsto naruszaja granice miedzy proza
fikcjonalng a niefikcjonalna™.

Jako forma realizujgca poetyke brulionu, do ktérej cech nalezg m.in.
fragmentarycznos¢, hybrydyczno$¢, improwizacja, niewykonczenie, meta-
tekstualno$c¢®, autotematyczne notatki literackie sg przejawem nasilajacej
sie od lat szes¢dziesiatych XX wieku tendencji do odrzucania fikcjonalnych,
zamknietych struktur na rzecz konwencji autobiograficznych i refleksji

w stosunku do wlasnego JA” [wyrdznienia oryginalne]. Zob. J. Andrzejewski, Z dnia
na dzien 1976-1979, tom 2, Warszawa 1988, s. 299.

2 Ibidem, s. 245.

B Istotniejszy wydaje si¢ wiec tu podzial na powiesci dopiero powstajace i juz
napisane. Przykladem glosy autorskiej méglby by¢ np. Jak powstat doktor Faustus
Tomasza Manna. Zob. T. Mann, Jak powstat doktor Faustus. Powies¢ o powiesci, thum.
M. Kurecka, Warszawa 1962.

" Klasycznymi polskimi przyktadami sa Gory nad Czarnym Morzem Wilhelma
Macha, w ktérych narrator przedstawia autotematyczne refleksje na temat pisania
powiesci oraz Miazga Jerzego Andrzejewskiego. Zob. W. Mach, Géry nad Czarnym
Morzem, Warszawa 1961; J. Andrzejewski, Miazga, Wroctaw 2002.

15 Zob. T. Burek, Zamiast powiesci, Warszawa 1971, s. 35; R. Nycz, Sylwy wspétczesne,
Krakow 1996, s. 14-16.
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warsztatowych'®. Tomasz Burek zwraca uwage na to, Ze brulion, impro-
wizacja, szkic lepiej niz tradycyjna powie$¢ pozwalajg odda¢ dynamiczng
rzeczywistos¢, ktora nie chce sie zmaterializowac w ,,rzeczy nieSmiertelnej —
w arcydziele”™. Autotematyczne fragmenty poswigcone pisaniu maja nie
tylko przyblizy¢ okoliczno$ci powstawania utworu, lecz przede wszystkim
ukaza¢ sam proces tworzenia, ,to mroczne pogranicze miedzy pomystem
a dzielem skonczonym, zamknietym™®. Staja si¢ one $rodkiem do obna-
zenia konwencji literackich, destrukeji fabuly, podwazenia wszechwiedzy
narratora, a takze forma pozwalajaca na sproblematyzowanie kategorii
autora oraz sytuacji nadawczo-odbiorczej. Bardzo czgsto notatki literackie
sg nie tyle marginalnym metatekstem dziel fabularnych, ile intencjonalnym
$wiadectwem niemoznosci ich stworzenia.

Jesli chodzi o notatki audiowizualne, to pojecie to nie pojawia si¢ w pod-
recznikach filmoznawczych, lecz zostalo przeszczepione na grunt filmu przez
samych tworcow. Podczas gdy pierwszy esej audiowizualny o przygotowa-
niach do realizacji dzieta fikcjonalnego zostal nazwany przez Pasoliniego
bardziej technicznym terminem ,wizji lokalnej”, to juz dwa kolejne no-
szg miano ,notatek do filmu” (wk. appunti per un film). Pojecia ,notatek”
(fr. notes) uzywat réwniez Jean-Luc Godard, a Federico Fellini postuzyt si¢
pokrewnym okresleniem ,notatnika” (ang. block-notes). Obrazy te (wraz
z Czasem podrozy Tarkowskiego) faczy nie tylko zakres tematyczny, ale tez
gatunkowa forma eseju oraz podejmowana przez tworcow refleksja nad
medium przedstawienia i specyfika znakow filmowych. Wydaje sig, ze idee
przyswiecajace rezyserom notatek filmowych sa w duzej mierze zbiezne z in-
tencjami pisarzy postugujacych si¢ formg brulionu - filmowcy przesuwaja
punkt cigzkosdci z wytworu na proces wytwarzania, pokazuja swoja prace
»0d kuchni” i dzielg si¢ rozmaitymi watpliwosciami twérczymi.

16 Zob. B. Bakula, Oblicza autotematyzmu, Poznan 1991, s. 52.
7" T. Burek, op. cit., s. 35.
8 E. Kuzma, op. cit., s. 147-148.
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KSZTALTOWANIE SIE FORMULY NOTATEK
W FILMACH PASOLINIEGO

Co interesujace, sama formula notatek nie powstata jednak wcale w wyniku
estetycznych przemyslen tworcoéw. Za pierwszy utwor tego typu mozna
uzna¢ Wizje lokalng w Palestynie, ktora przedstawia relacje z podrozy Piera
Paola Pasoliniego do Izraela i Jordanii w poszukiwaniu lokacji oraz aktoréw
do Ewangelii wedtug Mateusza (1964). Pomystodawca projektu nie byt jednak
sam Pasolini, ale producent Alfredo Bini, ktory chcial zaprezentowa¢ inwe-
storom i dystrybutorom prace wstepng wykonang nad Ewangelig". Material
przygotowawczy, nagrany w Palestynie przez operatoréw Otella Martelliego
i Alda Pinelliego przy jedynie niewielkich uwagach rezysera®’, mial petni¢
funkcje pomocniczg i dopiero pdzniej powstal pomyst stworzenia z niego
filmu. Pasolini nie bral nawet udziatu w pracach montazowych, lecz - po-
proszony przez producenta — dodal jedynie swo6j komentarz spoza kadru
i prawdopodobnie zadecydowal o podkladzie muzycznym. Paradoksalnie
wiec ,,autor” notatek nie byt odpowiedzialny za uzycie najbardziej podsta-
wowych $rodkéw ,jezyka” filmowego. Pomimo to, dzieki komentarzowi
Pasoliniego, Wizja lokalna w Palestynie moze jawic sie jako utwor osobisty
i na wskro§ autorski. Komentarz rezysera nie jest bowiem wylacznie do-
datkiem do obrazu, ale elementem powodujacym rekonfiguracje znaczen,
ktére w przekazie filmowym powstaja na skutek interakcji stowa i obrazu.

Wizja lokalna w Palestynie oraz pozniejsze notatki Pasoliniego wyko-
rzystujg elementy dziennika podrézy i dokumentu etnograficznego, co
wynika z faktu, ze rezyser poszukiwat lokacji oraz aktoréw do swoich mi-
tycznych dziel poza europejskim kregiem kulturowym. Obraz z 1964 roku
przedstawia ,,pielgrzymke” twércy do miejsc pojawiajacych sie w Nowym
Testamencie, takich jak Nazaret, Jerozolima i Betlejem, przy czym wedréwka
po Palestynie to dla Pasoliniego takze podr6z wewnetrzna, w czasie ktorej

¥ Sponsorem podrézy byto stowarzyszenie Pro Civititate Christiana, dlatego Wizja
lokalna w Palestynie byta pézniej pokazywana w kosciotach.

2 Pasolini prosil jedynie czasem operatoréw, aby sfilmowali okreslone pejzaze.
Rezyser nie wiedzial jeszcze wtedy, ze z materiatow tych ma powsta¢ film niefikcjonalny.
Zob. P.P. Pasolini, Pier Paolo Pasolini: A Future Life (A Cinema of Poetry), eds. L. Betti.
Lazio 1989, s. 59. Zob. tez: Pasolini on Pasolini, Interviews With Oswald Stack, London
1969, s. 73.
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krystalizuje si¢ idea filmu o Chrystusie. Za motto Wizji moze postuzy¢
fragment Pisma Swigtego, cytowany na koricu utworu przez rezysera: ,, Bég
wybral [...] to, co nie jest szlachetnie urodzone wedtug swiata i wzgardzone,
i to, co nie jest, wyrdznit Bog, by to co jest, unicestwic¢” (1 Kor 1: 27-29)*.
Miejsca biblijne, takie jak Jezioro Tyberiadzkie czy rzeka Jordan, pomyslane
wezesniej jako tlo do przyszlego filmu, wydaly si¢ tworcy male i zadziwiajace
w swej prostocie. Pasolini doszed! jednak do wniosku, ze nie ma sensu kreci¢
Ewangelii w Palestynie - zindustrializowane, nowoczesne miasta izraelskie
zbytnio przypominajg bowiem wspdlczesng Europe, a przestrzenia znacznie
bardziej ,,zsakralizowang” wydaly si¢ twdrcy skromne obszary wiejskie,
ktdre z tatwosciag mozna byto odnalez¢ takze we wloskiej Puglii czy Kalabrii.
Pasolini zaznacza, ze jakkolwiek wizja lokalna odniosta praktyczne fiasko,
byta dla niego bardzo istotna, poniewaz potwierdzila jego wczesniejsze intu-
icje estetyczne. Ewangelia wedlug Mateusza zostala ostatecznie zrealizowana
we Wiloszech, przy czym rezyser odtwarzajac biblijng kraine w ubogich
wloskich rejonach, inspirowat si¢ tym, co zobaczyt w Izraelu i Jordanii.
Wizja lokalna w Palestynie podporzadkowana jest linearnej strukturze
podroézy, w ktorej kolejne etapy wyznaczane sg wizytami w miejscach zwia-
zanych z postacig Chrystusa. Tworcy nie ograniczajg si¢ jednak do przed-
stawiania biblijnych miast, ale pokazuja tez ludzi i miejsca zobaczone ,,po
drodze”. Przykladowo rezyser zbacza z gtéwnej trasy, by spotkac si¢
z Druzami - religijno-etniczng grupa taczaca wplywy chrzescijanskie i mu-
zulmanskie - badz z plemieniem Beduinéw. Pojawiajace si¢ w tych scenach
duze zblizenia autochtondw, przywotujace na mysl stylistyke fabularnych
dziet rezysera, w pelni wpisuja si¢ w antropologiczny projekt tworcy, ktory
szukal w Izraelu i Jordanii (a pézniej takze w krajach afrykanskich oraz
w Indiach) twarzy ,,niewinnych”, nienaznaczonych jeszcze zachodnim kon-
sumpcjonizmem. Pasolini odnajduje t¢ niewinnos¢ w Druzach i Beduinach,
jednak nie dostrzega w ich fizjonomiach i sposobie bycia sladéw mentalnosci
chrzescijanskiej, dlatego uznaje, ze nie mogliby zagra¢ w Ewangelii. Izraelscy
mieszczanie wydaja sie z kolei rezyserowi zbyt nowocze$ni, przez co réwniez
nie wpisuja si¢ w jego wizje starozytnej Palestyny. Przeprowadzona w Izraelu
i Jordanii ,wizja lokalna” skfania Pasoliniego do przekonania, Ze nie moze

2 Cyt. za: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, wydanie V,
2002.
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zrealizowa¢ swojej koncepcji dzieta o Chrystusie z udzialem autochtoniczne;j
spotecznoséci - nie tylko z przyczyn czysto produkcyjnych, ale tez
antropologicznych.

II. 1. ,,Osty z Biblii, mata dziewczynka z Biblii...”. Kadr z filmu Wizja lokalna w Palestynie

Podczas gdy sceny z Druzami i Beduinami mogg by¢ potraktowane jako
swego rodzaju wstep do castingu do Ewangelii, w Wizji lokalnej zdarzaja sie
tez watki dygresyjne niezwigzane z planowang adaptacjg, np. utrzymany
w konwencji cinéma-vérité fragment, w ktérym rezyser z mikrofonem w reku
zadaje pytania cztonkom izraelskiego kibucu. Chropowata technicznie,
niedbale zmontowana?®* i charakteryzujaca si¢ niska jakoscia dzwieku Wizja
lokalna w Palestynie nosi znamiona reportazu, jednak konwencja ta zostaje
przetamana. Obok scen opierajacych sie na prostej rejestracji rzeczywi-
stoéci przed kamera pojawiajg sie ujecia majace silnie estetyczny wymiar.
Najlepszym tego przykladem jest fragment z druzyjska dziewczynka wy-
konujaca samotnie prace w polu, ktory zaczyna si¢ od dlugiej panoramy

2 Sam Pasolini nazwal niektore cigcia ,paskudnymi”, jednak postanowit nie
zmienia¢ nic w montazu. Zob. Pasolini on Pasolini..., s. 73.
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pokazujacej dziecko na tle gorskiego krajobrazu. Brak jakichkolwiek artefak-
tow nowoczesnosci sprawia, ze scena ta rownie dobrze mogtaby rozgrywac
sie w czasach biblijnych. Komentarz pozakadrowy Pasoliniego nadbudo-
wuje nad obrazem nowe znaczenia, umieszczajac go w kontekscie plano-
wanej adaptacji (,krajobraz sprzed 2000, 3000, 5000 lat, osly z Biblii, mata
dziewczynka z Biblii %% zob. il. 1). Scena zostaje ponadto uwznio$lona przez
podklad muzyczny - arie Buss und Reu z Pasji wedlug swietego Mateusza
Johanna Sebastiana Bacha®*. Cho¢ komentarz Pasoliniego nie pozwala zapo-
mnie¢ o dokumentalnym charakterze ujg¢, to jednak fragment ten mozna
potraktowac jako hipotetyczne ujecie z adaptacji Ewangelii. Wydaje sig, ze
palestynska Ewangelia Pasoliniego moze zaistnie¢ tylko w formie takich
przebtyskow, fragmentarycznych ujeé, notatek wlasnie — ostatecznie rezyser
odrzucit pomyst krecenia filmu fabularnego w Izraelu i Jordanii, poniewaz
odnalazt na miejscu zbyt mato podobnych obrazéw.

Mozna przypuszczad, ze to wlasnie okoliczno$ci powstania Wizji lokal-
nej — ktéra zostala zmontowana z materialéw niemajacych poczatkowo
sklada¢ si¢ na oddzielny film i nie byla skierowana do szerokiej publicz-
nosci — zadecydowaly poniekad o tym, ze w utworze znalazly sie watki
poboczne i dygresyjne. Formula stworzona w tym eseju, wynikajaca w duzej
mierze z czynnikéw niezaleznych od rezysera, zostala rozwinigta przez
Pasoliniego - juz zupelnie swiadomie — w Notatkach do filmu o Indiach.
W drugiej polowie lat szes¢dziesigtych rezyser mial zamiar zrealizowac
w Indiach film zainspirowany hinduskimi legendami, opowiadajacy o ma-
haradzy, ktory, przepelniony litoscig, oddaje sie na pozarcie gtodujacemu
tygrysowi. Hinduska tradycja uosabiana przez maharadz¢ miata by¢ skon-
frontowana z rzeczywistoscig wspolczesnych Indii, przedstawiong w drugiej

# Cytaty z filmu w tlumaczeniu wlasnym.

2 Sciezka dzwickowa w Wizji lokalnej w Palestynie nie jest redundantna i mo-
dyfikuje znaczenia obrazu. Fragmenty Pasji wedlug swigtego Mateusza towarzysza
filmowi od samego poczatku, przy czym pelnig rozne funkcje. Wydaje sie, ze czasem
maja uwznio$la¢ obraz, np. po wypowiedzi Pasoliniego poruszonego niewielkimi roz-
miarami Jordanu, pojawia sie ujecie rzeki, ktoremu towarzyszy podniosty fragment Da
das Jesus merkete z utworu Bacha, co mozna interpretowac w kontekscie estetycznego
odkrycia rezysera o wielkosci rzeczy malych. W innych momentach muzyka pozostaje
jednak jesli nie w kontrapunkcie, to z pewnoscig w napieciu z obrazem.
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czesci opowiesci, ukazujacej tutaczke wdowy i osieroconych dzieci po po-
grazonym w biedzie kraju. W kroétkim szkicu Historia indyjska Pasolini
zaznacza, ze bedzie mdglt dopracowac konstrukcje dzieta dopiero po wyko-
naniu dokumentacji w Indiach®, a relacje z owej wyprawy przygotowawczej
przedstawiaja wlasnie Notatki do filmu o Indiach, ktére w odrdznieniu od
Wizji lokalnej od poczatku byly pomyslane jako odrebny utwér. Realizacja
projektu o bardzo niskim potencjale komercyjnym bytaby trudna, gdyby
nie sprzyjajace czynniki instytucjonalne — w 1963 roku kanal RAT zaczat
emitowac niezwykle zastuzone w historii wloskiej telewizji pasmo informa-
cyjne TV7, w ramach ktérego podejmowano niewygodne i kontrowersyjne
tematy”. Realizujac film dla TV7, Pasolini, ktéry udal sie do Indii jedynie
z kilkoma wspotpracownikami”, miat duza swobode tworcza.

Reportaz napisany podczas produkeji Notatek do filmu o Indiach jest
swiadectwem tego, ze przystepujac do realizacji tego utworu, rezyser nie mial
jeszcze pewnosci, czy bedzie w przysziosci robit film fabularny. W wywiadzie
udzielonym Romano Coscie Pasolini podkresla, Ze jesli ,,wizja lokalna” nie
potwierdzi jego hipotezy roboczej na temat sytuacji w Indiach, zrezygnuje
z realizowania dzieta pelnometrazowego®. Notatki do filmu o Indiach s
wigc nie tyle obrazem o problemach zwigzanych z preprodukcja, co utworem
konfrontujacym koncepcje rezysera z rzeczywistoscia ,,prefilmowg” i sta-
wiajacym pytania (natury intelektualnej i artystycznej, a nie pragmatyczne;j)
0 sama mozliwos¢ zrealizowania utworu fikcjonalnego o Indiach. Rezyser
jest sSwiadomy, ze zaproponowana przezen formula notatek odbiega od

» Zob. szkic Indian Story, [w:] P.P. Pasolini, A Future Life..., s. 93-95. Szkic zostal
opublikowany w 1967 roku. Warto dodac, ze Pasolini jezdzit do Indii od poczatku
lat szes¢dziesigtych.

%6 Zob. M. De Palma, Pasolini. Il Documentario di poesia, Aleksandria 2009, s. 120.
Notatki do filmu o Indiach zostaly wyemitowane w TV7 5 lipca 1970 roku, a w pézZniej-
szym okresie pokazywane byty na festiwalach filmowych.

7 Rezyser pojechal do Indii z operatorami Federiciem Zannim i Robertem Nappa,
rezyserem dzwieku Giannim Barcellonim, przyjacielem Ninettem Davolim i dzien-
nikarzem Romano Costg; zob. R. Costa, L'India di Pasolini, ,Vie Nuove”, 25.01.1968;
[przedruk w:] P.P. Pasolini, Le Regole Di Un’Illusione. I film, il cinema, a cura di L. Betti,
M. Gulinucci, Rzym 1991, s. 173.

% Ibidem, s. 174.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



NOTATKI FILMOWE PIERA PAOLA PASOLINIEGO

konwencjonalnego kina dokumentalnego, o czym $wiadczg wypowiedziane
na poczatku dzieta stowa: ,,Nie jestem tu, by zrobi¢ dokument ani reportaz,
robig film o filmie na temat Indii”.

Notatki do filmu o Indiach zaczynaja sie od syntetycznej serii obrazdw,
przedstawiajacych m.in.: Brame Indii, sepy pochtaniajace padling, Zebrza-
cego Hindusa, siedzib¢ indyjskiego parlamentu i flage Republiki Indii, tak
jakby tworca juz na wstepie chcial wskaza¢ na wielo$¢ plaszczyzn (kultu-
rowych, politycznych, egzystencjalnych), jakie nalezaloby uwzglednic, re-
alizujac film na temat tego kraju. W dalszej czesci utworu rezyser pokazuje
miejsca oraz ludzi, ktérzy mogliby ewentualnie wystapi¢ w jego fabularnym
dziele o Indiach, ale przede wszystkim probuje zweryfikowaé swoja wstepna
hipoteze, starajac si¢ dowiedzie¢ od przedstawicieli roznych grup spotecz-
nych, czy ofiarna postawa maharadzy jest zrozumiata dla wspolczesnych
Hinduséw. Ta cz¢$¢, utrzymana w stylu cinéma-vérité, jest uzupetniona roz-
mowami z robotnikami, chfopami, intelektualistami i politykami na temat
zagadnien dotyczacych aktualnej sytuacji Indii, takich jak: modernizacja,
przymusowa sterylizacja czy stosunek do kasty niedotykalnych. Pasolini
bada, czy wspdlczesne Indie zachowaly swoja tradycje kulturowa w obliczu
nasilajacej si¢ westernizacji i czy w zwigzku z tym parabola stworzona przez
niego na uzytek filmu fabularnego znajduje uzasadnienie.

Pomimo Ze niektoére sceny s utrzymane w reportazowym stylu, Notatki
do filmu o Indiach realizuja formule eseju filmowego w wigkszym stopniu
niz Wizja lokalna w Palestynie. Struktura filmu ma znacznie luzniejszy
charakter, poniewaz nie jest juz podporzadkowana chronologii podrdzy,
ale dyskursowi Pasoliniego, ktéry za pomoca sfowa i montazu nieustannie
narusza czasoprzestrzenne continuum. Kiedy na poczatku Notatek rezyser
przedstawia koncepcje filmu fabularnego, kamera pokazuje indyjskie ob-
razy i freski z motywami mitycznymi, a montaz zestawia niektdre z nich
z ujeciami wspolczesnych Indii. Zabieg ten moze by¢ kluczem do rozpo-
znania kompozycji calego filmu, ktéry opiera si¢ na konfrontowaniu mitu
z rzeczywistoscig, fikcyjnej opowiesci z realiami®. Perspektywa mityczna

» Filmoznawcy wielokrotnie podkreslali, ze jednym z kluczowych elementéow
poetyki kina Pasoliniego jest figura analogii polegajaca na faczeniu odlegltych czasowo
i przestrzennie plaszczyzn, znajdujaca doskonale odzwierciedlenie w jego adapta-
cjach mitdéw, takich jak Krél Edyp (1967) i Medea (1969). Zob. m.in.: A. Maggi, The
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jest w Notatkach do filmu o Indiach naktadana na obraz za po$rednictwem
stowa, a takze poprzez montaz i muzyke - tym razem muzycznym lejtmoty-
wem jest wykonywana na flecie melancholijna kantata sakralna Gottes Zeit
ist die allerbeste Zeit Bacha. Utwor ten stanowi podklad muzyczny m.in.
w symbolicznym finale filmu przedstawiajagcym ceremonie spalenia zwlok?,
w ktorym Indie jawig si¢ jako ,kraina sakralna™, zamieszkana przez udu-
chowionych ludzi zdolnych do po$wigcenia i z pokora znoszacych swdj los.
Ubodzy Hindusi wydajg si¢ co prawda przystawa¢ do wyobrazen rezysera
zwigzanych z przyszlym filmem fabularnym, ale zawodzi koncepcja postaci
maharadzy, poniewaz indagowani przez twdrce przedstawiciele wyzszych
warstw spolecznych sg zwesternizowani i nie potrafig w pelni zrozumiec
ofiarniczej postawy wladcy z mitycznej opowiesci. Cho¢ Pasolini préobuje
patrze¢ na Indie przez pryzmat swojego pomystu na film fabularny, to jednak
wypowiedzi rozméwcow oraz same obrazy indyjskiej rzeczywistosci stawiaja
niekiedy opo6r werbalizowanym przez niego ideom*. Co znamienne, fabuta
o Indiach nie zostala pdzniej przez rezysera zrealizowana.

Cho¢ formula kina niefikcjonalnego pozwala weryfikowaé twoércy
wstepne zalozenia na temat Indii, Pasolini jest Swiadomy tego, zZe konwencja

Resurrection of the Body, Chicago 2009, s. 21; P. Kletowski, W kregu mitéw zatozyciel-
skich - (przed) historyczne kino Piera Paola Pasoliniego, [w:] Przeszlos¢ we wspotczesnej
narracji kulturowej. Tom 2. Studia i szkice kulturoznawcze, red. P. Plichta, Krakéow 2011,
s. 171-180.

% Co ciekawe, zakonczenie to stanowi niemal ilustracje fragmentow eseju literac-
kiego Zapach Indii, ktory Pasolini napisat kilka lat wczesniej. Zob. P.P. Pasolini, The
Scent of India, transl. D.C. Price, London 2012, s. 77.

31 Zob. P. Kletowski, Pier Paolo Pasolini. Twérczos¢ filmowa, Warszawa 2013, s. 213.

2 'W Notatkach do filmu o Indiach istnieje niekiedy napiecie miedzy komentarzem
stownym a obrazem. Luca Caminati wskazuje np. na fragment, w ktérym Pasolini
moéwi, ze w planowanym filmie fabularnym po $mierci maharadzy nastapi przejscie
z tradycyjnego indyjskiego swiata do nowoczesnosci. Kiedy rezyser wypowiada te
stowa, kamera wykonuje dynamiczna jazde wzdluz rurociagu, w ten sposéb, ze kon-
tury obiektu niemal si¢ zacierajg. Zdaniem Caminatiego Pasolini zestawil komentarz
z rozmazanym, zblizonym do malarstwa abstrakcyjnego obrazem, by zwréci¢ uwage
na nieprzejrzystos¢ rzeczywistosci i podkresli¢, ze wyglaszane przez niego tezy nie sa
obiektywnym opisem. Zob. L. Caminati, Orientalismo eretico. Pier Paolo Pasolini e il
Cinema del Terzo Mondo, Mediolan 2007, ss. 64, 65-66.
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dokumentalna nie zapewnia bezposredniego dostepu do rzeczywistosci.
Uzywajac silnie kreacyjnych zabiegéw filmowych, takich jak montaz sko-
jarzeniowy i komentarz spoza kadru, oraz nakladajac na rzeczywistos¢
fikcjonalng histori¢ o maharadzy, Pasolini kreci film zupelnie odmienny
od pozorujacych obiektywizm dokumentéw spod znaku direct cinema.
Wioski tworca podkresla, ze jego spojrzenie na Indie jest subiektywne
i akcentuje wlasne uwiklanie kulturowe, dlatego zastosowana w Notatkach
do filmu o Indiach strategie mozna uzna¢ za praktyke postkolonialng, pro-
blematyzujacg zagadnienie przedstawiania Innego®. Forma sytuujacych sie
miedzy kinem dokumentalnym a kinem fikcjonalnym notatek filmowych
umozliwia refleksje epistemologiczng nad (nie)mozliwoscig reprezentaciji,
dlatego znamienny wydaje sie fakt, ze Pasolini zamierzal postuzy¢ sie ta
odmiang eseju audiowizualnego takze w kolejnych pigciu utworach po-
$wieconych kulturom ,niedoreprezentowanym” w zachodnim dyskursie.
Projekt Notatki do poematu o Trzecim Swiecie miat sktada¢ sie z filmow
opowiadajacych o: Indiach, Afryce, krajach arabskich, Ameryce Potudniowe;j
i gettach w Stanach Zjednoczonych. Tym razem rezyser chcial jednak pojs¢
o krok dalej i uznatl forme notatek za jedyny wlasciwy sposéb opowiadania
o problemach Trzeciego Swiata. Jak pisze Pasolini w szkicu do projektu,
»ogromna ilo$¢ ideologicznego, praktycznego i politycznego materialu
koniecznego do uzycia w takim filmie wzbrania nas przed kreceniem for-
malnego filmu. Bedzie on musial podazac za formula »filmu o filmie, ktory
powinien zosta¢ zrobiony«”*.

* Postkolonialng interpretacje Notatek przedstawia chociazby Caminati. Zdaniem
badacza w pierwszej scenie filmu Pasolini celowo odwoluje sie do obrazéw bedacych
zrédlem stereotypowej wiedzy zachodniego czlowieka o Indiach, by zaakcentowa¢
wlasne uwiklanie w dominujacy dyskurs. Ibidem, s. 61.

3 Zob. szkic rezysera Notes for a Poem on the Third World, [w:] P.P. Pasolini, My
Cinema, eds. G. Chiarcossi, R. Chiesi, Bolonia 2012, s. 201. W wywiadzie z Oswaldem
Stackiem Pasolini méwil z kolei, ze kazda z czesci bedzie ,,w potowie dokumentem,
a w polowie rekonesansem dotyczacym lokacji do przyszlego filmu; to bedzie opowie-
dziane niebezposrednio, jako historia do opowiedzenia”. Zob. Pasolini on Pasolini,
Interviews..., s. 140.
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Ambitny projekt nie powiodt sig, jednak Pasolini zdolal zrealizowa¢
Notatki do Orestei afrykariskiej. Wyrezyserowany dla telewizji RAT* film jest
oparty na podobnym pomysle, co utwdr o Indiach - Pasolini odwiedza kraje
afrykanskie (Ugande, Tanzani¢ i Ghang), aby zweryfikowa¢, czy mogtby
nakreci¢ tam uwspdlczesniong wersje Orestei Ajschylosa®®. Cho¢ rezyser
mowi na poczatku Notatek do Orestei o planowanym dziele fabularnym, to
jednak wiele wskazuje na to, ze w momencie przystepowania do realizacji
eseju porzucil juz ten pomyst i chcial pozosta¢ wylacznie przy ,,notatkowej”
formie”. Sama idea osadzenia greckiej tragedii we wspdlczesnej Afryce wy-
nika z dostrzezonej przez tworce analogii pomiedzy procesami kulturowymi
opisanymi przez Ajschylosa a spoleczno-politycznymi transformacjami
na tym kontynencie. Moment, w ktérym opanowany przez Furie Orestes
ucieka z Argos po zabiciu matki i dostaje si¢ pod opieke Ateny, ustanawia-
jacej pierwszy w historii sad ztozony z ludzi, symbolizuje w perspektywie
Pasoliniego narodziny demokratycznego $wiata i staje si¢ analogonem sy-
tuacji Afrykanczykow, zyskujacych w polowie XX wieku niepodleglos¢
i wkraczajacych na droge demokracji. Znakiem przejscia od cywilizacji
archaicznej do nowoczesnej jest dla rezysera transformacja krwiozerczych
Furii w opiekuncze bostwa Eumenidy, ktora miataby stanowi¢ kulminacyjny
moment w hipotetycznej adaptacji.

W Notatkach do Orestei rezyser intensyfikuje tendencje obecne we
wczesniejszych notatkowych utworach i tworzy film znacznie bardziej
heterogeniczny pod wzgledem stylistycznym. Na esej skladaja si¢ zdje-
cia dokumentalne zarejestrowane w Afryce przez Pasoliniego, materiaty

» Tym razem Pasolini nie mial jednak szczescia, jezeli chodzi o dystrybucje.
Telewizja RAT odméwita ostatecznie zakupu filmu, co mogto by¢ spowodowane czyn-
nikami politycznymi. Notatki do Orestei afrykariskiej byly w pierwotnej (podobno az
95-minutowej) wersji pokazywane w 1970 roku na festiwalu w Cannes, jednak doczekaty
sie jedynie kilku publicznych pokazéw za zycia rezysera. Zob. R. Chiesi, Pasolini e la
‘Nuova Forma’ di appunti per un’Orestiade Africana, [w:] Appunti Per Un’Orestiade
Africana, a cura di R. Chiesi, Bolonia 2008, [dodatek do DVD].

3 Pasolini przedstawil projekt filmu w krétkim szkicu literackim The White
Athena. Zob. P.P. Pasolini, My Cinema, op. cit., s. 143-145.

7 Twierdzi tak np. producent Notatek do Orestei afrykanskiej Gian Viittorio Baldi.
Zob. Interviste video a Gian Vittorio Baldi, op. cit.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



NOTATKI FILMOWE PIERA PAOLA PASOLINIEGO

typu found footage, sceny na wpoét zainscenizowane, hipotetyczne frag-
menty przyszlego filmu, a takze sceny przedstawiajace dyskusje rezysera
z afrykanskimi studentami Uniwersytetu w Rzymie. ReZyser nieustan-
nie przechodzi od pomystu do pomystu, wypréobowuje rézne idee, szuka
najbardziej odpowiednich srodkéw wyrazu. W pewnym momencie seria
uje¢ archiwalnych zostaje np. przerwana ponad dziesigciominutowg sceng
wystepu jazzowego nagrang w studiu w Rzymie, poniewaz Pasolini wpada
na pomyst, ze tekst Orestei moze by¢ w jego adaptacji wy$piewywany. Jesli
chodzi o muzyke, Notatki do Orestei takze sg heterogeniczne — rézne style
muzyczne wskazuja tu na odmienne mozliwosci estetycznego uksztaltowa-
nia adaptacji, a jednocze$nie sg nos$nikiem znaczen politycznych. Pasolini
chce, aby adaptacja tekstu Ajschylosa stata si¢ rewolucyjng opowiescig o wy-
zwoleniu Afrykanczykow, jednak wyprébowuje rézne klucze stylistyczne
stuzace wyrazeniu tej idei. Pierwszy, reprezentowany przez wykonywang
po rosyjsku piesn socjalistyczng Warszawianka 1905%, sktania do osadze-
nia ,afrykanskiej Orestei” w kontekscie rewolucji bolszewickiej; drugi,
reprezentowany przez jazz, przypomina o znaczeniu czarnoskdrych ze
Stanéw Zjednoczonych w procesach wolnosciowych zachodzacych w Afryce.
Podczas gdy piesn socjalistyczna kieruje adaptacje w strong kina jawnie po-
litycznego, muzyka jazzowa wnosi do filmu wieloznaczno$¢, a ponadto jest
zdecydowanie mocniej osadzona w afrykanskim kontekscie. Kompozycje
Gato Barbieriego® monumentalizuja hipotetycznych odtwércow gtéwnych
rél w Orestei, ale czasem stuzg takze silniejszemu kreowaniu znaczen - np.
afrykanskie drzewa dopiero wespdt z niepokojaca i chaotyczng muzyka
mogga, zgodnie z zamyslem rezysera, reprezentowa¢ mityczne Furie.
Spojrzenie Pasoliniego na Afryke moze wydawac si¢ tendencyjne, jed-
nak rezyser nie prébuje obiektywizowa¢ wlasnej perspektywy. Co zna-
mienne, ttem czoléwki w Notatkach do Orestei s3 dwa lezgce obok siebie

*® Warszawianka 1905 to polska piesn socjalistyczna napisana przez Wactawa
Swiecickiego w 1879 roku, ktora zyskala wielka w popularno$é¢ w ZSRR w latach trzy-
dziestych XX wieku.

¥ Zapraszajac do wspodlpracy Barbieriego, Pasolini chcial uzyska¢ muzyczny ekwi-
walent nieuporzagdkowanej, ,nonkonformistycznej” kompozycji filmu. Zob. Interviste
a Gato Barbieri e Stefano Zenni, [w:] P.P. Pasolini, Appunti per un’Orestiade....
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artefakty kulturowe - ksigzka Ajschylosa*” oraz mapa Afryki. Grecka tra-
gedia i obcy kontynent pokazany w formie kartograficznej reprezentacji to
dla Pasoliniego dwa teksty, ktérych nie mozna bezposrednio przedstawic,
ale trzeba je odczytac, zinterpretowac, pokaza¢ w catym ich dyskursywnym
uwikfaniu. Aby to uczyni¢, rezyser faczy dokument z fikcja, stosuje kreacyjny
montaz, w eksperymentalny sposob wigze obraz z muzyka i nieustannie
podwaza ,przezroczysto$¢” przekazu. Wydaje sie, ze to sama heterogeniczna
i niekonkluzywna forma notatek, a nie werbalizowane przez Pasoliniego,
czesto problematyczne tezy na temat Afryki, czynia z tego eseju audiowizu-
alnego jeden z najbardziej interesujacych filmoéw niefikcjonalnych o tematyce
postkolonialne;j.

Omawiajgc notatki Pasoliniego, warto wspomniec jeszcze o Notatkach do
filmu o Smieciarzach (1970), bardzo mato znanym* projekcie, ktéry nigdy nie
zostal sfinalizowany i zachowat si¢ jedynie w formie niezmontowanych, po-
zbawionych $ciezki dzwigkowej materialéw roboczych*’. Wyprodukowany
dla komunistycznego studia Unitelefilm obraz mial przedstawia¢ roz-
poczety 24 kwietnia 1970 roku strajk pracownikéw firm wywozacych
$mieci, ktorzy zaprotestowali przeciw skandalicznym warunkom pracy.
Osiemdziesigciominutowy material przedstawia w formie reportazowej
wystapienia przedstawicieli zwigzkéw zawodowych, wywiady z robotnikami
oraz pracg osob zbierajacych $mieci. Jako ze nie sg znane prawie zadne wy-
powiedzi Pasoliniego na temat tego projektu, mozna jedynie spekulowac

4 Co istotne, jest to egzemplarz wydania, w ktérym ttumaczem byl sam Pasolini,
bardzo $mialo poczynajacy sobie z oryginalem i uwspoélczesniajacy tekst. Na temat
przektadu Ajschylosa, dokonanego przez Pasoliniego na poczatku lat sze$¢dziesiatych,
zob. E. Bal, Cielesnos¢ w dramacie. Teatr Pier Paola Pasoliniego i jego mozliwe konty-
nuacje, Krakow 2007, s. 62, 64.

" Notatki do filmu o $mieciarzach byly dotychczas przedmiotem tylko jednego,
wloskojezycznego tekstu filmoznawczego — zob. R. Chiesi, Gl ultimi uomini ,, Appunti
per un romanzo sull’ immondezza” (1970), il film incompiuto di Pasolini, ,,Cineforum
549”2015, nr 9, s. 49-52. Projektowi po$wigcony zostat takze film dokumentalny Come
si fa a non amare Pier Paolo Pasolini - Appunti per un film sull’immondezza (2005)
Mimma Caloprestiego.

2 Materialy z filmu zostaly odnalezione w 2005 roku. Wiecej na ten temat zob.
R. Chiesi, op. cit.
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na temat planowanego ksztaltu utworu. Materialy robocze nie pozwalaja
w pelni wykluczy¢, ze obraz ten mial by¢ filmem o przygotowaniach do
dziela fikcjonalnego®, jednak bardziej prawdopodobne wydaje sig, iz po-
jecie ,,notatki” w tytule dokumentu mialto odsyla¢ nie tyle do podgatunku
»filméw o filmie”, ile do formy brulionu charakterystycznej dla wszelkich
esejow audiowizualnych.

CECHY CHARAKTERYSTYCZNE NOTATEK PASOLINIEGO

Podstawowe cechy, ktdre taczg poetyke notatek filmowych Pasoliniego (a po
czesci tez pokrewnych utworéw Felliniego i Tarkowskiego) z literacka forma
brulionu to: a) heterogeniczno$¢; b) wariantywnos¢ c) niekonkluzywnosé;
d) dialogicznos¢; e) upodmiotowienie przekazu. Warto zastanowi¢ sie nad
tym, jak cechy te realizujg si¢ w medium filmowym i wskaza¢ wlasciwosci
charakterystyczne wylacznie dla przekazéw audiowizualnych.
Heterogeniczno$¢ notatek literackich i notatek filmowych jest efek-
tem laczenia réznych stylistyk oraz konfrontowania fikcji z dokumentem,
ktére stanowig o specyfice tej formy wyrazu. Jezeli chodzi o literature, kon-
frontacja ta moze przyktadowo dokonywac si¢ w utworach niefikcjonalnych,
w ktorych refleksjom artystyczno-warsztatowym towarzysza fragmenty
pisanych przez autoréw dziel, badz tez w powiesciach autotematycznych,
zestawiajacych partie fikcjonalne z fragmentami stylizowanymi na dzien-
nik po$wiecony procesowi pisania. Badacze uznaja, ze tego rodzaju zabiegi
byly odpowiedzig na kryzys fikcjonalnej literatury, dekonstruowaty fabute
i pozwalaly na dialog réznych konwencji**. W pewnym stopniu analogiczng
praktyke mozna odnalez¢ rowniez w notatkach filmowych zderzajacych
pomysty fabularne nie tyle z samg rzeczywistoscia, ile z konwencjami kina
dokumentalnego, pozwalajacymi spojrze¢ na projektowane dzieta z in-
nych perspektyw. Efektem jest czesto podwazenie schematow fabular-
nych - przykladowo w notatkach o Indiach i Afryce pomysly Pasoliniego
na filmy fikcjonalne ujawniaja swoje stabosci w zetknieciu z realiami zy-
cia ukazanymi w dokumentalno-eseistycznej formie. R6znorodne mate-

# Pasolini mégl np. zadawac pracownikom pytania zwigzane z przysztym projek-
tem fabularnym, jednak nie sposéb to zweryfikowa¢, dopdki nie zostanie odnaleziona
$ciezka dZzwiekowa do filmu.

4 Zob. B. Bakula, op. cit., ss. 59-62, 98.
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rialy dokumentalne, takie jak wywiady $rodowiskowe i ujecia typu found
footage, sprawiajg przy tym, ze tematy planowanych filméw zostaja wzbo-
gacone o szeroki kontekst spoteczno-polityczny, ktéry z uwagi na wielos¢
watkéw dygresyjnych nie moglby zosta¢ w takim zakresie uwzgledniony
w dzietach fabularnych. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze Pasolini nie postuluje
w notatkach catkowitego odrzucenia fikcjonalnosci — zdaniem rezysera sens
rzeczywisto$ci mozna nada¢ jedynie, projektujac na nig opowies¢, fikcje,
mit. Historie o Chrystusie, maharadzy i Orestesie nawet jesli okazuja si¢
nie do konca adekwatnym narzedziem opisu, to jednak pozwalaja zobaczy¢
przedstawiane miejsca oraz ludzi w nowym $wietle. Dopiero wzajemne
przegladanie sie fikcji i dokumentu prowadzi w notatkach do interesujacych
wnioskéw poznawczych.

Autorefleksyjnos¢ notatek realizowana jest takze na poziomie czysto
formalnym, poniewaz jako ,,bruliony pomystéw twoérczych” filmy te zderzaja
rozmaite techniki i konwencje, ktore traca tu swoja ,,przezroczystos¢”. O ile
Wizja lokalna w Palestynie jest jeszcze wzglednie jednorodna stylistycznie,
o tyle Notatki do Orestei afrykatnskiej sa ztozone z bardzo heterogenicz-
nych materiatéw audiowizualnych. Hipotetyczna Oresteja afrykariska zo-
staje przedstawiona jako opowie$¢ quasi-dokumentalna (materialy found
footage), jako kino spoteczno-polityczne (ujecia afrykanskich wiosek, kto-
rym towarzyszy pie$n socjalistyczna), jako film na wpdt awangardowy
(drzewa ,,grajace” role Furii przy akompaniamencie muzyki Barbieriego)
czy nawet jako kino muzyczne (wystep jazzowy). Dzieki formule notatek
Pasolini nie musi decydowac si¢ na jedno rozwigzanie, ale moze pokazywac
wielo$¢ mozliwosci rozwoju dziet fabularnych. Zestawiajac rozne style,
Pasolini z jednej strony wskazuje na réznorodnos¢ dyskurséw zwigzanych
z podejmowanym tematem, a z drugiej autorefleksyjnie zwraca uwage na
kreacyjna role konwencji i technik filmowych - takze we fragmentach nie-
fikcjonalnych. Tym samym w notatkach refleksji poddany zostaje nie tylko
model kina fikcjonalnego, ale tez dokumentalnego.

Wariantywnos§¢ wnotatkach literackich wystepuje wtedy, kiedy autor
przedstawia dany fragment tworzonego dzieta w réznych formach styli-
stycznych lub w réznych wariantach fabularnych, zastanawiajac si¢ nad
wyborem najlepszej wersji. Przykladem moze by¢ dziennik Z dnia na dzien
Jerzego Andrzejewskiego, w ktorym pisarz ukazuje dwie rézne ,mozliwosci
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II. 2. Jeden z potencjalnych Agamemnonéw. Kadr z filmu Notatki do Orestei afrykanskiej

rozwiniecia dalszego ciaggu™” pisanej przez siebie powiesci i uzasadnia swoja
ostateczng decyzje*®. Forma powiesci sklania pisarza do wyboru jednego,
niekoniecznie najlepszego rozwigzania fabularnego, ale notatki pozwalaja
na zawarcie wielu réznych wersji tekstu, a jednocze$nie na przedstawienie
wahan autora”. W notatkach filmowych Pasoliniego wariantywno$¢ nie

*J. Andrzejewski, Z dnia na dzien..., s. 295.

¥ ,Z tych dwdch mozliwych (rzeczywiscie trzeciej nie ma?) do wykorzystania
w poniedzialek zanotowanych wersji zdecydowalem sie ostatecznie na druga, lecz o tym
wyborze wcale nie racje zadecydowaly, po prostu po przemysleniu obu rozwigzan
doszedlem do przekonania, iz przedtuzajac az do rana sen Sokrata, tylko na moment
rozbudzonego w czas burzy i ulewy, unikne OPISU jego przezy¢, zyskam natomiast
(chyba zbyt czesto tego stowa uzywam?) solidniejsze uprawdopodobnienie zapalenia
ptuc”. Ibidem, s. 298.

¥ Mozna méwic o stosowanej przez autoré6w swoistej retoryce niepewnosci, pole-
gajacej na eksponowaniu wlasnej niewiedzy co do tego, jak najlepiej napisa¢ powies¢.
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dotyczy poziomu fabularnego, ale stylistyki (patrz wyzej) oraz wyboru
okreslonych elementéw rzeczywistosci prefilmowej — ,,aktoréw” i lokacji.
W Notatkach do filmu o Indiach i Notatkach do Orestei afrykatiskiej rezyser
zestawia ze soba za pomocg montazu obrazy réznych ludzi, ktérzy mogliby
wcieli¢ si¢ w dane postaci w planowanych przez niego filmach, przy czym
pokazywani na ekranie osobnicy niekiedy znacznie rdznia sie od siebie -
zgodnie z propozycja tworcy, Agamemnon maéglby by¢ np. ubranym w biala
szate, dostojnym Afrykanczykiem (zob. il. 2), zmeczonym starcem siedza-
cym na polu, a takze Masajem noszacym swdj tradycyjny stréj. Mozna sobie
wyobrazié, ze adaptacja Orestei z kazdym z tych ,aktoréw” bylaby zupetnie
inna, a tego rodzaju wariantywno$¢ otwiera nowe tropy interpretacyjne
dotyczace hipotetycznego filmu*. Co istotne, Pasolini nie decyduje nigdy,
ktdry ,aktor” badz ktdra lokacja jest najlepsza, ale zawsze wypowiada si¢
w trybie pytajacym albo przypuszczajacym.

Brak ostatecznych rozstrzygniec jest przejawem kolejnej cechy nota-
tek -niekonkluzywnosci. Jak wskazuja literaturoznawcy, brulionowa
forma, pozbawiona jednorodnej struktury i wyraznego zamkniecia, miata
w literaturze oddawac¢ nie tylko niewiedze autora, ale tez bezksztaltnos¢,
prowizorycznos¢ i tymczasowo$¢ rzeczywistosci, ktora nie daje sie zamkna¢
w konwencjach epickich®. W brulionie literackim forma notatek autotema-
tycznych - ktére moga w kazdej chwili zosta¢ ,,porzucone” na rzecz innej
formy wyrazu, np. dziennika intymnego - ksztaltowana jest w inny sposéb
niz w filmie. Notatki audiowizualne Pasoliniego, w catosci poswiecone
pracy nad filmami, s3 oddzielnymi utworami, w zwigzku z czym posiadaja
strukturalnie wyodrebnione zakonczenia, ktore sila rzeczy moga by¢ odczy-
tywane przez odbiorce jako swego rodzaju podsumowanie. W przypadku
dwoch ostatnich filméw nie mozna jednak méwic¢ o mocnych, definitywnych
wnioskach - koncepcje dziet fabularnych Pasoliniego zostaja w toku ese-
jow silnie podwazone, a pierwotne idee rezysera moga zaistnie¢ wylacznie
w formie fragmentu, wieloznacznych metafor, pytan i sugestii.

Odrzucenie apodyktycznego, autorskiego dyskursu, bezposrednie usto-
sunkowywanie si¢ pisarzy do innych punktéw widzenia na zagadnienia

8 W Notatkach do filmu o Indiach na podobnej zasadzie s tez zestawiane ujecia
palacow, w ktérych mégtby mieszkac filmowy maharadza.
4 T. Burek, op. cit., s. 35.
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poruszane w tworzonej powiesci badz opowiadaniu oraz dyskusje z odbior-
cami to cechy czynigce z notatek literackich forme silnie dialogiczna®.
W notatkach filmowych najbardziej oczywistym $rodkiem kreowania efektu
dialogicznosci jest pozakadrowy komentarz rezysera, ktory niekiedy zwraca
sie do widza w drugiej osobie i kieruje pytania w strong¢ odbiorcy. Aby
uczyni¢ swoje filmy dialogicznymi, Pasolini wykorzystuje jednak takze cate
spectrum form kina dokumentalnego — do utworéw wlaczane sa sondy
uliczne oraz rozmowy z ludzmi reprezentujacymi rézne punkty widzenia.
W notatkach wloskiego rezysera wyjsciowa idea zawsze staje si¢ przedmio-
tem dyskusji. W Wizji lokalnej w Palestynie stalym rozméwca filmowca jest
ksigdz Andrea Carraro, ktdry patrzy na Izrael z religijnej (a nie tak jak
Pasolini z estetycznej) perspektywy, z kolei w Notatkach do filmu o Indiach
koncepcja przyszlego dzieta fabularnego omawiana jest m.in. z indyjskimi
pisarzami i scenarzystami. Najbardziej interesujace pod tym wzgledem sa
jednak Notatki do Orestei, w ktorych dwukrotnie ,,akcja” jest przerywana,
a fragmenty nagrane przez Pasoliniego w Afryce stajg si¢ przedmiotem
dyskusji afrykanskich studentow Uniwersytetu w Rzymie. Znamienne jest
wprowadzenie tych scen — rozmowa rozpoczyna si¢ od obrazu bialego
ekranu, na ktérym studenci ogladali materiaty z Afryki (zob. il. 3). Fragmenty
afrykanskie, stanowigce gtéwna czes¢ Notatek, nabieraja przez to charakteru
»filmu w filmie”, a dyskusje pelnig wobec nich role metakomentarza. Co
istotne, kamera skupia si¢ przede wszystkim na studentach, ktdérzy nie
zgadzaja si¢ z tworca i kwestionuja jego pomysty. Filmoznawcy oskarzali
niekiedy Pasoliniego o powierzchownos¢ spostrzezen®, jednak trzeba pa-
mieta¢, ze kontrowersyjne wypowiedzi rezysera sg jedynie elementem

% Dialogiczno$¢ w literaturze byta szczegélnie wyrazna, kiedy pisarz publikowat
fragmenty dziennika literackiego w prasie (tak jak np. Jerzy Andrzejewski) i mogt
bezposrednio reagowac na opinie dotyczace tworzonych przez niego, nieskonczonych
jeszcze dziet literackich. Andrzejewski w Z dnia na dzieri podejmuje przyktadowo po-
lemike z czytelnikami, ktérym nie spodobatl sie rozwdj watku fabularnego w pisanej
przez niego powiesci. Zob. J. Andrzejewski, op. cit., s. 37-38.

! Zwraca na to uwage komparatysta Massimo Fussillo w Intervista a Massimo
Fusillo (docente di Letterature Comparate). Zob. P.P. Pasolini, Appunti per un’Orestiade
Africana [DVD], Cineteca di Bologna 2009.

32 Zob. P. Lopate, In Search of the Centaur, [w:] Essays on the Essays..., s.123.
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polifonicznej struktury, w ramach ktdrej zostaja w czgsci zakwestionowane.
Co znamienne, ostatecznie artysta nie zdecydowal si¢ na nakrecenie utworu
fabularnego o Indiach ani nie zrealizowal adaptacji Orestei — pozostawil
projekty w takiej wlasnie, niekonkluzywnej i otwartej formie.

Il. 3. Film w filmie. Kadr z Notatek do Orestei afrykanskiej

Kolejna cechg Iaczacy notatki filmowe z analogicznymi formami literac-
kimi jest upodmiotowienie przekazu, ktére w obydwu mediach staje
sie jednak przedmiotem krytycznej autorefleksji. Notatki literackie z jedne;j
strony stawialy w centrum figure autora, ale z drugiej dekonstruowaty
obraz stalego, silnego podmiotu literackiego i opowiadaly czesto o uwie-
zieniu tworcy w jezyku i konwencjach literackich™. Pisarze dawali czesto
wyraz niemoznosci zapanowania nad jezykiem i akcentowali, ze figura
autora w tekscie jest konstrukejg jezykowo-retoryczng, a nie bezposrednia

3 Zob. cytat: ,Wypowiadam sie. Wiec jestem? By¢ moze. Lecz tez i nic nie wiem,
co poza moim jezykowym ograniczeniem chciataby wypowiedzie¢ cala reszta mej
osobowosci, wlasnie ta, ktérej wyrazi¢ i nazwac nie potrafie”. J. Andrzejewski, op. cit.,
s. 404.
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reprezentacja. Jesli chodzi o film, podejscie do autorstwa jest inne, przede
wszystkim z powodu medialnej i semiotycznej odmiennosci przekazéw au-
diowizualnych. Jednak omawiajac notatki, trzeba pamietac tez o kontekscie
produkcyjnym, instytucjonalnym i historyczno-filmowym. Notatki filmowe
powstaly w nieprzypadkowym okresie — od poczatku lat szes¢dziesigtych
wybrani rezyserzy byli coraz czesciej postrzegani jako autorzy filmowi
i coraz bardziej rozpoznawalni wsrdd szerszej publicznosci. Nobilitacja
artystyczna filmowcéw oraz zainteresowanie odbiorcéw (a co za tym idzie
takze producentéw) ich sposobem pracy to czynniki, ktére nie pozostawaly
bez wplywu na geneze tej formy filmowej. Aspirujacy do miana autorow
filmowych rezyserzy mieli ponadto w przypadku notatek wyjatkowo do-
godng sytuacje, poniewaz ze wzgledu na niewielkg skale tych produkcji
dysponowali duzg swobodg twdrcza i mogli wykonywac wiele czynnosci
tworczych samodzielnie.

Podczas gdy w Wizji lokalnej Pasolini byt jako rezyser jedynie autorem
komentarza pozakadrowego i odpowiadat za interakcje stowa i muzyki
z obrazem, w Notatkach do filmu o Indiach i Notatkach do Orestei afrykan-
skiej sprawowal piecze nad wszystkimi elementami organizacji przekazu.
Producent drugiego utworu wspomina, ze wloski rezyser dobieral mate-
rial wedle wlasnego uznania i $cisle wspolpracowal z montazystka Cleofe
Conversi**. Jak mowi Baldi, ,to byta mozliwos¢, ktéra zasadniczo nigdy nie
byla osiggalna dla rezyseré6w w tamtym czasie — mial szanse, Zeby przerabiac,
zastanawiac sie, czeka¢, przemodelowywac, niszczy¢ i ponownie tworzy¢™.
Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze Pasolini uzywat lekkiej, mobilnej kamery
Arriflex 16 mm, ktérg mozna bylo filmowac z reki, co dato twércy znaczng
swobode w zakresie operowania technologia i umozliwilo spontanicznos¢
rejestracji. Informacje te pokazujg, jak istotne przy realizowaniu notatek
byty mozliwosci techniczne oraz sprzyjajace warunki produkcyjne, jakich
tworca z pewnoscia nie mialby, krecac filmy kinowe.

Aby nada¢ notatkom osobistego charakteru, wloski tworca musial prze-
zwyciezy¢ naturalne ograniczenia medium i wykreowac slady autorskie za
pomocy technik audiowizualnych. Najbardziej oczywista autorska sygnatura
jest ekranowa obecno$¢ Pasoliniego, ktéry na poczatku filméw zapowiada

>t Interviste video a Gian Vittorio Baldi, [w:] P.P. Pasolini, op. cit.
5 Ibidem.
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swoje utwory, patrzac niekiedy prosto w kamere, co konotuje walor auten-
tycznosci. Z wyjatkiem Wizji lokalnej wloski tworca nie pojawia si¢ jednak
w notatkach na dlugo, co wydaje si¢ zrozumiale, jesli przyja¢, ze chce on
wystapi¢ przede wszystkim w roli podmiotu, a nie przedmiotu obserwacji.
Najwazniejszym elementem subiektywizujacym w notatkach jest montaz
oraz pierwszoosobowy komentarz, ktory nadaje filmom osobistego charak-
teru i sprawia, ze widz patrzy na obraz przez pryzmat stéw rezysera. Stowa
Pasoliniego dobiegaja z innej, pozakadrowej przestrzeni, co sytuuje tworce
ponad $wiatem przedstawionym. Odwotujac si¢ do koncepcji znaku Charlesa
Peirce’a, mozna powiedzie¢, ze komentarz rezysera, umieszczajacy doku-
mentalne ujecia w kontekscie projektowanych fabut, odgrywa w notatkach
role interpretanta, przy czym sugeruje on odbiorcy znaczenia czgsto bardzo
odlegte od tego, co faktycznie zostaje pokazane.

Wymownym przykladem sg zamieszczone w Notatkach do Orestei ma-
terialy archiwalne pokazujace egzekucje przeprowadzong podczas wojny
biafranskiej w Nigerii, ktore zdaniem Pasoliniego moglyby przedstawiac
$mier¢ Agamemnona - surowe, autentyczne zdjecia wbrew intencjom
tworcy nie wpisujg si¢ w ramy mitycznej opowiesci. Jak pisze Tomasz
Szerszen, ,,stowo rozjezdza si¢ tu z obrazem, tworzac dystans, efekt obco-
$ci™¢. Paradoksalnie, silnie zindywidualizowane notatki filmowe wskazuja
wiec na ograniczone mozliwosci autora filmowego, ktory tworzy przekaz
z obrazdéw, bowiem te wymykaja si¢ tworcy spod kontroli, sg wieloznaczne
i ambiwalentne. Niemozliwe jest rowniez stworzenie filmowego autoportretu
artystycznego, czego sam Pasolini wydaje si¢ swiadomy. Najlepsza meta-
fora figury autora w notatkach jest ujecie z poczatku Notatek do Orestei,
w ktorym rezyser filmuje swoje odbicie w witrynie afrykanskiego sklepu,
moéwiac: ,Przyszedlem tu filmowa¢ - ale co filmowac? Nie dokument ani
film. Przyszedlem tu filmowac notatki do filmu” (zob. il. 4). Ten symboliczny
obraz nie tylko zapowiada, ze wizja Afryki bedzie subiektywna, lecz takze
wskazuje na problematyczny status autora filmowego, ktéry moze zaistnie¢
w przekazie audiowizualnym wytgcznie jako slad, niewyrazne odbicie na
przedstawianej rzeczywistosci.

¢ T. Szerszen, Szyby Afryki, op. cit., s. 7.
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II. 4. Palimpsestowy obraz. Kadr z Notatek do Orestei afrykanskiej

Powyzsze cechy moga $wiadczy¢ o pewnych literacko-filmowych ana-
logiach, jednak niektore wlasciwosci poetyki notatek filmowych wiazg sig
wylacznie ze specyfika medium audiowizualnego. Najwazniejszg z nich
jest szczegolne przedstawienie przestrzeni, ktére mozna nazwa¢ palimp-
sestowym. Wspomniane ujecie pokazujace Pasoliniego przegladajacego
sie w szybie wydaje si¢ w tym kontekscie symboliczne. Wnetrze sklepu
widoczne zza witryny, tafla szyby oraz odbijajace sie w niej obiekty ze-
wnetrzne zlewaja sie ze sobg na ekranie i tworzg jedna heterogeniczng
calos¢. Widz moze zidentyfikowac tylko poszczegélne ksztalty — sylwetke
Pasoliniego z kamera, niektére ze sprzedawanych w sklepie produktoéw,
nowoczesne samochody stojace na ulicy czy rozlozyste afrykanskie drzewo.
Kadr ten skupia w sobie wszelkie sprzecznosci filmowych notatek: taczy
rzeczywisto$¢ z jej wizualng reprezentacja, nature® z kulturg, obiektywizm
dokumentalnych zdje¢ z figura autora. Oczywiscie palimpsestowy® obraz
moze pojawiac si¢ w ramach rozmaitych gatunkow i konwencji filmowych,
jednak forma notatek szczegélnie uprzywilejowuje tego rodzaju konstruk-
cje — filmowana w trybie dokumentalnym, realna czasoprzestrzen staje

%7 Jak sie pdzniej okaze, drzewa w adaptacji Orestei maja ,wystepowac” w roli
Furii, symbolizujacych prehistoryczng Afryke.

*® Na palimpsestowy charakter ujecia z Pasolinim zwraca uwage tez Tomasz
Szerszen. Zob. T. Szerszen, op. cit., s. 1.
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sie bowiem w notatkach potencjalnym miejscem akcji przysztych dziet
fikcjonalnych. Wskutek tego obrazy maja podwojng referencje, poniewaz
odsylaja zaréwno do realnych obiektow, jak i do wyobrazonych obiektow
z planowanych filméw. Podstawowym zabiegiem kompozycyjnym staje si¢
interferencja - nakladanie si¢ r6znych poziomdéw czasoprzestrzennych
i ontycznych - osiggana gtéwnie dzigki szczegdlnemu powigzaniu obrazu
z komentarzem slownym i muzyka oraz montazowi.

Postugujac si¢ tym zabiegiem, tworca notatek podejmuje refleksje natury
semiotycznej na temat tych wlasciwosci medium filmowego, ktére nie maja
ekwiwalentéw na gruncie literatury. Przekaz audiowizualny (przynajmniej
w okresie sprzed rewolucji cyfrowej) konstytuowany jest poprzez mecha-
niczng reprodukcje rzeczywistosci znajdujacej si¢ przed kamera®, co stwarza
przed filmowcami problemy zupelnie innego rodzaju niz te, z jakimi mierza
sie pisarze tworzacy za pomoca stowa. Mozna uzna¢, ze notatki filmowe s3
$wiadectwem zmagan rezysera, ktéry probuje nadbudowywac znaczenia
nad obrazami rzeczywistosci fizykalnej. Nalezy tez dodac, ze refleksja nad
reprezentacjg wykracza poza autotematyczne rozwazania i jest osadzona
w szerszym kontekscie spoteczno-kulturowym - za pomocg samo$wiado-
mej, brulionowej formy Pasolini kreuje strategi¢ opowiadania o kulturach
zmarginalizowanych w zachodnim dyskursie.

W ramach podsumowania mozna stwierdzi¢, ze forma notatek nie zostala
sztucznie przeszczepiona z literatury do filmu, ale byta wypracowywana
stopniowo, a na powstanie i rozwoj tej odmiany eseju audiowizualnego mialy
wplyw takie czynniki, jak: popularnos¢ teorii kina autorskiego, technolo-
gia, dostepne kanaly dystrybucji (telewizja®), a takze indywidualny wkiad
filmowcow - przede wszystkim Piera Paola Pasoliniego. Poniewaz wloski
tworca byt takze autorem powiesci, opowiadan i esejow, mozna zalozy¢, ze

% Zob. M. Hopfinger, Adaptacja jako przejaw relacji migdzy literaturg a filmem.
Intersemiotyczne podstawy adaptacji, [w:] idem, Adaptacje filmowe utworow literackich.
Problemy teorii i interpretacji, Wroclaw 1974, s. 77.

0 Notatki do filmu o Indiach i Notatki do Orestei afrykatiskiej Pasoliniego oraz
Czas podrézy Tarkowskiego zostaly zrealizowane dla telewizji RAI, a Notatnik rezysera
Felliniego dla telewizji NBC. Notatki na temat filmu ,Zdrowas Mario” Godarda byty
natomiast produkcjg wideo zrealizowang przez tworce, by pozyska¢ fundusze na dzieto
fabularne.
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literatura znaczaco wplynela na jego myslenie o filmie i autorstwie filmo-
wym. Bezposrednig inspiracja byta jednak forma audiowizualna — rezyser
dostrzegl potencjal tkwiacy w Wizji lokalnej w Palestynie, ktéra w zamysle
miala by¢ utworem czysto uzytkowym, i $wiadomie rozwijal formute stwo-
rzong w tym filmie. Notatki do filmu o Indiach nie byly juz jedynie relacja
rezysera z etapu preprodukcji, ale dzietem podejmujacym refleksje nad
tym, czy fikcjonalny, fabularny utwér w ogéle moze powsta¢. W przypadku
Notatek do filmu o Orestei metatekstualno$¢ stala si¢ samoistng, autono-
miczng strategia opowiadania o rzeczywistosci - rezyser prawdopodobnie
nie mial zamiaru kreci¢ filmu fabularnego i uznal, ze Oresteje afrykariskg
najlepiej zrealizowac wlasnie w formie notatek. Warto doda¢, ze pod koniec
zycia rezyser Pasolini czesto stosowal poetyke fragmentu nie tylko w filmie,
ale tez w tekstach literackich (np. w niedokonczonej powiesci Petrolio).
Ogolne cechy analizowanych utwordw Pasoliniego sa charakterystyczne
dla catego gatunku eseju filmowego, jednak warto uzna¢ notatki za odrebna
odmiane tej formy filmowej, poniewaz tworzg one unikatowa grupe utworow
poswieconych samemu procesowi pracy nad filmem®. Ich cechg dystynk-
tywna jest metatekstualnos¢ sprawiajaca, ze filmy te zawsze sg odczytywane
w relacji do innych, jeszcze nieistniejacych, wirtualnych, czysto poten-
cjalnych dziel. Z uwagi na metatekstualny charakter, obrazy w notatkach
maja podwdjna referencje, a ich znaczenia jawnie wykraczajg poza poziom
denotacji, co uruchamia refleksyjny, krytyczny typ ,lektury”. Niefikcjonalny
tryb opowiadania umozliwia inkluzje luznych, nieuktadajacych si¢ w fabute

' Tematyczne i stylistyczne podobienstwa w Wizji lokalnej w Palestynie, Notatkach
do filmu o Indiach i Notatkach do Orestei afrykanskiej, a takze w Notatniku rezysera
Felliniego i Czasie podrézy Tarkowskiego przemawiajg za tym, by ujmowac te dziela
wspolnie i traktowac jako odmiane eseju filmowego. Badacze nazywaja niekiedy wszyst-
kie filmy niefikcjonalne Pasoliniego mianem ,,notatek”, a Maurizio Tisei uznaje za filmy
»notatkowe” tez takie utwory, jak: Fata Morgana (1969) Wenera Herzoga i Dziennik
intymny (1993) Nanniego Moettiego. Zob. M. Tisei, Il ,cinema per appunti” di Pier Paolo
Pasolini [nieopublikowana praca dyplomowa], Uniwersytet Rzymski ,,La Sapienza”,
Rzym 1994-1995, s. 206-216. Wydaje si¢ jednak, ze taka nomenklatura jest mato funk-
cjonalna, poniewaz pojecie to staje sie wowczas synonimem eseistyki filmowej. Dlatego
uwazam, ze warto ograniczy¢ nazwe ,notatek” do filméw po$wieconych przygotowa-
niom do realizacji innych filméw.
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fragmentéw dokumentalnych, a formuta ,,filmu o filmie”, otwarcie podkre-
$lajaca posrednictwo medium filmowego, pozwala na odejscie od naiwnego,
pozorujacego obiektywizm realizmu. Notatki sg dzigki temu nie tylko fil-
mami o tworzeniu filméw, wskazujacymi na wielo§¢ mozliwych stylistycz-
nych wariantéw i $ciezek rozwoju potencjalnych dziet fikcjonalnych, ale tez
utworami postulujgcymi refleksyjny sposob przedstawiania rzeczywistosci.

Forma notatek filmowych oraz refleksje w nich podejmowane pozwalaja
mowi¢ o wyraznych analogiach z autotematycznymi notatkami literackimi.
Podobnie jak literaci, filmowcy opowiadajg o redukcjonizmie zamknietych
struktur fabularnych oraz o ograniczeniach tworczoséci opartej wylacznie na
fikcji, a takze problematyzuja zagadnienie autorstwa. Odmienno$¢ medialna
notatek literackich i notatek filmowych jest jednak przyczyng zasadniczych
réznic. Podczas gdy autorzy notatek literackich stylizowali je czesto na
spontaniczne zapiski i postugiwali si¢ konwencjami charakterystycznymi
dla intymistyki, Pasolini robi uzytek z konwencji kina dokumentalnego,
co sprawia, ze notatki filmowe s3 znacznie mniej subiektywne niz notatki
literackie. Dokumentalne formy wyrazu wzbogacaja jednak audiowizualny
dyskurs autotematyczny na inne sposoby - przyktadowo formuta reportazu,
w ramach ktérej inne podmioty zyskuja ,,prawo glosu”, w istotny sposob
ksztaltuje polifoniczng strukture tych utworéw. Kolejne réznice wynikaja
z odmiennego statusu tworcy w literaturze i filmie — niezaleznie od stop-
nia swobody artystycznej, rezyser notatek filmowych pozostaje jedynie
organizatorem i interpretatorem audiowizualnego materialu. Zaréwno
realizatorzy notatek filmowych, jak i tworcy analogicznych form literac-
kich przedstawiajg swoje zmagania z materig przekazu, jednak w obydwu
wypadkach maja one odmienny charakter. Podczas gdy pisarze opowiadaja
o niemoznosci wyrazenie siebie poprzez jezyk, konwencje i gatunki lite-
rackie, Pasolini m.in. pokazuje, jak trudno jest sfunkcjonalizowa¢ obrazy
realnej rzeczywistosci na rzecz filmu.

Mozna zastanawiac sie, dlaczego notatki filmowe przestaty powstawaé
w polowie lat osiemdziesigtych, pomimo ze technologia wideo, a nast¢pnie
media cyfrowe, znacznie ulatwityby realizacj¢ oraz dystrybucje utworéw
tego typu. Wydaje sie, ze przyczynag byl zmierzch modernistycznego modelu
kina autorskiego oraz odmienny kierunek rozwoju postmodernistycznej ese-
istyki. Cho¢ notatki przynalezga do innej epoki historyczno-filmowej, w dal-
szym ciggu wydaja sie interesujagcym materialem badawczym. Po pierwsze,
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dlatego ze daja wglad nie tyle w prace organizacyjng, co w proces artystyczny.
Notatki Pasoliniego, Felliniego, Tarkowskiego charakteryzujg si¢ — cho¢
w réznym natezeniu — podobnym zestawem cech: otwartoscig formalna,
heterogenicznoscig, dialogicznoscia i subiektywizmem®. Jednoczesnie jed-
nak w utworach kazdego z tych twércow ujawnia sie inny rodzaj relacji mie-
dzy rzeczywistoscig fizykalng a obrazem filmowym. Przyktadowo Pasolini
akcentuje napig¢cia miedzy obydwiema sferami, natomiast Fellini znosi
réznice i w konwencji bliskiej mockumentowi przedstawia rzeczywistos¢
jako spektakl. Porownanie ,notatkowych” utworéw mogloby przynies¢
rozpoznania na temat odmiennego semiotycznego podejscia tych rezyserow
do sztuki filmowej. Po drugie, rozwazania Pasoliniego nad kategorig miejsca
oraz nad rolg ciata ludzkiego w filmie wydaja si¢ inspirujace nawet w epoce
kina cyfrowego — wloski rezyser zwraca bowiem uwage na gesta sie¢ zna-
czen, w jakie uwiklane sg elementy prefilmowe®. Po trzecie wreszcie, dzieta
wloskiego rezysera sg interesujace z perspektywy komparatystycznej. Cho¢
bowiem w notatkach literackich i w notatkach filmowych mozna odnalez¢
analogiczne zagadnienia, tendencje i zabiegi, to jednak konteksty medialne
w istotny sposob zmieniajg ich forme oraz konfiguracje. Podczas gdy z per-
spektywy semiotycznej w notatkach literackich najistotniejsze wydaje si¢
napiecie miedzy znaczacym a znaczonym, reprezentantem a interpretantem,
w notatkach filmowych kluczowa jest relacja pomiedzy reprezentantem
i interpretantem a sfera przedmiotowa, ktéra wnosi do przekazéw audio-
wizualnych wlasne znaczenia, ma palimpsestowy charakter i nie daje si¢
»podporzadkowac” koncepcji tworcy.

62 Eseistyczne Notatki na temat filmu ,,Zdrowas Mario” to obraz nieco odmienny;,
poniewaz Godard nie opowiada o poszukiwaniach lokacji czy aktoréw. Pokazujac préby
z aktorkg oraz dyskusje na temat muzyki, ktéra zostanie wykorzystana w Zdrowas
Mario (1985), rezyser rowniez tematyzuje proces nadawania znaczen w filmie.

# Pasolini, ktory stworzyl wtasng koncepcje semiotyczna, uwazal, ze ludzkie
dzialania same w sobie tworza ,jezyk”, a kino jest $srodkiem zapisu owego ,jezyka
rzeczywisto$ci”. P.P. Pasolini, Jezyk pisany rzeczywistosci, ttum. M. Salwa [w:] idem,
Po ludobéjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie, red. M. Werner, Kronos, Warszawa
2012, s. 97-135. Daleka od akademickich rygoréw teoria rezysera byta przez dtugi czas
oskarzana o nienaukowo$¢, jednak po latach doczekata sie reinterpretacji ze strony
filmoznawcéw, ktorzy dostrzegli w niej wiele prekursorskich i inspirujacych mysli.
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Pier Paolo Pasolini’s Film ‘Notes’ in the Context of Literary
and Film Poetics of Draft

The article is devoted to the form of film ‘notes’, defined by the author as non-
fictional films depicting preparations for the production of fictional works. The
author describes this particular subgenre of film essay in the context of other forms
of self-referential non-fictional cinema, and also comparatively confronts it with
self-referential literary notes, in which writers present their creative process. The
subject of the analysis are three works realized by Pier Paolo Pasolini: Sopralluoghi
in Palestina per il vangelo secondo Matteo (1965), Appunti per un film sull’India
(1968), Appunti per un’Orestiade Africana (1970). The author draws attention to the
production of these films and describes the process of shaping the ‘notes’ formula in
the films of the Italian director. The article then discusses the main features of the
form of ‘notes’, such as: heterogeneity, variability, polyphony and the subjectivity.
As the author argues, although analogous tendencies can be found in literary notes
and film ‘notes’, media contexts significantly change their form and configuration.
While in literary notes the tension between the signifier and the signified seems
to be the most important, in film ‘notes’ the most important is the relationship
between the interpretant and the objects, which cannot be ‘subordinated’ to the
concept of the film director.

Keywords: film ‘notes’, literary notes, self-reflexivity, comparative studies, film,
literature, Pier Paolo Pasolini, film essay, semiotics, Italian cinema

Data otrzymania tekstu: 15.04.2020 1.
Data zakonczenia procesu recenzyjnego: 3.05.2020 I.
Data akceptacji tekstu do druku: 10.05.2021 1.

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8


http://widok.hmfactory.com/index.php/one/article/view/221/385
http://widok.hmfactory.com/index.php/one/article/view/221/385

