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Cho¢ Zdzistaw Beksinski zastynat przede wszystkim jako autor obrazéw
(najbardziej znane s jego prace z tzw. okresu fantastycznego', obejmujacego
tworczo$¢ artysty z lat 60.-90. XX wieku), jest ceniony takze za fotografie,
rysunki, grafiki, a nawet rzezby. Nie jest jednak powszechnie znany fakt, ze
wszechstronny artysta podjal takze probe tworzenia w materii literackiej
i wlatach 1963-1965 zajmowal si¢ pisaniem krétkich utworéw prozatorskich.
O jego obrazach odbiorca moze powiedzie¢, ze wywoluja poczucie grozy?,

' W. Banach, ,Nadal szukac swojej drogi”. Zdzistaw Beksitiski — czlowiek wielu
talentow, [w:] Z. Beksinski, Opowiadania, red. T. Chomiszczak, Olszanica 2016, s. 14.

? Anita Has-Tokarz twierdzi, ze wyznaczniki gatunkowe literatury grozy sg nie-
jednoznaczne i réznorakie; zaproponowana przez nig definicja horroru glosi, ze jest on:
»formulg artystyczng uwarunkowang zindywidualizowanym czynnikiem estetycznym
doznawania grozy, ktérego realizacja dokonuje si¢ poprzez zastosowanie — na pozio-
mie tekstu — okres§lonych motywoéw, stylistyczno-jezykowych §rodkéw narracyjnych,
efektow dramaturgicznych (suspens, stopniowanie potencjalu napiecia fabularnego)
oraz kompozycyjnych (ambiwalentna struktura §wiata przedstawionego) podporzad-
kowanych ewokacji atmosfery leku i grozy u odbiorcy”. Zob. A. Has-Tokarz, Horror
w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2010, ss. 31, 50. Szczegolnie przydatne dla
niniejszych rozwazan sa badania Kseni Olkusz, ktéra omawia kategorie i zjawiska
charakterystyczne dla dyskursu grozy (przestrzen jako zagrozenie, iluzoryczna kontrola
bohatera nad wlasnym zyciem, powtarzalno$¢ i masowos¢ pewnych czynnosci etc.).
Zob. K. Olkusz, O grozie i postgrozie. Dyskursy — konwencja - estetyka, [w:] Groza
i postgroza, red. K. Olkusz, B. Szymczak-Maciejczyk, Krakéow 2018, s. 15-52.
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leku, ich atmosfera jest przygniatajaca. Podazanie za odczuciami wywota-
nymi przez dzielo jest zgodne z tym, co Beksinski uwazat za najistotniejsze
w procesie odbioru obrazu, a mianowicie, Ze nie trzeba — lub wrecz nie po-
winno - koncentrowac si¢ na interpretacji tego, co przedstawione’. Nalezy
jedynie zblizy¢ si¢ do obrazu dzigki emocjom, jakie budzi. Juz sam kontakt
z dzielem wystarczy, by zanurzy¢ si¢ w §wiecie wytworzonym przez artyste.
Obraz powinien by¢ wedlug Beksinskiego przezywany, nie - rozumiany.
Podobne odczucia leku wywotuje proza tworcy. Niepokdj, zagubienie, nie-
pewnos¢ towarzysza czytelnikowi od poczatku do konca kazdego opo-
wiadania. Artysta jest mistrzem w budowaniu napiecia, ktére nie zostaje
ostatecznie roztadowane, czego moglby i chcialby spodziewac sie czytelnik.
Brak tu nagltych zwrotow akcji czy rozbudowanej fabuly - akcja jest zary-
sowana tak skromnie, tak zalgzkowo, Ze mozna by ja w calosci uwieczni¢
na obrazie. Tym wlasnie s3 opowiadania Beksinskiego: relacjonowanymi
kawatek po kawatku scenami rodem ze statycznego obrazu, Zongluja emo-
cjami odbiorcy, lecz nie przynosza katharsis zwigzanego z finalnym prze-
biegiem zdarzen. Pozostawiajg czytajacego z wywolang przez nie trwoga.
Statyczno$¢ $wiata przedstawionego w opowiadaniach sprawia, ze ich koniec
to koniec czysto formalny, nie fabularny. Owa groze malarskiej i literackiej
tworczosci Beksinskiego tworzg réznorakie figury - zbadanie ich, a takze
ich reprezentacji w obu dziedzinach sztuki uprawianych przez artyste jest
przedmiotem niniejszego artykulu. Na szczegdlna uwage zastuguja zwlasz-
cza transpozycje medialne, tj. dzialania artysty polegajace na wprowadzaniu
do danego medium reprezentacji figur typowych dla innego medium.
Tworczos¢ Beksinskiego odsyla do kategorii przemilczenia nierozwiazal-
nego, ktore — jak pisze Brygida Pawlowska-Jadrzyk - ,polega na utajnieniu
- determinujacych egzystencje bohateréw danego utworu - przyczynowych
wigzan motywacyjnych miedzy przedstawionymi zdarzeniami (i prowadzi
nieuchronnie do przemilczen dotyczacych innych aspektow dzieta, takich
zwlaszcza, jak konstrukcja fabuly czy konstrukcja postaci)” oraz stanowi

* Artysta nie uwzgledniat przy tym, ze proces interpretacji odbywa sie w sposéb
niezaplanowany, niekontrolowany i ze wszystko, co dociera do cztowieka, jest inter-
pretowane. Zob. R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,
Krakoéw 2000, s. 83-120; E. Szczesna, Poetyka mediéw. Polisemiotycznos¢, digitalizacja,
reklama, Warszawa 2007, s. 169-192.
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wedtug badaczki rodzaj elipsy (nazywanej przez nia ,wielka”)*. Kategoria
przemilczenia stuzy, wedtug Stefanii Skwarczynskiej, ,do wyrazenia katego-
rii metafizycznych w dziele literackim. Tajemniczos¢, ktorej wyraz daja prze-
milczenia we wszystkich warstwach dzieta, jest podkresleniem czynnikow
irracjonalnych i ich wagi w budowie $wiata™. W twoérczosci Beksinskiego
przemilczenie nierozwigzalne ma wartos¢ figury tekstowe;.

Obrazy i opowiadania artysty s3 pelne tajemniczosci. Sprawia ona, ze
czytelnik chce dopowiedzie¢ owe zagadkowe, nierozwigzalne historie, wy-
tlumaczy¢ je, zinterpretowac; okazuje si¢ to niemozliwe, w zwiazku z czym
niedosyt prowadzi odbiorce do kolejnego opowiadania (lub obrazu). I mimo
kolejnych minut spedzonych z owg twoérczoscia, nienasycenie trwa, poja-
wiajg sie pewne proby interpretaciji, lecz trudno o historie dopowiedziane,
zrozumiale.

Emocje, odczucia, mysli to bardzo wazna czes$¢ tworczosci Beksinskiego.
Mialy one znaczacy wplyw na proces malowania: obrazy artysty nie byly
planowane, powstawatly pod wptywem chwili, byly przez niego przerabiane,
warstwa pojawiala sie na warstwie, symbol na symbolu. Wydaje sie, ze
z opowiadaniami jest podobnie. Warto jednak wskaza¢ pewne tropy, ktore
moga okaza¢ si¢ pomocne przy probach zrozumienia i skategoryzowania
tworczodci artysty. Charakterystyczna dla Beksinskiego groza jest zjawi-
skiem oryginalnym; zaréwno narzedzia, ktére ja budujg, jak i oddziatywanie
niej samej na poetyke tekstu artystycznego warte sg przeanalizowania.
Z uwagi na podobienstwo srodkéw wyrazu ksztaltujacych groze w opo-
wiadaniach i w obrazach mozna méwic o transmedialnych figurach grozy
w tworczosci Beksinskiego. Owe figury wspotistnieja ze soba, wchodza we
wzajemne interakcje w procesie tworzenia niepowtarzalnego, wlasciwego
tylko Beksinskiemu $wiata grozy. Co ciekawe, owa wytworzona przez kon-
kretne narzedzia groza oddziatuje na nie i przeksztalca efekt ich dzialania
na nig, co stanowi swoiste perpetuum mobile tworczosci Beksinskiego.

* B. Pawlowska-Jadrzyk, Wielka elipsa w narracji literackiej i filmowej (, Piknik pod
Wiszgcg Skalg”), [w:] Komparatystyka dzisiaj, red. E. Kasperski, E. Szczesna, Warszawa
2011, s. 89.

> S. Skwarczynska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta literackiego,
[w:] Z teorii literatury. Cztery rozprawy, £0dz 1947, s. 26 [cyt. za: B. Pawlowska-Jadrzyk,
op. cit., s. 88].
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W tym procesie (artystycznego uzycia) figury te przestaja by¢ strukturami
uniwersalnymi, a stajg si¢ strukturami osobowosci tworczej Beksinskiego
odzwierciedlajagcymi indywidualny $wiat jego wyobrazni. W niniejszym
artykule skoncentruje si¢ na analizie tego, jakie figury buduja groze - tak
w obrazach, jak w opowiadaniach artysty.

Trzema fundamentalnymi kategoriami opowiadan i obrazow
Beksinskiego - zwlaszcza w kontekscie wywolywanej przez nie grozy - sa
przestrzen, postaci i kolorystyka. Zdajg si¢ najwazniejszymi obszarami
niosgcymi znaczenia, emocje i symbole. Wlasnie w tych trzech sferach
wspomniane figury znalazly najwigksze zastosowanie. O ile waga tych
trzech zagadnien w przypadku obrazéw jest wyttumaczalna i dostrzegalna,
poniewaz malarstwo w swej istocie eksponuje te wtasnie pola, o tyle nalezy
objasni¢ zasadnos¢ wskazania tych kategorii jako istotnych w odniesieniu do
opowiadan. W dwudziestu pigciu opowiadaniach i szkicach Beksinskiego,
udostepnionych polskiemu czytelnikowi w zbiorze wydanym w 2016 roku®,
przestrzen odgrywa wazna, jesli nie najwazniejsza, role. Utwory te czesto
rozpoczynaja si¢ od opisu, nakreslenia przestrzeni lub ustosunkowania
sie do niej narratora. W wielu z nich znaczenie przestrzeni ujawnia sie nie
tylko na poczatku - czesto okazuje si¢ ona osig kompozycyjng utworu.
Konstytuuje postaci, jest przedmiotem rozwazan, analizy podmiotu mo-
wigcego. Decyduje o ruchach, jakie te postaci wykonuja, o ich dziataniach,
rolach, ktore odgrywajg. Tak np. w opowiadaniu Zamach bohaterka - ko-
bieta z kiosku - nie zostala w zaden sposéb opisana czy przedstawiona,
czytelnik nie poznaje jej imienia; jego uwaga zostaje skupiona na falo-
waniu i kolysaniu jej plecow zwigzanym z przestrzenia, w ktorej kobieta
sie znajduje’, co ja definiuje i stwarza jedyny rys tej postaci. Poczatkowo
narrator zdaje si¢ poddawac skojarzeniu wynikajacemu z kontekstu sytu-
acyjnego — wigze kotysanie plecow z myciem podiogi lub ukfadaniem czegos
na potkach. Synekdocha (plecy jako reprezentacja kobiety) uzyta w celu
wprowadzenia postaci sprawia, ze bohaterka jest tajemnicza i niepozna-
walna, wywoluje groze. Jednocze$nie realnos¢ zwigzku kobiety i podlogi

¢ W sumie calo$¢ dorobku prozatorskiego autora liczy ,,20 opowiadan, 20 frag-
mentéw oraz 17 pomystéw”. Zob. T. Chomiszczak, Nota wydawnicza, [w:] Z. Beksinski,
op. cit., s. 412.

7 Z. Beksinski, Zamach, [w:] op. cit., s. 209.
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zostaje wyparta przez czynnik metafizyczny, jaki wprowadzaprzenos$nia
~falowanie plecow”. W tym przypadku obie figury zastosowane zostaty
w celu wzmocnienia efektu grozy. Powoduja one, ze sam pierwszoosobowy
narrator zaczyna analizowac ruch plecéw, co prowadzi go do coraz bardziej
absurdalnych hipotez na temat zrdédet tego ruchu. W pewnym momencie
zastanawia si¢ nawet, czy owo falowanie nie jest zwigzane z rozmawianiem
zkim§ ukrywajacym si¢ w kiosku i lezacym na jego dnie® (tworzaca si¢ tutaj
groza narasta i kumuluje napigcie, rezonuje nie tylko na obszar wyobrazni
odbiorcy, ale i samego narratora). Groza zaczyna przeczy¢ rzeczywistej
relacji miedzy dwoma obiektami i wnosi czynnik metafizyczny (falowanie
plecow, ale i wprowadzenie pierwiastka tajemnicy, niezwyklosci, zmowy do
kontekstu codziennosci). W Kobiecie z portretu pierwsze zdanie rozpoczyna
sie zwiezlym opisem miejsca, w ktorym rozgrywa si¢ akeja catosci: ,,Mdj
fotel stoi po przeciwnej stronie $ciany, na ktorej wisi kopiowany portret™.
Podobnie jest w pozostalych opowiadaniach - przestrzen wysuwa si¢ na
pierwszy plan.

Przestrzen przedstawiana przez Beksinskiego ma pewne elementy nie-
zwyklosci. Przede wszystkim jest wymiarem dominujacym w $wiecie kre-
owanym przez artyste. Jest sila i Zrédtem niepewnosci, petna mroku, pustki,
tajemniczosci. Podobnie jak w malarstwie, w prozie sanoczanina ukazywane
miejsca s3 bardzo czgsto pelne grobéw, opuszczonych budynkéw, mgty,
ciemnych i ciasnych korytarzy. W obu obszarach tworczodci Beksinskiego
przestrzen jest ztowroga i nieoczywista, nie do konca poznana i niedajgca
sie poznac (il. 1).

§ Ibidem.

° Idem, Kobieta z portretu, [w:] op. cit., s. 332.

10 Zdzistaw Beksinski nie tytutowal swoich prac, a nawet unikat ich datowania.
Wrynikalo to z przekonania artysty, Ze podawanie tych informacji moze znaczaco
wplyna¢ na proces odbioru jego tworczosci i go zaburzy¢. Z tego wzgledu obrazy
przytaczane w niniejszym artykule nie sa opatrywane tytutem ani datg.
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Pada $nieg. To, co znajduje si¢ w zasiegu wzroku, a wiec nagie zimowe
drzewa, betonowe plyty grobowcow, poszarzate resztki trawy, to wszystko
pokryte jest teraz réwnomiernie bialym rastrem $niegu [...]J"

Zarowno przestrzen zamknieta, jak i otwarta budzi niepokéj. Kiedy sa
to budynki, pomieszczenia, pokoje, w ktorych znajduje sie bohater lub kilku
bohateréw, stanowig one rodzaj pulapki i wi¢zienia, z ktérych nie da sig¢
wydosta¢ — czasem z powodu przeszkod fizycznych, a czasem - psychicz-
nych. W owych pulapkach czgsto znajduje si¢ element graniczny — okno
lub wyjscie, ktore daja widok na otoczenie, na to, co nieosiggalne, ale takze
nieobiecujace (il. 2-3).

Wigcide ulicg [...]. Wokot jakies ruiny i rusztowania. Ulica jest [...] tak cia-
sna, ze musze si¢ przepycha¢, aby méc zdazyé. Sciany domow, rusztowania
zaciskajg si¢ po obu stronach, przejscie wynosi zaledwie p6l metra [...]. Nie
moge si¢ cofnaé; nie wiem wilasciwie dlaczego, lecz nie moge si¢ cofnac'.

Z kolei kiedy przestrzen jest otwarta, przy-
tlacza swoim bezkresem, zniszczeniem i pustka.
Zwraca uwage taki sposob opisywania przestrzeni
otwartej i naturalnej, ktéry za pomocg dobranego
stownictwa, zwykle epitetéw stanowigcych
jednocze$nie swoista przenos$nie, tworzy z niej
przestrzen zamknieta i bedaca efektem dziatan
czlowieka: ,,Nad polem wznosi si¢ czarny sufit
nocnych chmur™; ,,Na koncu ogrodu, pod lis¢mi
topianu, jest cichy, wilgotny kat™.

W opowiadaniach Beksinskiego nie znajdzie
sie wielu typowych dla literatury figur reto-
rycznych; teksty literackie artysty cechujg sie
zaskakujacym ubostwem w tej materii, z tego
wzgledu kazda zastosowana przez autora
przeno$nia czy epitet zdajg si¢ przemyslanymi

1 Tdem, Snieg, [w:] op. cit., s. 188.

2 Idem, Na koticu ogrodu, [w:] op. cit., s. 28.
B Tbidem, s. 23.

4 Tbidem, s. 28.
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narzedziami budujacymi groze tej tworczosci. W tym wypadku stuzg ta-
kiemu przedstawieniu przestrzeni, ktdra zlozona jest z dwoch porzadkow
bedacych w ciaglej walce ze soba. Kultura i natura stale si¢ przenikaja,
jedna druga nasladuje, lecz wydaje sie, ze ostatecznym zwycigzcg jest na-
tura - ta, ktorej czescia jest $mierc zabierajaca kazdego z tego pozornie
zaplanowanego, wybudowanego przez czlowieka $wiata. U Beksinskiego
natura dominuje nad cywilizacja, porasta ja, pozera, doprowadza do tego,
ze miasta ging, ptong, budynki si¢ zapadajg. Cyklicznos¢ $wiata i Zycia jest
bezwzgledna, a postaci s3 wattymi drobinami jej poddanymi.

W opowiadaniach i na obrazach Beksinskiego dostrzegalne sg surreali-
styczne zapedy i fascynacje twdrcy. Czas jest w jego tworczosci kategoria
wzgledna. Nie jest znana do konca pora roku, o ktérej niekiedy mozna wnio-
skowac¢ tylko na podstawie wygladu otoczenia, co moze okazac si¢ zgubne -
Beksinski faczy bowiem ze soba zjawiska, ktore w rzeczywisto$ci nie majg
prawa si¢ polaczy¢. Rzadko kiedy upewnia odbiorce w tym, co widzi. Sam
zresztg nieustannie podejmuje w swoich pracach temat wzglednosci tego, co
widziane, doswiadczane, niewiary w mozliwo$ci zmystéw. Narrator opowia-
dan czesto probuje dociec prawdy o czasie i miejscu, postugujac sie logika,
analizg, wiedza. Jednak nie sposéb otrzymac¢ odpowiedzi, ktora potwier-
dzataby domysty odbiorcy (i narratora) lub im przeczyla. Beksinski ukazuje
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$wiat jako cos, co by¢ moze jawi si¢ kazdemu w inny sposob, jako wytwor
nieztomnej wiary cztowieka w konkretne wyobrazenie. Malarstwo artysty
takze pozostawia odbiorce w niepewnosci co do czasu ukazanych przedsta-
wien. Nie ma pewnosci, czy to dzien, czy noc, $wiat jest albo polaczeniem
wszystkich czaséw jednoczesnie, albo znajduje sie zupetnie poza ta kategoria.
Widac¢ to chociazby na przedstawionym ponizej obrazie (il. 4): w budynku
panuje czas dnia, jesieni, moze wczesnej wiosny, poniewaz widoczne rosliny sa
pozbawione lisci, a jednoczesnie trawa jest juz (lub jeszcze) zielona. W oknie
i wyjsciu natomiast — czas nocy, by¢ moze letniej, poniewaz gwiazdzistej. Na
zewnatrz wreszcie — trudna do okreslenia pora dnia i roku. Mrok i ciemnos¢,
tak czeste w tworczosci Beksinskiego, nie muszg $wiadczy¢ o tym, ze jedyny
stuszny czas, jaki mozna wskaza¢, to noc. Przedstawianie kilku przestrzeni
i czasow jednocze$nie wplywa na poczucie n1epewnosc1 odbiorcy.
Surrealistyczne sg takze juz same g
rodzaje opisywanych czy malowa-
nych miejsc. Obrazy i opowiadania
s3 oniryczne, obfituja w elementy
fantastyczne; ryby lataja, ksiezyc
widnieje na wysokosci linii hory-
zontu, wielkie wiklinowe schody nie
prowadza w jednym okreslonym kie-
runku, nie wiadomo nawet, gdzie si¢
znajduja. Przyktady mozna by mno-
zy¢. Sam narrator (zwykle pierwszo-
osobowy) nigdy nie jest pewien, czy
co$ dzieje sie na jawie, czy we $nie,
a by¢ moze tylko w jego wyobrazni
lub przywidzeniu.

Poza tym jestem w trakcie mych podrdzy zupelnie sam i sadze, ze domy,
pelgajace $wiatetka i wydeptane trakty, do ktdrych daze, s3 rowniez nieza-
mieszkane, bezosobowe, anonimowe, nieucz¢szczane, [Ze to] fatamorgana,
ztudzenie, iluzja w iluzji, sen w marzeniu sennym?®.

> Ibidem, s. 24. Dopisek w nawiasie kwadratowym pochodzi od redaktora zbioru

opowiadan.
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Przestrzen Beksinskiego to takze powrét do przesziosci, czgsto do prze-
zytych traum. Artysta plynnie porusza si¢ miedzy rzeczywistoscia a nie-
rzeczywisto$cig, wspomnieniem, wyobrazeniem a faktem dziejacym sig
tu i teraz, stale utrzymuje odbiorce na granicy iluzji. To istotnie podwaza
pewnos¢ odbiorcy co do tego, co sie wlasciwie wydarzyto, wydarza lub ma
wydarzy¢. Zobaczony przez postaé przedmiot moze przenies¢ czytelnika
do $wiata jej wspomnien (np. pociag kojarzy si¢ bohaterowi z pogrzebem
ojca’®), z ktérego nie wiadomo, kiedy i czy posta¢ si¢ wydostaje. Poza tym
przestrzen ta petna jest symboli odpowiadajacych uktadowi géra-dét”: na
gorze umieszczone sg rzeczy dobre, lecz nieosiggalne, na dole - zle, bliskie
bohaterowi (np. w ponizszym fragmencie wtaczniki §wiatla znajduja sie na
wysokosci nieosiggalnej dla dziecka, na dole zas sg ztosliwe krasnoludki -
zrodlo strachu bohatera).

Mam dopiero siedem lat. W pokoju na konicu amfilady nie pali sie §wiatto
i gdy ide po zostawione w pokoju zabawki, musze przejs¢ przez szes¢ nie-
o$wietlonych pokoi. Wylaczniki §wiatta sg na wysokosci poltora metra. Nie
moge do nich dosiegnaé¢ bez dostawienia do $ciany krzesta lub stoleczka.
Za poreczami krzesel, pod blatami stoteczkéw czekaja na mnie ztosliwe
krasnoludki. Male stworzonka o nieokreslonym ksztalcie. Gdy po omacku
szuka¢ bede krzesta, moge dotkna¢ jednego z nich. W ciemnym otworze,
w ciemnej szczelinie za piecem goreje dwoje oczu, na pewno goreje dwoje
oczu; nie moge obrdci¢ glowy, bo je zobacze. Nie moge obroci¢ glowy, bo je
zobacze, a jednak musze obroci¢ glowe i musze je zobaczyc¢'.

Bywa tez, ze przestrzen wykreowana jest na przekor temu utrwalonemu
porzadkowi. Znéw Beksinski przeciwstawia si¢ temu, co teoretycznie pewne
i znane, lecz - jak si¢ okazuje - niekoniecznie trwale czy zawsze stuszne.

Postaci ukazywane w malarstwie i te nakreslone w utworach literackich
Beksinskiego rdznia si¢ od siebie. O bohaterach obrazéw artysty mozna
powiedzie¢, ze sg to twory antropomorficzne, ktére czasami majg cechy

16 Idem, Zamach, [w:] op. cit., s. 205.

7" Wigcej na temat kulturowo utrwalonych znaczen relacji goéra-dét zob. np.
Y.F. Tuan, Cialo, relacje miedzyludzkie i wartosci przestrzenne, [w:] idem, Przestrzen
i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 51-70.

18 Z. Beksinski, Na koricu ogrodu, [w:] idem, op. cit., s. 24.
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wspolne z innymi organizmami zywymi (np. gadzi lub owadzi sposéb poru-
szania si¢). Sa to stwory pokaleczone, sktadajace si¢ glownie z kosci, Sciegien
i skory, pozbawione typowych cech ludzkich (elementéw twarzy, mimiki
i wzwigzku z tym - emocji) umozliwiajacych identyfikacje. Przedstawione
w ten sposob stajg sie anonimowe', nieodgadnione. Sg bytami na granicy
zycia i $mierci, zdeformowanymi lub zmutowanymi. Czasem trudno okresli¢
ich pte¢ czy wiek - cho¢ czesto mozna dostrzec sugestig, Ze ci bohaterowie
to kobiety czy dzieci, kojarzace si¢ z delikatnoscig czy niewinno$cia. Przez
te aluzje efekt grozy jest zwielokrotniony. Ci bohaterowie r6znig si¢ od
naturalnego, zakorzenionego w umysle ludzi obrazu cztowieka, a jedno-
czes$nie bardzo go przypominajg®. Takie uzycie figury aluzji wywotuje dys-
komfort. Czesto przygarbieni, ze zwieszong glowg, skuleni - jakby bezsilni
czy bezwladni. Beksinski kolejny raz zderza ze sobg $wiaty wytworzone
przez kulture i nature. Sadystyczny sposob przedstawiania postaci wywo-
tuje trwoge, zwlaszcza u 0séb uksztaltowanych przez kulture szacunku
do ciala i pewnej jego $wietosci, nienaruszalnosci, intymnosci*. Jednak
z perspektywy sadysty emocje wywolywane przez obrazy moglyby by¢
zupelnie inne, zapewne przyjemne - te roznorodno$¢ pojmowania $wiata

¥ W ten sposo6b autor kolejny raz pozostawia odbiorce samego z jego refleksjami
i odczuciami. Nie sugeruje, jak odbiera¢ obrazy, nadaje im wieloznacznos¢, odbiorca
sam musi zdecydowac, jaka postawe przyjac.

20 Zrédtaleku mozna sie tutaj dopatrywaé w zjawisku pokrewnym ,dolinie niesa-
mowitosci” - termin ten oznacza dyskomfort lub wrecz lek w kontakcie z nieozywionym
przedmiotem humanoidalnym; wedtug badaczy podejmujacych ten temat lek jest wy-
wolywany przez zamazywanie si¢ granicy pomiedzy cztowiekiem a tworem sztucznym
(zob. np. L. Sarowski, Robot spoleczny - wprowadzenie do zagadnienia, ,Roczniki
Kulturoznawcze” 2017, nr 1, s. 84). Jak wskazuje Ewa Wéjtowicz: ,,cho¢ w zasadzie
pojecie to stosowane jest w odniesieniu do przedstawien antropomorficznych, praw-
dopodobnie zjawisko, ktore okresla, dotyczy takze wizerunkéw zoomorficznych badz
hybryd” (zob. E. Wéjtowicz, W strone doliny niesamowitosci, [w:] Bio-techno-logiczny
swiat: bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumanizmu i transhumanizmu,
red. P. Zawojski, Szczecin 2015, s. 25).

?,Groza wywolywana jest zwykle przez czynniki kulturowe, ktére nadaja okre-
$lony rodzaj interpretacji otaczajacym nas zdarzeniom” - zob. B. Ptonka-Syroka, Wstep,
[w:] Groza. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji, red. B. Plonka-Syroka,
M. Szymczak, Wroctaw 2010, s. 7.
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przez ludzi zauwazal sam artysta. Dostrzegal, Ze rozumienie rzeczywistosci
jest wytworem kultury, doswiadczen, przezy¢, spotkanych ludzi, wykony-
wanych zawodoéw i ze czgsto kultura ta nakladana jest na nature, skfonnosci
i odruchy czlowieka. Jest to stale $cieranie si¢ tych dwdch pierwiastkow.
Beksinski prowokowal swoja sztuka. Z jednej strony przedstawial postacie
anonimowe, jako tlum dazacy do tego samego, majacy te same marzenia,
wykonujacy te same czynnoséci*. Z drugiej ukazywal innoé¢, niekonwen-
cjonalne rytualy i zwyczaje bohateréw. Fakt, ze szokowalo to i niepokoilo
odbiorcow, byt dla artysty zajmujacy.

»Koszmarna wizja $wiata?”. A c6z to jest §wiat? Nalezaloby o to zapyta¢
starca nad grobem lub czlowieka ze zmiazdzonym kregostupem, umie-
rajacego w szpitalu, lub polityka w okresie zagrozenia wojna - za kazdym
razem otrzymaliby$my inna wersje stowa ,,$wiat”. W tym sensie i ja mam
swoj $wiat...”.

Poczucie grozy, jakie wywolujg bohaterowie malarstwa, nie polega na
leku przed nimi. Odbiorca nie boi si¢ ich, lecz utozsamia si¢ z nimi - dopiero
pod wplywem obserwacji zaczyna odczuwac niepokdj. Co zatem wywoluje
lek? Jest to wspomniana wczesniej przestrzen i zaleznos¢ cztowieka od niej;
zrodlo niepewnosci, nierzadko swiat po zagladzie, iluzorycznos¢ i kruchos¢
zycia (np. il. 5).

Natomiast, jesli chodzi o bohateréw opowiadan, trzeba zaznaczy¢, ze
niewiele mozna dowiedzie¢ si¢ na temat ich wygladu. W zwiazku z tym
czytelnik automatycznie wyobraza sobie zwyklych ludzi, nie straszy go ich
aparycja, sugerujaca, po jakich sg przejsciach. Beksinski szczedzi opiséw bo-
hateréw - nie tylko nie przybliza ich fizycznosci czytelnikowi, lecz takze nie
rozbudowuje ich rysu psychologicznego, nie nadaje im wielu cech, nie skupia
sie na nich. Te postaci s3 zawieszone w tu i teraz opowiadania, nie jawig si¢
jako zyjacy codziennoscig ludzie, lecz jako pionki, elementy wiekszej calosci,
jakiego$ obrazu, jako uczestnicy gry zwanej zyciem. Postaci sg tajemnicze,
niedookreslone, anonimowe — nazywane przez pryzmat tego, co aktualnie

2 TJest tak np. w opowiadaniu Bakterie, zob. Z. Beksinski, Bakterie, [w:] idem,
op. cit., s. 118.

» Wypowiedz Beksinskiego w wywiadzie. Zob. H. Brzozowski, Odnalez¢ w sercu
i pod powiekami, ,,Tygodnik Powszechny” 1977, nr 25, s. 6.
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robig, do czego zmusza je otoczenie,
przez wzglad na role czy funkcje,
a nawet na przypisany im rekwizyt,
np.: Obserwator, Kobieta, Autor,
Widz, Numer Szesnasty, Informator,
Podpalacz, Czlowiek w okularach.
Postaci czesto sg obserwowane lub
obserwuja. Sg zagubione, nawet sam
narrator (najczesciej bedacy gltow-
nym bohaterem) nie tylko nie jest
wszystkowiedzacy, lecz takze nie jest
pewien rzeczy fundamentalnych -
czy cos$ si¢ dzieje naprawde, czy co$
istnieje, czy nie. Czasami wychodza
na jaw psychiczne problemy czy
wrecz zaburzenie bohatera*. Tak
jest w opowiadaniu Na koricu ogrodu,
ktore jest skonstruowane na wzdor rozmowy z psychoterapeuta. Co wazne,
opowiadanie to otwiera zbidr, a wiec juz od samego poczatku lektury wpro-
wadza watek wyjatkowosci $wiata i postaci kreowanych przez Beksinskiego.
W opowiadaniu Manekiny® bohater, starzec, jest maniakiem, fetyszysta
i degeneratem, a sensem jego egzystencji jest wspoizycie z manekinami.
Kaleki, samotnicy, ludzie po przejsciach, zaburzeni - to front osobowosci
w opowiadaniach Beksinskiego.

Ide ogrodem, parkiem lub cmentarzem. [...] W niestychanym nattoku lisci
[...] znajduje si¢ miejsce, do ktérego [...] wbrew woli podazam. Nie wiem,

** Ksenia Olkusz wskazuje za Stevenem Bruhmem, ze ,wspoiczesna estetyka go-
tycka operuje nie tyle psychoanaliza w sposéb przedmiotowy, ile raczej wyzyskuje ja
w konstruktach narracyjnych”. Gotycyzm $wiata Beksinskiego nie jest przedmiotem
analizy niniejszego artykutu, jednakze jego elementy sg dostrzegalne w twérczosci
artysty i koresponduja z zagadnieniami grozy i niepokoju, ktére podejmuje w kolejnych
akapitach. Takie motywy, jak narrator czy bohater z zaburzeniami psychicznymi, to
rozwiazania pojawiajace si¢ w opowiadaniach Beksinskiego. Zob. K. Olkusz, Gotyckie
$wiaty wspélczesnej grozy, [w:] Swiaty grozy, red. K. Olkusz, Krakéw 2016 s. 17.

» Z.Beksinski, Manekiny, [w:] idem, Opowiadania, s. 287.
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jak wyglada to miejsce; wydaje mi sig, ze jest to chyba grob, grobowiec. [...]
Moze moéwie zbyt wiele, méwigc réwnoczeénie zbyt malo. Nie wiem, czy
odczuwam to we $nie tak jak w tej chwili. [...] Czy mam jeszcze mowic?
Moéw dalej*.

W innym fragmencie czytamy: ,,Czlowiek w okularach otrzasa sie. [...]
Scena ta jest obserwowana. Obserwatorem jest czlowiek wyposazony w lor-
netke”. Bohaterowie znowu okazujg si¢ malo istotni z perspektywy ogromu
$wiata i sity natury. Kolejny raz poruszajg si¢ po $wiecie po omacku, prébuja
dostosowac sie do zycia w okreslonych warunkach. Nie znacza wiele, trudno
ich odrdzni¢ od siebie, sg zdeformowani (jak na obrazach) albo psychicz-
nie, albo fizycznie. Odbiorca nie widzi tej deformacji, jedynie czuje ja i to,
jak ona wplywa na jako$¢ zycia postaci. Niewiele wie o ich przeszlosci,
niewiele o przysztosci. Bohaterowie tkwig, jak juz wczesniej zostalo usta-
lone - w mnogosci czaséw lub zupelnie poza czasem.

Mieszkanie starca zajmuje dwie kondygnacje. Stary jest kaleka, ma sparalizo-
wane nogi, moze w ogéle nie ma nég, bo stracit je na wojnie lub w wypadku
samochodowym; zreszta mozliwe jest takze i to, ze symuluje bezwtad nég,
skloniony do tego sobie tylko wiadomymi powodami - w kazdym razie
starzec porusza si¢ wprawdzie o silach, lecz tq silg jest sita rak, ktore obracaja
korbe woézka na wielkich szprychowych kotach sunacego po czerwonym
dywanie nizszej kondygnacji*®.

Kolorystyka to ostatni z wymienionych elementéw, ktéry ma duze
znaczenie w tworczosci Beksinskiego. Artysta w swoich opowiadaniach
nie po$wieca wiele uwagi nazywaniu koloréw widzianych rzeczy. Wydaje
sie to zaskakujace, poniewaz operowanie pelna gama barw przypisuje si¢
zwlaszcza malarzom. W opowiadaniach czasem wspomina sie o kolorach,
ale wazniejsze jest wydobycie tego, ktére przedmioty i miejsca s3 ciemne,
aktorejasne. Kontrast to takze staly element obrazéw Beksinskiego. Jedng
z drég interpretacji podziatu wlasnie na ciemne i jasne moze by¢ podazanie
za funkcjonujacymi w kulturze skojarzeniami, warto$ciami. Ciemno$¢
moze znaczy¢ niepewnos¢, obco$d, strach, zagubienie; jasno$¢ — nadzieje,

¢ Idem, Na koticu ogrodu, [w:] op. cit., s. 31-32.
¥ Idem, Snieg, [w:] op. cit., s. 188.
% Idem, Manekiny, [w:] op. cit., s. 288.
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dobro, bezpieczenstwo. Na wielu obrazach wyraznie widoczna jest taka
gra kolorami, ze odbiorca zwraca uwage na jasne i ciemne punkty. Kolory
w tekstach Beksinskiego wprowadzane sg albo wprost, albo w sposob impli-
kowany - mogita, gréb, loch kojarza si¢ z ciemno$cia, promienie stoneczne,
$nieg - z jasnoscia. W opowiadaniach stale powtarzajacymi si¢ barwami sg
biel i czern. Ilustruja to ponizsze fragmenty opowiadania Na koricu ogrodu:

Mrok rozposciera si¢ nad ziemig, ale jest to dziwny mrok, pokrywajacy
ziemie do wysoko$ci trawy. Trawa, glina, chwasty, fopiany, patyki koraliny
sg mroczne, jak przysypane grubg warstwg pylu weglowego. Mrok panuje
nad sama ziemia. Niebo natomiast jest stosunkowo jasne, pokryte czerwie-
nig zachodu®.

Na obrazach mozna zaobserwowa¢ podobne zabiegi; jednak w przy-
padku malarstwa, zwlaszcza okresu fantastycznego, ktéry w odniesieniu
do tworczosci Beksinskiego rozpoczal sie ok. 1964 roku, czyli w okresie
prob prozatorskich artysty, wrecz barokowe nagromadzenie réznych kolo-
réw jest dostrzegalne. Swiatlo i cien rzadzg sie swoimi prawami zaréwno
w malarstwie, jak i w prozie Beksinskiego. Swiatto nie pojawia sie tam,
gdzie powinno, rozswietlone zostajg miejsca, ktore — w zgodzie z prawami
fizyki - nie maja prawa by¢ oswietlone. Przez to nastgpuje takze pomieszanie
czasowe — nieznane s3 pory dnia (czasem roku), mrok niekoniecznie musi
oznaczac noc, a jasno$¢ — dzien. Przestrzen wplywa zatem na postrzeganie
czasu $wiata przedstawionego w dzielach tworcy. Ilustruje to takze zdanie
pochodzace z tego opowiadania: ,,Przeszto$¢ jest ciemna™’. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze artysta w wigkszej mierze operuje $wiatfocieniem w opo-
wiadaniach niz na obrazach, na ktérych dostrzec mozna czerwien, zielen,
z01¢ i inne zywe kolory (te, co prawda, zwykle s3 przydymione, mroczne,
brudne). Beksinski-malarz nie szczedzi szczegdtu, maluje swoje obrazy z roz-
machem, jednak rozmycie niektérych barw, mglistos$¢, niejednoznacznos¢
wprowadzajg zamet interpretacyjny. Natomiast Beksinski-pisarz zupetnie
odwrotnie: czytelnik zdany jest na swoja wyobraznie, ktdra moze by¢ znacz-
nie mniej mrocznie ukierunkowana niz wyobraznia artysty. Jednak przez to,

» Idem, Na koticu ogrodu, [w:] op. cit., s. 21.
30 Ibidem, s. 26.
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ze Beksinski tak niewiele daje w opowiadaniach, podtrzymuje w czytelniku
poczucie zagubienia, niedookreslonosci.

To do$¢ dokladne przyjrzenie si¢ trzem istotnym obszarom twdrczo-
$ci Beksinskiego pozwala na zaobserwowanie pewnych cech i tendencji,
ktére sprawiaja, ze wspomniana wczesniej wielka elipsa opisana przez
Pawlowska-Jadrzyk znéw powinna zosta¢ przytoczona w niniejszym ar-
tykule. Badaczka wymienia szereg zaleznosci, ktore decydujg o tym, czy
moze by¢ mowa o wystepowaniu elipsy w dziele literackim (i filmowym).
Na podstawie ustalen badaczki rozszerz¢ wystepowanie tej figury takze na
obszar malarstwa, gdyz obrazy Zdzistawa Beksinskiego catkowicie daja si¢
analizowa¢ pod tym katem. Ot6z wedlug literaturoznawczyni szczegdlng
uwage nalezy zwrocic¢ na fakt, ze wystepowanie wielkiej elipsy w tekscie ar-
tystycznym wigze sie z przemilczeniami, ktére objawiajg si¢ tajemniczoscia,
sttumieniem, a te natomiast stanowig fundament twoérczo$ci Beksinskiego.
Wspomina ona takze o dyskursie onirycznym, surrealistycznym (ten wrecz
wplywa na zwigkszenie miejsc niedopowiedzianych), a takze o obecnych
»czestych i radykalnych zmianach czasowo-przestrzennych”, bedacych ka-
nonicznym elementem budowania napiecia i niosgcych nowe znaczenia pod
postacig symboli®. Na obecnos¢ wielkiej elipsy w tekscie wskazuje réwniez
zmienny zasieg wiedzy narratora, ktéry to u Beksinskiego raz wie znacznie
wiecej, niz to mozliwe z jego perspektywy?, a raz nie potrafi oceni¢ sytuacji
w kwestii najbardziej fundamentalnych zagadnien (czy $ni, czy jest na jawie;
czy co$ istnieje, czy nie). To natomiast wigze si¢ ze zmiennoscig dyskursu
narracyjnego, o ktorym takze wspomina literaturoznawczyni. Parafrazujac,
za wyznacznik wielkiej elipsy trzeba przyjac strukture elementéw stanowia-
cych bezposredni kontekst, a zarazem swoistg rame logiczng i artystyczna
dla tresci przemilczanych. Kontekst ten determinuje oczekiwania odbiorcy
co do kompletnosci, spdjnosci dzieta (tu warto przypomnie¢ niedosyt po-
zostawiany przez dziefa artysty). Wielka elipsa jest dominantg generujaca
jako$ci metafizyczne, co plasuje ich istotny sens w sferze znaczen ulot-
nych, nieokreslonych, a brak spodziewanych tresci staje si¢ wymowny. Co

' B. Pawlowska-Jadrzyk, op. cit., s. 83.

2 Zaréwno w opowiadaniach, jak i w malarstwie Beksinskiego instancja narratora
dysponuje zmienng wiedza, co objawia si¢ w przyjmowaniu réznych punktéw widzenia
i perspektyw w surrealistycznym i onirycznym widzeniu i przedstawianiu $wiata.
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istotne w kontekscie odniesienia kategorii badaczki do prac Beksinskiego,
wspomina ona takze o tym, jak znaczagcym komponentem postaciowania
posredniego jest sceneria®. Do tego nalezy doda¢ palimpsestowy charak-
ter rzeczywisto$ci** oraz zderzenia réznych perspektyw (o perspektywie
w dalszej czesci artykutu). ,,Jako narzedzie defamiliaryzacji rzeczywistosci
przedstawionej i figura znaczen nieuchwytnych wyrzutnia tego rodzaju
wydaje si¢ [...] jedna z [...] [zasad organizacji — przyp. B.K.] pewnego typu
dziet otwartych, ozywiajacych umyst i wyobraznie potencjalem mysli nie-
okreslonej™. Wszystkie te wlagciwosci wskazuja na eliptyczno$¢ zaréwno
malarstwa, jak i literatury Beksinskiego.

TRANSPOZYCJE MEDIALNE
W TWORCZOSCI BEKSINSKIEGO

Badanie grozy w dzietach Beksinskiego pozwala dostrzec transpozycje me-
dialne stanowigce charakterystyczny element poetyki artysty. Ewa Szczesna
tlumaczy zjawisko transpozycji medialnej jako ,realizowanie konwencji
estetycznych, wlasciwosci wzrokowych, stuchowych jakiego$ medium w ra-
mach innego medium™®. W tworczosci Beksinskiego zabiegi te poteguja
efekt grozy.

W malarstwie sanoczanina transpozycje medialne polegaja na zastoso-
waniu reprezentacji srodkow stylistycznych charakterystycznych dla lite-
ratury: metafory, wyolbrzymienia, oksymoronu, powtérzenia i oZzywienia.

» Ibidem, s. 94.

** Jak wskazuje Ewa Paczoska, ,,Palimpsestowos¢ ujawnia sie w nattoku i zrézni-
cowaniu narracji i perspektyw”. Zob. E. Paczoska, Wiktorianizm i rytmy rozwojowe
powiesci polskiej drugiej potowy XIX wieku. Rekonesans, [w:] Wiktorianie nad Tamizg
i nad Wislg, red. E. Paczoska, A. Budrewicz, Warszawa 2016, s. 204. Wiecej na te-
mat palimpsestowosci tworczo$ci Beksinskiego zob. B. Hamera, Przestrze#i w malar-
stwie i prozie Zdzistawa Beksiriskiego, Warszawa 2019 [praca magisterska napisana na
Wydziale Polonistyki UW pod kierunkiem prof. Ewy Szczesnej].

»  B. Pawlowska-Jadrzyk, op. cit., s. 89. O kompozycji otwartej obrazéw i opowiadan
Beksinskiego zob. B. Hamera, Przestrze#i w malarstwie i prozie Zdzistawa Beksifiskiego,
op. cit., s. 58-63.

% E.Szczesna, Poetyka mediow, op. cit., s. 30. Zob. takze: C. Balme, Wprowadzenie
do nauki o teatrze, ttum. W. Dudzik, M. Leyko, Warszawa 2002, s. 204-205.
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Tymczasem w przypadku opowiadan sg to typowe dla sztuki wizualnej gra
perspektywa oraz punkty widzenia.

Za metafore w malarstwie uwazam takie przedstawienie, w ktérym
sensy dwoch widocznych elementéw (stanowiacych jednos¢) wchodzac
w interakcje, tworzg nowe znaczenia naddane, inne niz te, ktére powstalyby
w wyniku interpretowania tylko jednej czesci obiektu ztozonego lub obu
czedci, lecz w separacji”. Jako przyklad moze postuzy¢ ponizszy obraz (il. 6),
na ktérym widnieje budynek-twarz. Obiektu tego nie mozna roztozy¢ na dwa
i odczytywac tylko jako budynek lub tylko jako twarz, natomiast zespolenie
obu tych rzeczy generuje nowe znaczenie i interpretacje — by¢ moze obrazuje
przestrzen psychiczng, przestrzen glowy, konstrukcje pustki psychicznej
czy emocjonalnej, przestrzen snéw czy wspomnien, wyobrazen (ktore to
mogga przenosi¢ do innych przestrzeni, zwigzanych z jakimis przezyciami).

Na drugim obrazie (il. 7) widnieje
tédz-trumna, ktéra moze symbolizo-
waé tulaczke czlowieka przez zycie,
bedace jednoczesnie droga ku nie-
uniknionej $mierci. £6dz jest schro-
nieniem, lecz jednoczesnie jest ciasna
i wiezi w swoich granicach cztowieka,
ktory jest na nig skazany i ktory jest
osamotniony — towarzysza mu tylko
niepokdj i niepewnos¢. Obraz ten moze
postuzy¢ takze jako przyklad drugiego
rodzaju transpozycji, czyli wyolbrzy-
mienia. Lddz-trumna, byt, istnienie
czlowieka sg mate i watle w stosunku
do bezkresu wiecznosci, kosmosu. 6

Wyolbrzymienie polega zatem na
pokazywaniu rzeczy w innej skali niz normalnie, w rzeczywistym $wiecie.
Omawiany efekt osigga si¢ przede wszystkim dzieki wykorzystaniu perspek-
tywy zabiej lub ptasiej. Na kolejnym obrazie (il. 8) wida¢ malenka postaé
kroczaca w ciemnodci, w labiryncie zbudowanym z wielkich zakapturzonych

7 Na temat metafor i innych figur w malarstwie pisala w swoich pracach m.in.
S. Wystouch. Zob. np. S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.
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istot — wygladajacych jak typowe wyobrazenie $mierci. Posta¢ ta kroczy ze
swiatetkiem, szuka drogi, by¢ moze wyjscia. Na nastepnym obrazie (il. 9)
wida¢ korytarz - jest ogromny, ukazany z perspektywy zabiej urasta do
rangi niekonczacego sie, przytlaczajacego.

Trzeci typ transpozycji to oksymoron, czyli zestawienie dwdch
sprzecznych ze sobg cech. Zaré6wno na tym, jak i na wielu innych obra-
zach najcze$ciej pojawiajacym si¢ takim zestawieniem jest zywy trup®.
Kon, zapewne jak i kobieta oraz jej dziecko nie majg prawa zy¢ - jest to
niezgodne ze wszelkimi prawami natury. W $wiecie Beksinskiego jednak
dokads zmierzaja, zyja (il. 10).

Jako czwarty przyktad transpozycji wymieni¢ mozna powtorze-
nie. Jest to nagromadzenie podobnych elementéw na jednym obrazie,

% Maria Janion pisze o wielu aspektach postrzegania w kulturze i literaturze bytéw
na granicy zycia i §mierci. Wedtug niej zywe trupy, wampiry czy manekiny to imitacja
zycia (zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008). Nic dziwnego,
ze tak licznie ukazujg sie w opowiadaniach Beksinskiego - §wiat jego sztuki sktada sie
z wielu momentdw i elementéw granicznych, jest — lub moze by¢ - iluzja.
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II. 10

ale i powtarzajacych sie motywow (czy ich uje¢) na wielu innych dzietach
malarskich artysty. Powtdrzenie ograniczone dzialaniem do ram jednego
obrazu mozna zilustrowa¢ choc¢by za pomocg widocznego kolejnego przy-
kladu (il. 11), na ktérym zauwazalne jest zwielokrotnienie zawieszonych
w powietrzu betonowych konstrukeji. Te unoszace si¢ plyty ciggna si¢
w nieskonczonos¢, wydtuzajac granice $wiata.

W twoérczoséci malarskiej artysty powtarzajg si¢ takie motywy i elementy;,
jak: krzesta, tuki (np. drzwi, okien), czaszki, kosci, pale, unoszace si¢ pod
wplywem wiatru przedmioty, budynki, nagrobki, krzyze. Za przyklad ta-
kiego powtorzenia obejmujacego kilka dziel moze postuzy¢ zaprezentowane
zestawienie trzech obrazdow (il. 12-14), ilustrujacych wejscia/wyjscia widziane
na wprost. Mozna tu méwic o paralelizmie przestrzennym czy wrecz kalce
semiotycznej, ktora tworza powtarzajace si¢ uktady przestrzenne.

Warto wspomnie¢, ze powtdrzenie to takze czesty srodek stosowany
w prozie Beksinskiego. O ile nie mozna powiedzie¢ tego samego o innych
figurach stylistycznych, ten typ pojawia sie niezwykle czesto w opowiada-
niach, wprowadzajac zwykle motyw szalenstwa.
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1. 12

I. 11

Ostatni przyktad transpozycji na gruncie ma-
larstwa to ozywienie. Przez zastosowanie go
mozna uzyska¢ efekt nadania cech istoty zywej
elementom nieozywionym (il. 15-17).

Transpozycje mozna dostrzec takze w opo-
wiadaniach Zdzistawa Beksinskiego. Jest to
przede wszystkim gra perspektywa i punktami
widzenia. Wywotujg one - podobnie jak inne
omoéwione wczesniej zabiegi artysty — poczu-
cie niepewnosci, leku i grozy. Perspektywa
wykorzystywana jest, aby zderzy¢ ze soba dwa
rézne sposoby widzenia $wiata i skonfrontowac '
cztowieka z takim widzeniem rzeczy, ktére nie 113
jest odruchowe, komfortowe. Perspektywa czgsto
stuzy takze poglebieniu analizy rzeczywistoéci otaczajacej narratora-bo-
hatera. Jednakze sama potrzeba studiowania przestrzeni, zwyklej i co-
dziennej — przynajmniej z pozoru - zadziwia i sprawia, ze czytelnik staje
sie podejrzliwy — jakby na wzér narratora. Beksinski buduje nastréj pelen
watpliwosci, braku zaufania. Taka postawa sklania do ograniczenia wiary
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Il. 14

we wlasng wiedze, w mozliwosci zmystow,
w prawa natury, fizyki, we wszystko to,
czego w codziennym zyciu czlowiek nawet
nie dostrzega.

Analiza perspektywicznych skrétow
widocznych na popiersiu i twarzy ko-
biety zdaje si¢ wskazywac, ze odleglos¢
miedzy nig a malarzem, ktéry jg ma- 116

luje, wynosi okolo trzech metréw. [...]

Réwnie dobrze mozna by bylo przyja¢ mozliwo$¢, ze $ciana tta znajduje
sie bardzo blisko i jest niezwykle mata, a stado ptakdéw przypomina roz-
miarami r6j pszczol, jak tez ze $ciana tla znajduje si¢ w odleglosci kilkuset
metréw, jest olbrzymia niczym gora, a ptaki przypominaja swoimi rozmia-
rami pterodaktyle®.

¥ Z. Beksinski, Kobieta z portretu, [w:] idem, op. cit., s. 335-336.
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Operowanie réznymi punk-
tami widzenia, uswiadamianie
ich istnienia, przywoluje skojarze-
nie z ciagly obserwacja - z byciem
obiektem obserwowanym lub ob-
serwujacym. To takze nie wplywa
na komfort czytelnika, ktory staje
si¢ nieufny wobec przestrzeni opo-
wiadania. Beksinski nieustannie
przypomina, ze wiele rzeczy moze
sie wydawac¢, ze bardzo czesto wi-
dac¢ tylko jedng strone przedmiotu,
obiektu czy tez czlowieka, psychiki,
$wiata. Uswiadamia, jak bardzo
dostepnos¢ tylko jednego punktu
1.17 widzenia w momencie obserwacji

ogranicza wiedze na temat rzeczy-
wistoéci. Czy w takim $wiecie mozna ufa¢ komukolwiek, skoro nie mozna
zaufa¢ sobie? Artysta zaglebia si¢ w te utomnos¢ czlowieka - jako tego,
ktéry widzi i odczuwa tylko wycinek — w sposéb filozoficzny, bliski rozwa-
zaniom Kartezjusza, a nawet posuwa si¢ do watpienia, czy on sam, podmiot
myslacy, istnieje.

Mozna to nazwa¢ seansem filmowym. Pewne rzeczy wida¢ i pewne rzeczy
stycha¢, o pewnych rzeczach istniejg informacje. [...] Wida¢ jedynie to, co
obejmuje sobg ekran, a i z tego nawet wida¢ tylko jedna strone - te, ktéra
zwrocona jest w kierunku utrwalajacej obraz kamery*.

Oprocz tego obserwacja czesto wigze sie u Beksinskiego z rolami odgry-
wanymi przez postaci z jego opowiadan. Role te dane sg na cale zycie, sa
jedynymi konstytuujacymi posta¢ danymi o niej samej, uzasadniajgcymi jej
istnienie. Kiedy mowa o rolach, blisko juz stad do pojecia theatrum mundi.
Wizja $wiata jako teatru, ludzi jako marionetek, nad ktérymi co$ znacznie

10 Idem, Piasek, [w:] op. cit., s. 142.
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wigkszego i donioslejszego ma wladze, przytlaczala ludzi juz w starozytnosci
i ma te moc po dzi$ dzien.

W kiosku wida¢ teraz poruszajaca si¢ sylwetke kobiety. [...] Musiala wej$¢ od
tytu [...]. Wejécie do kiosku jest od tylu. Mozna go odwiedza¢ i opuszczad,
nie bedac widzianym z miejsca, w ktérym znajduje sie¢ Numer Szesnasty.
Nalezy tylko nieco si¢ schylic¢ i sterta skrzyn jest w stanie zakry¢ cztowieka
lub ludzi przed okiem obserwatora, jedli naturalnie ten obserwator znajduje
sie w punkcie okupowanym w tej chwili przez Numer Szesnasty. By¢ moze
i dla wielu innych punktéw dojécie do kiosku jest ukryte?.

GROZA OSWOJONA

Do omoéwienia nastepnej cechy charakterystycznej tworczosci Beksinskiego
niezbedne jest przytoczenie kontekstu poznych dziet artysty. Etap ten zaczal
sie wlatach dziewiecdziesigtych i trwat do $mierci twércy. Malarstwo z tego
okresu jest spokojne, monobarwne, o niepewnej kresce i pelne rozmy¢. Nie
cieszy si¢ ono taka popularnoscia, jak petne rozmachu, symboléw i szczego-
téw malarstwo z okresu fantastycznego. Jest dos¢ oszczedne w tresci, a sam
Beksinski zdaje si¢ juz nie artykulowac na obrazach swoich egzystencjalnych
watpliwosci ani ostrych, zdecydowanych opinii na temat zycia i $mierci. By¢
moze kolejne tragiczne przezycia, ktore towarzyszyly artyscie, spowodowaty
jego odwrdét od walki z niemocy czlowieka. Artysta wydaje si¢ pogodzony
z tym, jak rozne twarze przybiera zycie, jak rzuca czlowieka w rézne miej-
sca i sytuacje, ze prowadzi go do nieuniknionego — do $mierci. Mimo ze
obrazéw z tego okresu nie mozna nazwac¢ pogodnymi (zreszta w calej jego
tworczosci nie znajdziemy ani jednego przyktadu na twoérczos$¢ pogodny),
Beksinski znajduje pigkno i przyjemno$¢ szarego dnia — dnia codziennego,
dnia przyblizajacego do $mierci. I cho¢ nie jest to takie pigkno, jakiego
cztowiek oczekuje, jakiego by¢ moze sam Beksinski probowat doszuka¢
sie w zyciu - piekna idealnego - to jest to element zaskakujagco odmienny
od tego, do czego przyzwyczail odbiorcéw latami twoérczosci. Pigkno to
jest nieidealne, skarykaturyzowane, watpliwe, by¢ moze nawet $mieszne,
kiedy nazywa sie je picknem - ale Beksinski je dostrzega. Artysta widzi

1 Idem, Zamach, [w:] op. cit., s. 204.
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traumy, przezycia, rozterki drzemigce w kazdym z ludzi - i to takze ukazuje.
Rezultatem jest efekt, ktory mozna by okresli¢ jako groze oswojona.
Nazywam w ten sposob zjawisko, ktére polega na umiejscowieniu elemen-
tow tradycyjnie wywolujacych groze w kontekstach i sytuacjach znanych,
codziennych, kojarzonych pozytywnie, przez co efekt grozy ulega redukcji.
Groza ta modyfikuje w malarstwie artysty dziatanie figur wczesniej zasto-
sowanych przez Beksinskiego do jej spotegowania (zwlaszcza oksymoronu,
aluzji i ozywienia). Zamienia ich wczesniejsze oddzialywanie wzmagajace
poczucie grozy w odbiorcy na oswojenie emocji i strachu wczesniej wywo-
fanych w nim przez owe figury (il. 18-21).

II. 18 II. 19
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II. 20

Artysta przedstawia m.in. kobiete, by¢ moze baletnice, w zmystowej delikat-
nej pozie. Obrazuje spacer starszego czlowieka z towarzyszem podobnym do
psa, pokazuje motocykliste czytajacego gazete czy czlowieka grajacego na
trabce. Postacie te, ich otoczenie, s3 nadal nieprzyjemne - dostrzegalne s
rany na ciele, ko$ci, trupio$¢ postaci, przestrzen jest mglista, pusta, zagad-
kowa. Jednakze obrazy te wywoluja wspolczucie, czulos¢, spokoj, nie strasza
juz, nie przytlaczajg tak silnie, jak wczesniejsze. Odbiorca moze odnalez¢
w nich siebie lub kogo$ bliskiego. Twdrca zobrazowal milos¢, pozadanie,
odpoczynek, relaks w taki sposob, w jaki wystepuja one w zyciu. Nie sg
doskonale, lecz czesto okraszone trudem, jaki kosztowaly, cierpieniem,
czasem. Wydaje sig, ze Beksinski znalazl punkt graniczny miedzy zyciem
a $miercig 1 w tym miejscu pozostal, by¢ moze odnajdujac w nim jedyne
pewne constans (il. 22-24).
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II. 22

Il. 24

PODSUMOWANIE

Starannie dopracowana twdrczo$¢ Beksinskiego — cho¢ réznigca sie badz
w zaleznosci od materii artystycznej, w ktorej tworzyl, badz od czasu, kiedy
tworzyt — uklada si¢ w jedna konsekwentng wizje $wiata. Wizje artysty,
w ktérym bylo duzo niepokoju, niezgody na panujace realia, zaréwno po-
lityczne, jak i te zupelnie niezalezne od ludzi, rzadzace si¢ prawami natury.
To ponure spojrzenie na zycie, role czlowieka i jego mozliwosci znajduje
oddzwigk nie tylko w surrealistycznych obrazach, czarno-bialej dobitnej

2021 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 8



FIGURY GROZY

fotografii czy réwnie mocnych fotomontazach — wyrazane jest takze na
kartkach opowiadan czy dziennikéw. Groza bijaca z tworczoéci samotnika
z Sanoka wybrzmiewa z kazdego drobnego elementu jego dziet: z prze-
strzeni, jakg konstruowal, z postaci, ktére w niej umieszczal, kolorystyki,
ktdra barwil §wiat przedstawiony. Efekt ten wzmacnial swoim interdyscypli-
narnym, wszechstronnym talentem do przedstawiania swojego niezwyktego
widzenia $wiata. Czerpigc z réznych dziedzin sztuki, przenosit typowe dla
nich rozwigzania na obszar innych sztuk, w ktérych si¢ realizowat.
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Figures of Dread in the Literary Works and Paintings
by Zdzistaw Beksinski

The author of this article focuses on the category of dread which is characteristic of
Beksinski’s works. It is an original phenomenon because of the tools that create it
and its influence on the poetics of the artistic text. The most important areas of the
artist’s literary works and paintings in which he operated with dread, were space,
characters and colors. Due to the similarity of means of expression shaping dread
in stories and paintings, one can speak of transmedia figures of dread in Beksinski’s
work, i.e. metaphor, exaggeration, oxymoron, repetition, animation, play with
the perspective and points of view. These figures coexist with each other, interact
with each other in the process of creating a unique world of dread, characteristic
only to Beksinski. On the other hand, dread itself affects the tools that make it up
and transforms the effect of their operation. The author of the article calls such
a phenomenon ‘acquainted dread’ - the action of the figures used, initially causing
dread, is reversed and means that the presented elements - despite the clear features
causing fear — cease to be its source for the recipient.

Keywords: Zdzistaw Beksinski, figures of dread, medial transposition,
acquainted dread, horror
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