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Poetyka literatury elektronicznej czerpie z mozliwosci, jakie przyniosta
technologia cyfrowa, zmieniajac i poszerzajac rozumienie kategorii lite-
rackosci tekstu. Dla jej badacza to wlasnie cechy zwigzane z wykorzysta-
niem wlasciwosci mediéw digitalnych, ktdre poszerzajg granice literatury
i zmieniajg jej ontologie, stanowig szczegdlnie atrakcyjny, a zarazem trudny
przedmiot badan.

Literatura digitalna nie jest wylacznie sztuka stowa — wykorzystuje tech-
niki i kody innych sztuk, niejednokrotnie ostabiajac i problematyzujac gra-
nice miedzy nimi. Literackos¢ tekstéw cyfrowych zostaje zmodyfikowana.
Nie mozna tu jednak méwi¢ o przekladzie intersemiotycznym, lecz raczej
o transmedialnosci cyfrowego medium i cechujgcej kulture cyfrowg inter-
ferencji znakéw, kodéw, znaczen. Kazdy multimedialny przekaz digitalny
jest efektem proceséw wyboru i kombinacji heterogenicznych (cho¢ ontolo-
gicznie jednorodnych, tj. zapisanych w kodzie zerojedynkowym) elementéw,
takich jak: litery, stowa, zdania, tropy, techniki narracji, gatunki, elementy
fabuly, makro- i mikroobrazy, sceny, archetypy, kulturowe memy i wiele
innych elementow sktadajacych sie na jego skomplikowang, mobilng struk-
ture. W swoich rozwazaniach chcialabym skupic sie wlasnie na tej ostatniej
cesze: na ruchu jako nowym wymiarze poetyki tekstu e-literackiego.

Pierwsze ruchome utwory poetyckie zaczgly powstawa¢ pod koniec
lat szes¢dziesigtych XX wieku, jeszcze z uzyciem narzedzi analogowych.
Nazywane czasami wideopoezja, utrwalane na kasetach wideo, stanowia
poczatek pdzniejszych eksperymentéw kinetycznych, ktore w przestrzeni
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digitalnej staly si¢ czescia poetyckich praktyk. W roku 1984 bpNichol przy
uzyciu komputera Apple zaprojektowal w jezyku BASIC zestaw kilkunastu
wierszy kinetycznych pt. First Screening'. W Polsce najbardziej znanym
tworcg utwordw kinetycznych jest Zenon Fajfer — autor multimedialnej
ksigzki poetyckiej dwadziescia jeden liter / ten letters (2010) oraz hipertek-
stowego tomu wierszy Powieki (2013), nazwanych przez autora poematami
emanacyjnymi.

Badania nad poetyka i retoryka ruchomych tekstow digitalnych od
wielu juz lat prowadza badacze zachodni: Georges Bouchardon, Roberto
Simanowski, Alexandra Saemmer, Giovanna di Rosario. Wazne perspek-
tywy badan nad nowymi sposobami istnienia tekstow e-literackich otwo-
rzyta ksigzka pod redakcjg Roberta Simanowskiego, Jorgena Schifera, Petera
Gendolli Reading Moving Letters*. W Polsce o figurach kinetycznych pisata
przede wszystkim Ewa Szczesna’, wcigz jednak jest to obszar do$¢ stabo
przez literaturoznawcéw rozpoznany.

Ruch jako nowy wymiar literatury radykalnie poszerza literackie pole,
zmienia tez status literackiego utworu, ktérego odrebnos$¢ od innych sztuk
wizualnych, filmu itd., ustepuje miejsca celowym interferencjom i zapozy-
czeniom. W §rodowisku cyfrowym literatura nie jest juz stabilnym obiektem,
lecz splotem plynnych zjawisk, proceséw i przeksztalcen, ktérych ontolo-
gia odmawia stabilizacji w ramach jakiej$ juz gotowej siatki pojeciowej.
Utwory tego typu domagaja si¢ nowych narzedzi badan i nowych rozwigzan
metodologicznych, uwzgledniajacych ich zmieniony status. Te skompliko-
wang, bardzo niekiedy trudng do analitycznego rozbioru sytuacje, Talan
Memmott okreslit mianem mise en écran, przez analogi¢ do mise en scéne,

! Komentarz do tego projektu i jego reimplementacja stworzone w 2007 roku
znajduja sie pod adresem: http://vispo.com/bp/introduction.htm [dostep 23.11.2019].

* Reading Moving Letters: Digital Literature in Research and Teaching. A Handbook,
Bielefeld 2010.

3 Zob. E. Szczesna. Cyfrowa semiopoetyka, Warszawa 2018. Wsrod polskich mono-
grafii podejmujgcych omawiang problematyke warto wymieni¢ rowniez: U. Pawlicka,
Literatura cyfrowa. W strong podejscia procesualnego, Gdansk 2017; B. Bodzioch-Bryta,
Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie procesualnoscii kon-
wergencji, Krakow 2019; E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackosci
w internecie, Krakow 2020.
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czyli scenicznej inscenizacji*. W przypadku mise en écran, bedacej rezyse-
rowaniem przebiegu utworu i projektowaniem czytelniczego doswiadczenia
w jednym, skladowe elementy utworu tworza nieskonczenie réznorodny,
skomplikowany i niepowtarzalny przekaz zamkniety w obrebie ekranu.
Skifadajg si¢ nan: tekst werbalny (pisany i/lub czytany przez lektora albo
syntezator mowy), rozbijany na podstawowe czynniki: stowa, sylaby;, litery;
dajaca ogromne mozliwosci wyboru i kombinacji sfera typograficzno-wi-
zualna; praktycznie nieograniczony zasob dzwiekow, efektow muzycznych
i akustycznych; pojawiajacy si¢ na rézne sposoby w obrebie interfejsu pro-
gramistyczny kod; zagospodarowanie tymi elementami dwuwymiarowej
przestrzeni ekranu, niekiedy takze poszerzonej o trzeci wymiar; rézne
odmiany ruchu; efekty kolorystyczne i $wietlne; przeksztalcone fragmenty
znanych juz tekstow kultury, gatunkéw, kodéw kulturowych, dyskursow
dawnych i wspétczesnych. Jak ttumaczy Talan Memmott, ,medium sprawia,
ze intencjonalno$¢, poiesis i poetyka sg negocjowalne, $wiadczone/oddawane
poprzez rézne bodzce zmyslowe i empiryczne, a nie ograniczone do stowa™.

W historii retoryki jej status zawsze definiowany byl w relacji do wizji
prawdy i znaczenia jako wartosci centralnych. Tak pisat o tym Stanley Fish:
~retoryka jest sila, ktéra odciaga nas od owego centrum i wcigga w swoj
wlasny §wiat nieustannie zmiennych ksztaltéw i migotliwych powierzchni™.
Mowa figuratywna wprawia w ruch umysl, ktéry chetnie daje si¢ odciagnac
od tego, co wazne, na rzecz tego, co sprawia estetyczng przyjemnos¢. Jak
jednak odnotowuje krytyk: ,Jesli tropy i figury »nadajg umystowi ruch zbyt
zmiennyx, to jest tak dlatego, ze zasada zmiany juz znajduje si¢ w umysle™.

* Mise en scéne to skomplikowany system scenicznych elementéw insceniza-
cyjnych, na ktory skladaja sie: scenografia, kostiumy i charakteryzacja, o$wietlenie
i ekspresja postaci oraz ruch. Wszystkie te komponenty dajg nieskoniczong liczbe
mozliwo$ci scenicznej realizacji, a w polaczeniu z innymi nadajg kazdemu spektaklowi
jedynyi niepowtarzalny styl.

> T. Memmott, Beyond Taxonomy: Digital Poetics and the Problem of Reading,
[w:] New Media Poetics: Contexts, Techno Texts and Theories, eds. A. Morris, T. Swiss,
Cambridge 2006, s. 304.

¢ S. Fish, Retoryka, [w:] idem, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane,
thum. K. Abriszewski i in., Krakow 2002, s. 428.

7 Ibidem, s. 429.
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To spostrzezenie stanowi¢ moze kluczowy argument na rzecz siggniecia
do repertuaru figur po to, by wyjasni¢ specyfike nowej estetyki i poetyki
e-literatury. Skoro bowiem upodobanie do zmienno$ci i wielosci jest przy-
rodzong cechg umyslu, to kazde rzeczywiste rozkotysanie znakéw owa
przyjemnos¢, wynikajaca z wieloznacznosci, jeszcze zwielokrotnia. O ile
figuracja w tradycyjnych tekstach powodowata ruchliwos¢ i wielo$¢ zna-
czen, bedac wyzwaniem interpretacyjnym, to w utworach elektronicznych
ruch najpierw zostaje udostowniony. Elementy sktadowe tekstu — stowa,
pojedyncze litery, obrazy - zostaja pozbawione trwalosci. Tym samym
umys! i zmysly odbiorcy staja przed wyzwaniem jeszcze trudniejszym: jak
uchwyci¢ w locie chwilowe znaczenie, ktdre rownoczesnie jest i nie jest®.
Figury mys$li i mowy stajg sie figurami (w) ruchu.

Zastosowanie klasycznej terminologii retorycznej do opisu literatury
digitalnej wydaje si¢ wiec zabiegiem réwnie zasadnym, jak klopotliwym:
czy bowiem proby odnalezienia znanych figur i tropéw w tekstach jawnie
zrywajacych z klasycznymi regutami nie wigzg si¢ z ryzykiem nadmiernej
ich - nomen omen - metaforyzacji? I czy kategorie tropu i figury przystaja
do zjawisk o tak zmienionej ontologii, jak struktury digitalne? Niewatpliwg
zaletg retoryczno-semiotycznej perspektywy jest to, ze pozwala spojrze¢
na teksty digitalne nie jako na eksperymenty zrywajace z tradycja dziatan
kulturowych, lecz dokonania bedace kolejnym ich etapem’. Mimo wszyst-
kich réznic, jakie nieodparcie nasuwaja si¢ odbiorcy, nadal odnalez¢ w nich
mozna dobrze znane reguly wytwarzania, bedace podstawa klasycznych
typologii retorycznych.

Okazuje sie, ze wskazane przez Kwintyliana cztery operacje retoryczne:
adiekcja (amplifikacja), detrakcja (redukcja), transmutacja (prze-
stawienie, inwersja) iimmutacja (substytucja, podstawienie, zastgpienie),
okreslajace typ zabiegéw wykonywanych na sktadni (figury stéw) i seman-
tyce (tropy i figury mysli), w sposob ponadczasowy definiujag mechanizmy

8 Jest, jesli odbiorca jest w stanie je dostrzec i podja¢ probe interpretacji. Gdy
jednak w ptynnym nawarstwieniu stéw, obrazéw i dzwiekéw dostrzeze tylko ruch
zmieniajacych si¢ znakéw, pozostanie kontemplujacym widzem, a nie czytelnikiem.

° Propozycje takiego wlasnie figuratywnego ujecia gatunkow poezji elektronicznej
sformutowata Bogustawa Bodzioch-Bryta w swojej ksiazce Sploty: przeptywy, architek(s)
tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie procesualnosci i konwergencji (Krakow 2019).
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znaczeniotworcze wszelkich tekstow kultury™. Zabiegi dodawania elemen-
tow, ich odejmowania, przeksztalcania oraz zamiany staly sie fundamentem
rozlicznych klasyfikacji figur mysli, stéw i tropéw, cho¢ zadna z nich nie
jest wyczerpujaca i spojna. Wskazuje to jednak nie tyle na stabos¢ retoryki,
co na bogactwo i niezwyklg plennos¢ kategorii, ktore nie opisujg zamknie-
tej dziedziny, lecz otwierajg pole twdrczych dzialan i pracy wyobrazni we
wszystkich tekstach kultury. W odniesieniu do tradycyjnych sztuk owa
strukturalng wspolnote precyzyjnie opisata Seweryna Wystouch, pokazujac,
ze zaréwno w literaturze, jak i malarstwie czy filmie znaleZ¢ mozna te same
mechanizmy znaczeniotworcze, polegajace na adiekcji, detrakcji, inwersji
i transmutacji odbywajace si¢ zaréwno na plaszczyznie stylistycznej, jak
i kompozycyjnej'.

To zalozenie otwiera $ciezke do badan nad figuratywnoscia projektow
nalezgcych do literatury elektronicznej. Pojawiaja si¢ w niej nowe, obce lite-
raturze drukowanej, figury ruchu, ktére powstaja dzigki potaczeniu werbal-
nych, wizualnych, czasami réwniez akustycznych elementéw z choreografia
elementow graficznych. Obrazy, takze obrazy stow, stajg si¢ przedmiotem
zabiegdw animacyjnych, ktére ozywiajac i wprawiajac w ruch to, co dotad
w literaturze obecne bylo jako niezmienny nosnik znaczen, zapraszaja czy-
telnika/uzytkownika do zabawy, ¢wiczenia swojej pomystowosci i refleksu,
ale tez do podjecia choc¢by proby interpretacji oraz namystu nad istota
i wlasciwo$ciami tej ruchomej literatury. Wszystkie — réznorodne i zaska-
kujace - skladowe e-literackich projektow stanowig bowiem istotne czesci
metastruktury, jaka jest projekt wykonawczy utworu, zawierajacy wszystkie
swoje potencjalne, zaprogramowane wczesniej wersje.

Obserwowany na ekranie ruch mozna traktowa¢ jako kod sugerujacy
okreslone znaczenia, przede wszystkim afektywne — dynamizacja przekazu
oddzialuje bowiem w pierwszej kolejnosci na mozliwosci percepcyjne od-
biorcy, zmuszajac go do fizycznego, a potem takze emocjonalnego i intelek-
tualnego zaangazowania w powstajacy tu i teraz przekaz. Zabiegi kinetyczne
dzialaja na wyobraznie czytelnika, maja réwniez wplyw na jego etyczne

19 Pisal w Retoryce opisowej Jerzy Ziomek: ,,wszelkie operacje retoryczne jako spo-
soby reorganizacji materiatu jezykowego i rzeczowego dzielg si¢ na adiekcje, detrakeje,
transmutacje i immutacje” (zob. J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 202).

- S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.
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zaangazowanie w tekst. Ruch ma takze wlasciwos$ci narracyjne - stuzy
budowaniu ciggdw fabularnych, sugeruje zwiazki przyczynowo-skutkowe
pomiedzy kolejnymi fazami/obrazami/ujeciami. Ze wzgledu na swa seman-
tyczna niedookreslono$¢ sprzyja odczytaniom figuratywnym, wzmacniajac,
modyfikujac badz radykalnie zmieniajac znaczenia niesione przez komu-
nikat werbalny oraz wizualny.

Ruch to nie tylko kategoria fizyczna, lecz takze filozoficzna. Nie jest
zatem wylgcznie zmiang miejsca w przestrzeni wzgledem innego punktu
odniesienia, lecz takze aktualizacja mozliwosci, przejsciem od stanu poten-
cjalnosci do stanu istnienia. Juz Arystoteles wyréznil trzy rodzaje ruchow'*:
ruch ilosciowy, dotyczacy zmian rozmiaru (np. przyrost — augumentum,
ubytek — decrementum), ruch jako$§ciowy, dotyczacy dzialania bytow,
ich zmian substancjalnych, czyli jakosciowych (przemiana - alteratio),
oraz ruch lokalny, dotyczacy przemieszczenia, w tym takze obrotow
i przesunigc liniowych cial.

Wszystkie wymienione przez Arystotelesa rodzaje ruchu znajdujg swoja
reprezentacje w mediach cyfrowych. Mozliwosci przeksztalcania sie ilo-
$ciowego i jako$ciowego ma zaréwno warstwa jezykowa utworu, jak i to-
warzyszace jej elementy audiowizualne. Litery, sfowa i zdania zmieniaja
swoj rozmiar, ksztalt, kolor. Moga rosna¢ lub male¢, a nawet pojawiac si¢
i znika¢, rozpadac si¢ na mniejsze elementy lub budowaé nowe catosci.
To samo dotyczy wszystkich graficznych, wizualnych sktadowych takiego
animowanego interfejsu. Dodatkowo efekty kinetyczne s3 wzmacniane
i reinterpretowane przez warstwe audialng, na ktora sktada¢ sie moga po-
jedyncze dzwigki, glosy, halasy, zakldcenia, ale tez bardziej zlozone efekty
melodyczne i muzyczne. Pod pewnymi wzgledami projekty e-literackie
przypominaja eksperymenty stowno-obrazowe, znane choc¢by z poezji kon-
kretnej. Ich dynamizacja sprawita, ze to, co dotychczas bylo metaforyzowane
w warstwie obrazu, rytmu, metrum i kompozycji przestrzennej, stato sie
realnym, synestezyjnym doswiadczeniem odbiorcy.

Ruch w utworach digitalnych rozpatrywaé mozna zaréwno na plasz-
czyznie interakeji cztowiek-interfejs, gdy konkretne dzialania uzytkownika
powoduja modyfikacje w teksturze, jak i w granicach wyznaczonego przez

2 Arystoteles, Fizyka, Warszawa 1968, s. 12-13.
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ramy ekranu pola wizualnego e-literatury”. W tym drugim przypadku
odbiorca jest jedynie obserwatorem zmian, ktdére rozgrywaja sie¢ w tempie
zaprogramowanym przez autora. To bardzo istotna réznica miedzy utwo-
rami inter- a nieinteraktywnymi. Tam, gdzie uzytkownik decyduje o tem-
pie dziania si¢ utworu, jego dynamika zalezy od indywidualnych decyzji
percypujacego i partycypujacego podmiotu odbiorczego. Tam, gdzie czas
trwania projekgji jest narzucony - jak to sie dzieje w poetyckich animacjach
i wielu poematach kinetycznych - to odbiorca musi dostosowac sie do na-
rzuconego mu rytmu. W oczywisty sposéb wplywa to na jakos$¢ i sposéb
percepcji, a tym samym na znaczenia utworu. W niektérych animacjach
programista uwzglednia mozliwo$¢ zatrzymania jej przez odbiorce, a nawet
jej analizy klatka po klatce; jest to jednak dzialanie, ktére ,,sprzeniewierza
si¢” projektowi. Wigkszo$¢ animacji nie daje zreszta mozliwoéci samodziel-
nej ingerencji w sposéb jej odtwarzania, podporzadkowujac zachowanie
czytelnika wymogom technicznym cyfrowego medium w stopniu duzo
wiekszym, niz robi to literatura drukowana.

O nowych figurach ruchu (ruchomego slowa) pisala Ewa Szczesna, wy-
mieniajagc wsrdd nich: redukcje (odjecie elementu tekstury), adiekcje
(dodanie elementu tekstury), permutacje¢ (przemieszczenie elementu
tekstury) oraz deformacje (przeksztalcenie elementu tekstury)™. Ten
podziat badaczka powtdrzyla w ksigzce Cyfrowa semiopoetyka, wymienia-
jacredukcje, adiekcje, transformacje (zamiast nieco nieporecz-
nej deformacji) oraz permutacje¢ i nazywajac je figurami ruchu,
ktoére powstajg ,,w efekcie przeksztalcen warstwy przedstawien™. Redukcja
definiowana jest jako odlaczenie elementéw tekstowych, czyli detrakcja.
Adiekcja to rozszerzenie, dodanie elementéw tekstowych. Transformacja

B Odrebng kategorie tworza narracje lokacyjne, a takze projekty, ktére wymagaja
od czytelnika ruchu w przestrzeni rzeczywistej. Im nalezy poswieci¢ uwage osobno.

4 E.Szczesna, Cyfrowa transtekstualno$¢, Uzycia cytatu, reprezentacje figur, ma-
kroteksty, [w:] Teksty kultury uczestnictwa, red. A. Dabréwka, M. Maryl, A. Woéjtowicz,
Warszawa 2016, s. 33.

5 E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, s. 205.
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to przeksztalcenie elementéw tekstowych. Permutacja za$ — przestawienie,
przesuniecie elementow tekstowych'®.

Pewien klopot z zaproponowang typologia jest jednak taki, ze wyko-
rzystuje znane z tradycji nazwy operacji retorycznych. Przypomnijmy, ze
w klasycznej retoryce sg to: adiekcja, redukcja, substytucja oraz
inwersja, ktore tworzg odpowiednio figury per adiectionem, per detrac-
tionem, per transmutationem i per immutationem. Dwie ostatnie niekiedy
na plaszczyznie syntaktycznej Iaczone sa w cato$¢ jako figury per ordinem
(co do porzadku).

Wymienione cztery formuty odnoszg si¢ do operacji, ktére — wykonane
na naturalnym porzadku tekstu (ordo naturalis) — daja w efekcie porzadek
sztuczny (ordo artificialis), czyli figuratywny. W tekstach analogowych pro-
ces ich interpretacji i klasyfikacji polegal na tym, ze odwotujac si¢ do normy
(gramatycznej, semantycznej, logicznej) w tekscie analizowanym, mozna
bylo rozpozna¢ efekt dokonanej operacji. W tekstach cyfrowych, dzigki
technologicznym mozliwo$ciom pozwalajacym fatwo wprawia¢ mniejsze
lub wigksze ich czastki w ruch, widzimy nie tylko efekt operacji, lecz takze
proces przeksztalcen. Czesto zresztg ten proces jest zapetlony (iteratywny) -
tekst caly czas dzieje si¢ na oczach odbiorcy, niosac ze sobg nowe znaczenia,
ktdre nieustannie reinterpretuja swa wczesniejsza faze.

Unaoczniony na ekranie przebieg przeksztalcania elementéw — zmiana
ich ksztaltu, koloru, wielkosci, liczby, miejsca, relacji wobec innych obiek-
tow — nie jest prostym zabiegiem metatekstowym odstaniajagcym proces
powstawania figury, lecz czescig samej figury. Jednakze poprzestanie na
okresleniu mechanizmu jej dzialania wydaje si¢ zbyt ogélne. Przypomne,
ze w klasycznych typologiach kazda z operacji inicjuje dziesiatki, a nawet
setki tropow, figur stow i mysli, ktore — powstajac wedle jednej, powtarzalnej
zasady - powoduja znaczgco odmienne efekty stylistyczne i semantyczne.

Aby unikna¢ klopotliwej homonimii nazw zréwnujacej dziatanie i jego
efekt, warto je zmodyfikowa¢ lub po prostu doprecyzowac. By¢ moze,
aby odro6zni¢ je od znanych i stosowanych w retorycznych klasyfikacjach
nazw odnoszacych si¢ do typow operacji, w jezyku polskim mozna by-
toby postuzy¢ si¢ forma rzeczownikowa utworzong od niedokonanej formy

¢ A zatem opisywana we wskazanej pracy inwersja kinetyczna bytaby odmiang
permutacji, za$ atomizacja, czyli rozbicie - transformacji.
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czasownika. I takterminydodawanie,odejmowanie,przesuwanie
iprzeksztatcanie eksponujg proces, dzianie si¢ na oczach odbiorcy, co
jest istotg figur ruchu.

Autorka Cyfrowej semiopoetyki jako strategie znaczeniotworcze wlasciwe
literaturze cyfrowej wymienia atomizacje, kinetyzacj¢ i modelowanie. Cechy
te wprost wynikajg z wlasciwosci technologicznych medium. Badaczka
precyzyjnie opisuje konsekwencje cyfrowego sposobu istnienia tekstow
dla literacko$ci i literatury. Spogladajac z perspektywy semiotycznej, od-
notowuje zniesienie granic miedzy kodami semiotycznymi, mediami i dys-
kursami, ktére w cyfrowym medium maja ten sam status ontyczny i moga
by¢ swobodnie Iaczone w nowe catosci. Z jednej strony méwi o zacieraniu
granic, z drugiej odwoluje si¢ w swoich analizach do elementarnych cech
pojedynczych semow, ktére wchodza ze sobg w interakcje i wspotuczestni-
cz3 w tworzeniu nowych znaczen. Sposréd wymienionych interesuje mnie
przede wszystkim kinetyzacja jako zupelnie nowy wymiar istnienia tekstow
digitalnych. Szczesna zauwaza, ze:

Kazdy, nawet najmniejszy element tekstowy, moze by¢ wprawiany w ruch,
przy czym kinetyzacja nie jest tu tozsama z ruchomym obrazem w rozu-
mieniu filmowym, skoro powigzana zostaje z atomizacja i przeksztalcaniem
warstwy przedstawien”.

Zgadzajac sie z badaczka co do tego, ze w sztuce digitalnej pojawiaja si¢
rozwigzania nieznane (a przynajmniej rzadko wykorzystywane) w filmie,
takie jak: znikanie i pojawianie si¢ liter, zmiany ich barwy, ksztaltu, ich
ruch, deformacje, nie podzielam jej zdania, ze s3 to postaci ruchu, ktore
umozliwione zostaly przez programowanie. Przeciwnie. Animacja cyfrowa
stanowi udoskonalong kontynuacje technik wynalezionych i rozwijanych
w kinie oraz animacji analogowej. Réznica polega natomiast na automa-
tyzacji proceséw animacji w srodowisku cyfrowym, ktéra dzieki wcigz
tworzonym i udoskonalanym programom stala si¢ dostepna nie tylko dla
specjalistow. Szybko$¢ i fatwos¢ animowania obiektéw przelozyta sie na
czgstos¢ jej wykorzystywania takze w literaturze elektronicznej.

7 Zob. E. Szczesna, op. cit., s. 180.
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Sformutowany przez Seweryne Wystouch poglad o strukturalnej wspdl-
nocie sztuk' wskazuje na mozliwo$¢ wzajemnej ich przekladalnosci na
plaszczyznie operacji retorycznych. A zatem w innej materii semiotycznej
mozna powtdrzyc¢ te same operacje retoryczne tworzace ekwiwalenty figur,
np. metafory, metonimii, powtdrzenia itp. Aby te retoryczne zabiegi w cy-
frowych animacjach odrézni¢ od porzagdku monomedialnego, okresla¢
mozna powstajace figury jako transmedialne. Wielu przykladéw dostarczajg
poematy kinetyczne, w ktorych jedno$¢ stowa zostaje rozbita na mniejsze
skladowe, zas samo stowo zyskuje warto$¢ w porzadku wizualnym jako bo-
hater fabularny. Terminfigura transmedialna jest wigc konsekwencja
przeniesienia kreacji do srodowiska sieciowego, w ktérym odrebne do tej
pory media tracg ontologiczng réznice i stajg si¢ sktadowymi nowej catosci.
Jej wytwarzanie, rozpowszechnianie i techniki oddzialywania na odbiorce
przekraczaja granice poszczegolnych mediéw i tworza zupetnie nowg jakosc.
Kody - werbalny, wizualny, kinetyczny i audialny - domagaja si¢ nowego
rodzaju percepcji, w ktorej aspekty intelektualny, sensualny i afektywny
oraz ich dzialania wspdtuczestnicza w konstytuowaniu - jednorazowych
i ulotnych - znaczen. W obrebie poematéw kinetycznych stowa funkcjo-
nuja niejednokrotnie jednoczesnie jako znaki werbalne oraz jako obiekty
wizualne. Tworza w ten sposébtransmedialng syllepsis, czyli figure,
w ktdrej jeden element wystepuje rownoczesnie w dwdch réznych znacze-
niach: literalnym i metaforycznym. W e-literaturze figura ta ma charakter
transmedialny, poniewaz znaki uczestniczg réwnoczesnie i nierozdzielnie
w dwdch (a czesto trzech) porzadkach semiotycznych wywodzacych sie
z roznych sztuk: w swoim znaczeniu podstawowym, czyli jako stowa, deno-
tuja i konotuja okreslone znaczenia; jednoczesnie zas figuratywnie tworzg
w porzadkach wizualnym i audialnym rozmaite sensy dodatkowe albo
redundantne wzgledem znaczenia jezykowego (wizualna homonimia), albo
je modyfikujace, rozbijajace, przeksztalcajace, poszerzajace, kwestionujace,
uzupelniajgce. Za kazdym razem dzieje si¢ to dzieki czterem uniwersalnym
retorycznym operacjom wyodrebnionym przez klasykow: adiekeji, detrakeiji,
transmutacji i immutacji. Nie do przecenienia jest wigc systematyzacyjna

¥ S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdlnoty sztuk,
[w:] Intersemiotycznosc. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red.
S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004, s. 26.
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warto$¢ ustalen Szczesnej, inspirujaca do dalszych badan. Podzielam bo-
wiem jej przekonanie, ze mamy do czynienia ze zjawiskami niezwykle
wazkimi, a wcigz stabo na polskim gruncie rozpoznanymi. Terminologia
zreszta ma znaczenie drugorzedne wobec samych zmian, ktére badaczka
opisuje precyzyjnie i wyczerpujgco.

W oparciu o wszystkie poczynione tu spostrzezenia mozna wyrozni¢
dwa typy figur ruchu. Pierwsze to figury animacji - sg one cze¢scia
zaprojektowanego przez autoréw scenariusza i pojawiaja si¢ w trakcie jego
odtwarzania. Odbiorca nie ma wplywu na ich powstanie - z tego powodu
e-literackie animacje (poezja animacyjna, kinetyczna itp.), powstajace do
niedawna gtéwnie z wykorzystaniem programu JavaScript i — do niedawna -
Adobe Flash Player, zblizone sa pod wzgledem stabilno$ci i przewidywalno-
$ci ruchomej struktury utworu do tradycyjnych, drukowanych dziet. Drugi
typ figur to figury manipulacji. Nazwe t¢ zaproponowata badaczka
e-literatury Alexandra Saemmer, ktora stworzyla obszerny katalog nowych
figur. Figury manipulacji s zawsze efektem wspotdziatania zaprojektowa-
nego wczesniej przez tworcow scenariusza oraz odbiorcy, ktory aktywnie
uczestniczy w uruchamianiu, przeksztalcaniu i tworzeniu wariantow tek-
stowych interaktywnego projektu. W przeciwienstwie do utworéw animo-
wanych czytelnik utwordw interaktywnych jest wiec wspotkreatorem kazdej
lekturowej wersji digitalnego utworu. Tym samym kazda interpretacja jest
réwniez pochodng jego aktywnych dziatan. Czesto ograniczaja si¢ one do
wyboru linku spo$réd danych przez autora mozliwosci, nierzadko zdarza sig
jednak, ze czytajacy moze sam wpisywac dowolne stowa w zaprojektowanym
do tego miejscu, przyspiesza¢ lub spowalnia¢ przebieg tekstu, wptywac na
jego wizualny ksztalt oraz finalng strukture. Wszystkie wytworzone w efek-
cie dynamizacji tekstu figury powstaja na styku aktywnosci cztowieka oraz
dzialania maszyny. Z tego powodu Alexandra Saemmer bardzo trafnie na-
zwalaje figurami interfejsowymi®. Formutla ta dobrze odzwierciedla

' W rozwinietej wersji swoich badan Alexandra Saemmer zastapita nazwe figury
interfejsow medialnych nazwa figury manipulacji. Obok nich wyodrebnita tez drugi
typ figur ruchu, nazwany figurami animacji (zob. A. Saemmer, Digital Literature -
A Question of Style, [w:] Reading Moving Letters: Digital Literature in Research and
Teaching. A Handbook, eds. R. Simanowski, J. Schifer, P. Gendolla, Bielefeld 2010).
Jednak to nie uzywana przez specjalistow terminologia wydaje si¢ najwazniejsza, lecz
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techniczny wymiar operacji powstawania figur, ktérych potencjalny status
zapisany w kodzie urzeczywistni¢ sie moze wyltacznie dzigki aktywnosci
uzytkownika.

Saemmer zauwazyla tez, ze same gesty wykonywane przez uzytkownika,
takie jak klikanie, skrollowanie, dotykanie, wpisywanie czy usuwanie zna-
koéw, nie przeksztalcajg interakeji w figure. Figura interfejsowa powstaje jako
trojstronna relacja miedzy trescig wyjsciowa (nazwijmy ja dla wygody, cho¢
niezbyt zrecznie,aktywowalng), wykonywanym gestem oraz zawartosciag
medialng (aktywowanag), ktéra w efekcie tego gestu (majacego charakter
performatywny) si¢ pojawia. Nie kazda trojkatna relacja ma jednak charak-
ter figuratywny. Aby$my mieli do czynienia z interfejsowa figura mediow,
relacja miedzy trescig mediow interaktywnych, aktywnoscig, ktora zostanie
wykonana na interfejsie i aktywowang trescig mediow musi wywola¢ efekt
zaskoczenia, obcosci, dziwnosci. To wlasnie ten formalistyczny z ducha
chwyt uniezwyklenia jest zrédlem estetycznej, figuratywnej natury czytel-
niczej interaktywnosci.

Literackos¢ ustanawiana jest wigc poprzez efekt udziwnienia wytwarza-
jacy zaskakujgca, absurdalng, przekraczajacg gramatyczne normy sytuacje
komunikacyjna®. Doda¢ mozna, ze tak rozumiana literackos$¢ koli-
duje z media literacy, czyli umiejetnoscig korzystania z me-
dium. Utrudnia proces bezproblemowego uzytkowania. Jednoczesnie, aby
odréznic figure od przypadkowego bledu (maszyny), ktory réwniez jest za-
kléceniem, trzeba odwolac si¢ do kontekstu, w ktérym sie pojawia. Spdjnosé
miedzy zakldceniem i kontekstem pozwala ostabi¢ watpliwosci, cho¢ nie

stojace za badaniami przekonanie, ze precyzyjna charakterystyka stylistyki utworéw
elektronicznych jest konieczna ze wzgledu na coraz wigkszg ich estetyczng zlozonosé¢
i wyrafinowanie. Zadaniem takiej nowej poetyki interakcji staje sie badanie zjawiska
interferencji warstwy jezykowej z cechami innych mediéw, tu przede wszystkim ani-
macji oraz wszelkich odmian ruchu, ktére nalezg do jezyka ruchomych obrazéw.

? Na marginesie warto odnotowac, ze znaczgca range odzyskuja dzi§ w badaniach
nad literaturg cyfrowa dokonania formalizmu rosyjskiego. Zob. W. Szktowski, Sztuka
jako chwyt, ttum. R. Luzny, [w:] Teoria badan literackich za granicg. Antologia, t. 11,
cz. 11T, wybér S. Skwarczynska, Krakéw 1986; B. Eichenbaum, Teoria metody formalnej,
tlum. R. Zimand, [w:] idem, Szkice o prozie i poezji, wybor i thum. L. Pszczotowska,
R. Zimand, Warszawa 1973.
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rozstrzyga ich do konca. Badacz literatury digitalnej i tak zawsze musi
liczy¢ si¢ z interpretacyjng porazka, poniewaz teksty, w ktorych tworzeniu
uczestniczy maszyna, narazone s3 na znieksztalcenia i przypisanie intencji
semiotycznej zjawiskom przypadkowym, niezaplanowanym i wygenerowa-
nym przez komputer: awariom, pluskwom, wirusom, bfedom, zakldceniom,
szumom i innym przypadkom bedacym efektem btedow systemowych.
Moze si¢ zatem zdarzy¢ tak, ze krytyk wezmie awarie za figure®.

Réwniez pojecie normy logicznej i gramatycznej w mediach elektronicz-
nych nie jest niezmienne. Poczatkowo zwykte klikniecie w link, powodujace
ukazanie si¢ innej strony/leksji, bylo traktowane jako figura, przynosito
bowiem zaskakujace, zaburzajace linearny charakter narracji zestawienia
fragmentow potaczonych hiperfaczem. O figuratywnym charakterze linkow
pisal przed laty Nicholas C. Burbules?, wymieniajac osiem figur, ktéore sg
efektem zestawienia poprzez link dwoch punktéw tekstowych: metafore,
metonimig, synekdoche, hiperbole, antystaze, identycznos¢, relacje wyni-
kania (hypallage w zakresie przyczyny i skutku) oraz katachreze. Z czasem
jednak sposdb dzialania hipertekstu upowszechnil sie i stracil wlasciwosci
estetyczne (wiele linkdw pelni gtéwnie funkcje perswazyjng). Dzi$§ gesty
interfejsowe, takie jak klikanie w hiperlinki, wpisywanie stéw w wyszuki-
warce itp., przede wszystkim ufatwiaja dostep do informacji, a wywolywane
przez nie multimedialne treéci s3 zgodne z nawykami i oczekiwaniami
uzytkownika oswojonego ze strukturg i sposobem dzialania hipertekstu.
Dlatego za kryterium, ktére pozwala odroznic teksty artystyczne od niear-
tystycznych oraz figure od obowigzujacej normy, mozna przyjac zakiocenie
gramatycznych, a - co za tym idzie - takze logicznych regut ustalonych przez
komunikacyjne przyzwyczajenia. Podobnie jak w klasycznej typologii, figura

' Na problem intencjonalnosci maszyny i wynikajacej z jej udzialu w procesie
wytwarzania tekstu niestabilnosci znaczenia zwracat uwage Philippe Bootz. Opisywat
tez figury transformacji, w ktorych spojno$¢ tekstu wytwarzana jest dzieki dziataniu
programow komputerowych. Zob. P. Bootz, The Problem of Form. Transitoire Observable,
Laboratory for Emergent Programmed Art, [w:] The Aesthetics of Net Literature: Writing,
Reading and Playing in Programmable Media, eds. P. Gendolla, J. Schifer, Bielefeld
2007, s. 89-106.

> N.C. Burbules, Hipertekst a teoria krytyczna, [w:] Ekrany pismiennosci. O przy-
jemnosciach tekstu w epoce nowych mediéw, red. A. Gw6zdz, Warszawa 2008, s.193-212.
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wprowadza wlasny, naddany porzadek zakldcajacy regule gramatyczng
i/lub semantyczng przekazu, przyczynia si¢ do przeksztalcenia, wzbogace-
nia, poglebienia i uwieloznacznienia tekstu na wszystkich poziomach jego
struktury: morficznej, syntaktycznej, semantycznej i pragmatyczne;j.

Jakkolwiek powyzsze wyjasnienia nie rozwiewajg wszystkich watpliwo-
$ci, pozwolity Alexandrze Saemmer na prezentacje obszernego katalogu
figur ruchu opatrzonych czesto nowymi nazwami, by unikna¢ nie zawsze
uprawnionych analogii.

Natomiast korzystajaca z jej ustalen Giovanna di Rosario zadata wazne
pytanie o nowa estetyke, ktora proponuje e-poezja®. Gdy praca kodu, ge-
neratywnos¢, czas i ruch popychaja jezyk do jego granic, niejednokrotnie
czynig teksty e-poetyckie losowymi i catkowicie nieprzewidywalnymi.
Badaczka wskazala kilka teorii estetycznych, wypracowanych na uzytek
badan nad niemieszczacy si¢ w znanych klasyfikacjach twoérczoscia. Pisze
o estetyce flow zaproponowanej przez Anais Guilet i Bernanda Gervaisa,
estetyce zmyslow Andrew Darley’a, estetyce ,wizualnego halasu”, opi-
sanej przez Marie Engberg, oraz estetyce frustracji zdefiniowanej przez
Philippe’a Bootza.

Wszystkie wymienione ujecia probuja na rézne sposoby zmierzy¢ sig
z wyzwaniem interpretacji nowych kinetycznych zjawisk literackich.
Nieuchronnie nasuwaja si¢ jednak pytania o to, czy zwykly odbiorca
w ogole jest zainteresowany czytaniem tych tekstow i czy one w ogdle sa
czytelne? Samo wejscie w interakcje, manipulowanie tekstem, obracanie
go, faczenie roznych segmentdéw, nie musi weale poglebia¢ jego rozumienia.
Przeciwnie - ruch w obrebie interfejsu, skupiajac na sobie uwage odbiorcy,
ktory eksperymentuje z interaktywnymi mozliwosciami tekstu, wymusza
raczej powierzchowna, a nie refleksyjna praktyke czytania. Di Rosario
moéwi nawet, ze czytelnik, ktéry wstawia do tekstu pojawiajace si¢ i zni-
kajace fragmenty, klika w tekst, obraca go, przewija, przesuwa, powieksza
i pomniejsza, traktuje go raczej jako przedmiot i narzedzie, a nie jako in-
terpretowalny tekst literacki. Czesto, zanim odbiorca zrozumie znaczenie
powstajacych na jego oczach figur, wiele z nich po prostu znika. Pozostaje
rados¢ z wykonywania gestow.

» D. diRosario, Electronic Poetry. Understanding Poetry in the Digital Environment,
Jyviskyla 2011, s. 112.
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Strukturalistyczno-semiotyczne, a takze oparte na analizie retorycz-
nej podejscie do utworéw cyfrowych nie rozwiewa wszystkich watpliwo-
$ci zwigzanych z poetyka e-literatury. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie,
ze sprowadza je do rzedu kolejnych w historii literatury awangardowych
eksperymentow formalnych. Pewne ich cechy istotnie odnalez¢ mozna juz
w sto lat wczesniejszej tworczosci dadaistow, futurystow czy formistow,
ktoérzy kwestionowali racjonalne fundamenty kultury, eksponowali walory
konstrukcyjne utworéw oraz powierzali nowe estetyczne cele maszynizacji
i automatyzacji. Tymczasembardzo czesto w projektach e-literac-
kich nie chodzi o racjonalizacj¢ i usensowienie przekazu,
lecz o efekt szumu, majacego na celu oszolomienie odbiorcy,
jego dezorientacje, zagubienie. Estetyka zaktocen, do ktdrej siegaja
tworcy, podobnie jak wykorzystanie elementéw jezyka programowania
w warstwie interfejsu, stuzg autotematycznemu uzewnetrznieniu wlasnej
ontologii, opartej na sztucznych - nie-ludzkich - jezykach matematycznych
algorytmow.

Oczywiscie, mozna te zabiegi wpisa¢ rowniez w porzadek figuratywny,
z pola ogladu znika jednak wtedy ich status nowego doswiadczenia medial-
nego/antropologicznego, o ktére chodzi w takich dziataniach, jakie propo-
nuje np. Talan Memmott w Lexia to Perplexia. Wykorzystuje on szeroki
wachlarz mozliwosci programowania nowych doswiadczen zmystowych,
by wprawi¢ odbiorce w stan znaczaco odbiegajacy od racjonalnej wykladni
tego, co wida¢ w warstwie semiotycznej. Nagromadzenie rozmaitych leks;ji,
splecionych z kodami komputerowymi, powoduje u odbiorcy poczucie coraz
wigkszego zagubienia, okreslonego mianem perpleksji, czyli konfuzji z po-
wodu sytuacji, do ktdrej doprowadzila decyzja gracza. Perpleksja to takze
nieuleczalne zaburzenie neurologiczne prowadzace do okresowego splatania
i niepewnosci. Jako swoista metafora sytuacji egzystencjalnej i ontologicznej
uzytkownika Internetu, wychodzacego zawsze od pojedynczej leksji, a czgsto
konczacego serfowanie po sieci stanem perpleksji, utwor Lexia to Perplexia
uzmystawia, ze retoryczna klasyfikacja moze prowadzi¢ raczej do utracenia
z pola widzenia tego, co przekracza granice retoryki, anizeli do zblizenia
sie do lepszego zrozumienia projektu.

Ludzka podmiotowos¢ i sieci elektroniczne tworza w wielu cyfrowych
utworach nowg jako$¢, w ktorej reprezentacje jezykowe, wizualne, a takze
szczatki rozmaitych mitéw, obrazéw i kodéw programowania przestajg by¢
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czytelne i mozliwe do wyjasnienia. Nieczytelnos¢ staje sic odwzorowaniem
proceséw poznawczych, podczas ktérych ograniczenia percepcyjne nie tyle
prowadza do braku znaczenia, co do sytuacji nieustannego przeptywu nie-
czytelnych dla czlowieka znaczen, ktdéry gubi si¢ (siebie) w elektronicznej
sieci. Tutaj ruch trudno uzna¢ za mechanizm retoryczny wytwarzajacy nowe
porzadki figuratywne na poziomie przedstawienia — jego rolg jest raczej
zburzenie wszelkich porzadkéw i uzmyslowienie niemoznosci racjonalnego
uporzadkowania procesu wspotprzenikania si¢ emocji i danych®.

Nowy kulturowy kontekst, w ktérym funkcjonuja figury, chwyty i tech-
niki, dzi$ rozpoznawalne jako juz znane, radykalnie przeksztalca ich zna-
czenie i funkcje, co wymaga gruntownego i krytycznego opisania kazdego
przypadku. Z tego tez powodu figury retoryczne, wytuskiwane z ptynnych,
metamorficznych dziet w ruchu, przekazuja réwnie duzo o znaczeniach,
ktdére wytwarzaja, co o komunikacyjnym, kulturowym i medialnym kon-
tekscie, w ktorym mozliwe stalo si¢ ich powstanie, dzialanie i interpretacja.
W przypadku literatury elektronicznej méwi¢ mozemy o intensyfikacji
figuratywnosci, poniewaz na poziomie kompozycji, stylu i programowa-
nia stawia ona silny opo6r referencjalnemu odczytaniu. Utwory e-literackie
domagaja sie wrecz odbioru metadyskursywnego, poniewaz tekstotworcze
i technologiczne reguly wytwarzania tekstu staja si¢ rownorzednym (cho¢
niekoniecznie stematyzowanym) wobec tresci wymiarem przedstawienia.

Istotnym rejestrem (rozumianym jako dobér odpowiednich $rodkéw
wyrazu ze wzgledu na odbiorce i cel) cyfrowych tekstow staje sie metafi-
guratywny proces odnoszenia si¢ do wtasnej,jako komunikatu
powstajacego w okreslonym medium, ontologii (wlasciwosci, mozliwosci
i ograniczen). Ta samoswiadomos$¢ retoryki jest najbardziej charaktery-
styczng cechg wspdlczesnych mechanizméw znaczeniotwoérczych tekstow

** Zaprojektowany w 2000 roku w programie Flash, utwér Talana Memmotta,
uznawany ze wzgledu na swoja range i liczbe komentarzy za kanoniczne dzieto litera-
tury elektronicznej, dzi$ przestaje by¢ dostepny dla ogétu odbiorcéw z powodu braku
aktualizacji dla czterech gtéwnych przegladarek. Ta sytuacja doskonale ilustruje role
technologii w tworzeniu e-literatury i jej wplyw na ksztalt i sposéb dzialania e-lite-
ratury. Zob. Z. Whalen, Lexia to Perplexia (2000-2013), https://www.zachwhalen.net/
posts/lexia-to-perplexia-2000-2013/ [dostep 20.07.2020].
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kultury, zwlaszcza tych, ktére powstajg w stosunkowo nowym - z perspek-
tywy historii kultury - medium elektronicznym.

Trzeba réwniez pamietac, ze wspdlczesnie retoryka®, zgodnie z wyklad-
nig Johna Bendera i Davida E. Wellbery’ego®, nie jest juz spéjnym systemem
dyskursywnych dziatan, lecz, jak pisze Michal Rusinek, ,miedzydyscypli-
narng praktyka i teoria, ktdra nie przyjmuje — bo nie moze przyja¢ - formy
stabilnego systemu czy metody””. Ta wolno$¢ od ograniczen spowodowata
zmiang jej statusu ontologicznego. Retoryka w XX-wiecznym wcieleniu
ujawnila sie jako cecha jezyka odstaniajgca brak trwatych punktéw oparcia.
Jako nieredukowalny wymiar kulturowych i komunikacyjnych dziatan stata
sie retorycznoscia. Retorycznos¢ oznacza nieuchronng figuratywnos¢ jezyka
(a takze, dodajmy, innych dzialajacych na wzor jezyka werbalnego, kodow
kulturowych), ktory nigdy nie jest przezroczystym medium komunikacji.
Jego referencja jest nieoczywista, czego konsekwencja jest epistemologiczna
niepewnos¢ jako cecha wszystkich kulturowych, komunikacyjnych, w tym
poznawczych, walorow kazdego przekazu. Wszystko, co staje sie przedmio-
tem jezykowej ekspresji, wymyka si¢ poznaniu, za$ sam jezyk odnosi si¢ do
rzeczywisto$ci pozajezykowej jedynie w sposéb figuratywny, metaforyczny
i wysoce nieoczywisty.

Jesli klasyczna retoryka rozrézniata ordo naturalis i ordo aritificialis, ten
drugi traktujac jako domene dziatania retoryki, wspdtczesnie retorycznosc
uniewaznila ten podzial, kazac w kazdym przekazie widzie¢ odchylenie od
gramatycznej reguly, ktére uniemozliwia adekwatne wyrazenie mysli i pro-
blematyzuje referencje. Nowe cyfrowe zjawiska doskonale wpisuja sie w ten
wzorzec retorycznosci, chocby z tego powodu, ze trudno rozstrzygnaé, co
jest porzadkiem naturalnym dla interaktywnej, kinetycznej, hipertekstowej
i otwartej (wymieniam cechy przykladowe i niekoniecznie wystepujace we
wszystkich e-literackich tekstach) struktury cyfrowych tekstéw. A skoro

» Kwestia znikniecia i powrotu retoryki pozostaje sporna. Obszernie problem
ten omawia Michal Rusinek. Zob. M. Rusinek, Powrdt, zwrot i retoryka w mysleniu
o retoryce, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 2, s. 168-189.

2 ]. Bender, D.E. Wellbery, Rhetoricality: On the Modernist Return of Rhetoric,
[w:] The Ends of Rhetoric. History, Theory, Practice, eds. ]. Bender, D.E. Wellbery,
Stanford 1990.

7" M. Rusinek, op. cit., s. 181.
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tak, to mamy do czynienia z retorycznoscia par excellence; z permanentnym
odchyleniem od obowiazujacych w komunikacji regut oraz z problematy-
zacja jego referencji, znaczenia i sensu. Paul de Man tak wlasnie utozsamit
literature z retorycznoscia jezyka, u schylku lat siedemdziesigtych XX wieku
ukazujgc mechanizm dekonstrukeji jako wlasciwos¢ literatury robigcej co
innego, niz glosi, ze robi:

Retoryka radykalnie zawiesza logike i otwiera zawrotne mozliwo$ci odchylen
referencjalnych. I cho¢ zapewne odszedibym tu nieco od potocznego uzycia,
nie wahalbym si¢ postawi¢ znaku réwnosci miedzy tymi retorycznymi,
figuratywnymi mozliwo$ciami jezyka a samgq literaturg?.

W wielu przypadkach mozna méwi¢ wrecz o dyssensie, czyli nie-poro-
zumieniu, wylaniajacym sie jako metakomunikat mozliwy do zrekonstru-
owania dopiero powyzej warstwy semiotycznej, po ulokowaniu badanego
tekstu w kontekscie kulturowym i filozoficznym, ktéry oswietla jego budowe
i ontologi¢. Zatem zgodnie z aktualnie obowigzujacym rozumieniem reto-
rycznosci, figury nie sa celowym zakldceniem pierwotnie obowigzujacego
porzadku naturalnego, poddanego regutom gramatyki, lecz zawieszeniem
mozliwosci rozstrzygniecia watpliwosci co do tego, ktére ze znaczen jest
dostowne, ktore zas figuratywne:

Ostatecznie wigc w wypadku retorycznej gramatyzacji semiologii, tak samo
jak w gramatycznej retoryzacji zwrotow illokucyjnych, dochodzimy do stanu
zawieszenia w niepewnosci.?

Whiosek z powyzszych rozwazan sformutowatabym nastepujaco: obok
antropologii doswiadczenia, bedacej od dluzszego juz czasu przedmiotem

% Zob. P. de Man, Semiologia a retoryka, ttum. M.B. Fedewicz, ,,Pamietnik
Literacki” 1986, z. 2, s. 276. Inne tlumaczenia polskie zob.: P de Man, Semiologia i re-
toryka, ttum. W. Kalaga, [w:] Teoria bada# literackich za granicg, red. H. Markiewicz,
t. IV, cz. 2, Krakéw 1992, s. 218; P. de Man, Semiologia a retoryka, [w:] idem, Alegorie czy-
tania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, ttum A. Przybystawski,
Krakéw 2004, s. 21-22. Wydanie anglojezyczne zob. P. de Man, Semiology and Rhetoric,
[w:] idem, Allegories of reading: Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rielke and
Proust, New Heaven-London 1979, s. 10;

# P.de Man, op. cit., s. 284.
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zainteresowania literaturoznawcéw, obiektem ich badania winna sta¢ sie
technologia projektowania do§wiadczenia. Krytycznej analizie
i interpretacji poddany powinien zosta¢ wplyw technologii (tu w szczegél-
nosci: technologii cyfrowej) na status, charakter i wlasciwosci powstajacych
z jej udziatem technotekstow, a takze na sposob funkcjonowania, reagowania
i percypowania przez uzytkownikow zjawisk kulturowych (takze literatury
i literatury elektronicznej). Na marginesie warto odnotowac, ze ze wzgledu
na dynamike proceséw toczacych sie za sprawa rewolucji cyfrowej, ktora jest
zjawiskiem stosunkowo nowym, nieustannie rozwijajacym sie, wlasciwie
wszystkie utwory literatury elektronicznej przedmiotem
swojej metarefleksji czynig wlasnie technologie doswiad-
czenia. Pisal o tym jakis$ czas temu Janez Strehovec:

Zamiast ze stabilnymi artefaktami mamy do czynienia z ptynnymi kon-
ceptami, ideami i oczywiscie kodem. Méwigc o tym przejsciu paradygmatu
w strone abstrakeji, musimy zauwazy¢, Ze nie jest ono nowoscig dla tych,
ktorzy zajmujg si¢ analiza wspotczesnej kultury i sztuki. Jesli istnieje jakie-
kolwiek pole ciggle niestabilne, zmienne, na ktérym wprowadza si¢ nowosci,
ktore poddaje sie hybrydyzacji, miksowaniu i remiksowaniu, promowaniu
warto$ci (wymiennej) i naglemu spadkowi poszczegdlnych trendéw (i war-
tosci), to jest nim sztuka wspoétczesna (w tym e-literatura)™.

Mozliwa jest zatem, a moze nawet bardzo potrzebna, taka perspektywa
ogladu nowych zjawisk cyfrowych, ktéra ukazywac bedzie niewystarczal-
nos¢ narzedzi retoryki do opisania nowych technokulturowych fenomenow
majacych charakter procesualny i - mimo swej matematycznej ontologii —
przekraczajacych percepcyjne granice ludzkiego umystu i zmystow.

Ewa Szczesna wskazuje, ze wszystkie formy ruchu wlasciwe sztuce pro-
gramowalnej majg charakter znaczeniotworczy. Trzeba jednak podkredlic,
ze mozliwe jest tez dzialanie odwrotne: nadmiar bodzcéw, zbyt szybki ruch,
prowadzg do rozproszenia uwagi czytelnika i do utraty poczucia sensu
tego, co dzieje si¢ na ekranie. Elementy, ktore zmieniaja si¢ i poruszajg zbyt
szybko, wymykajg si¢ z pola percepcji uzytkownika, ktory traci zdolnos¢
odczytania potencjalnych znaczen obserwowanych animacji. Wowczas

0 . Strehovec, Pisarstwo derywatywne: e-literatura w swiecie nowych paradygma-
tow spoleczno-ekonomicznych, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 165.
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mowi¢ mozemy nie tyle o figurach ruchu, co o metafiguracji, ktéra proce-
sualno$¢ i zmiennos¢ interfejsu czyni rodzajem metakomentarza czy tez
metafory ontologicznej eksplikujacej wlasciwosci medium, a takze ptynnos¢
izmiennos¢ pozatekstu, ktorego tekst staje sie swoista reprezentacja (relacja
metaforyczna) i/lub konsekwencja (relacja metonimiczna).

Za ceche, ktora Iaczy literature elektroniczng z jej starszg analogowa
siostra uznatabym zatem, dos¢ konserwatywnie, jej gotowos$¢ do tworzenia
symbolicznych umystowych reprezentacji proceséw, zjawisk itp. przy uzyciu
dostepnych czlowiekowi technicznych/artystycznych srodkéw. Jednoczesnie
jednak sztuka elektroniczna poszerza granice tradycyjnych technik arty-
stycznych. W jej radykalnym i niezbywalnym uzaleznieniu od posiadaja-
cych ogromne moce obliczeniowe technologii widzie¢ nalezy znak zupelnie
nowych, posthumanistycznych mozliwosci technokultury. Wiasnie dlatego,
ze przekraczaja dzi$ one horyzont zestandaryzowanej wiedzy i rozumienia,
a takze ludzkich mozliwosci percepcyjnych, wydaja si¢ tak fascynujace
i podatne na interpretacje.

Za istotne z perspektywy dalszych badan uznatabym przede wszystkim
to, ze wszelkie proby opisania nowych zjawisk digitalnych w jezyku analizy
retorycznej i semiotyki narazaja badaczy na pominiecie tych aspektow,
ktore z racji swej nie-ludzkiej, programowalnej natury, nie mieszczg si¢
w tradycyjnym porzadku humanistycznego namystu.

Jesli wezmiemy pod uwage nowos¢ doswiadczenia technologicznego
zwigzanego z odbiorem literatury elektronicznej, czyli brak wczesniejszych
wzorcow percepcyjnych, ktdre pozwolilyby rozpoznac i zidentyfikowa¢ ob-
serwowane zjawiska i procesy, a takze ich czesto wysoki stopien skompliko-
wania oraz tempo zachodzacych w interfejsie przemian, musimy z duza doza
prawdopodobienstwa przyja¢, ze znaczaca cze$¢ przekazu umknie przeciet-
nemu odbiorcy. Pozostanie asemantyczna lub — wskutek nadmiaru audio-
wizualnych bodzcéw - pozostawi go w stanie dezorientacji i oszolomienia.

Warto tez pamigtad, ze wiele zjawisk cyfrowych ma charakter zdarzen
losowych, wygenerowanych przez algorytm, jednorazowych. Kazdy tekst
digitalny postuguje si¢ wlasna, jednorazowa poetyka. Bardzo trudno za-
tem skatalogowac zbior stosowanych w nim chwytéw, cho¢ potencjalne
s3 one powtarzalne. Mozna je opisywa¢ na poziomie do$¢ generalnych
uogodlnien, uchwytujac pewne kinetyczne mechanizmy, procesy i operacje.
Kazdorazowo jednak znaczna cze$¢ tego, z czym styka sie odbiorca, wymyka
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sie retorycznej klasyfikacji, badz to dlatego, ze efekt zaskoczenia przekracza
kompetencje odbiorcy, badz tez dlatego, ze oferowane przez cyberkulture
nowe formy tekstowe nie chcg (nie moga) by¢ klasyfikowane wedle dotych-
czasowych regul wypracowanych przez literaturoznawstwo.

Jest jednak mozliwa jeszcze inna puenta powyzszych rozwazan. Nawet
jesli na plaszczyznie przedstawienia dochodzi do zakldcenia uniemozli-
wiajacego rozpoznanie figur, sama sytuacja doswiadczenia beztadu i cha-
osu poddana analizie przez poszukujacy sensu ludzki umyst zaczyna by¢
figuratywna. Moze wiec w gruncie rzeczy nie ma ucieczki od myslenia
figuratywnego?
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Kinetic Figures in Digital Literature. The State of Research and a Few
Doubts

The article presents the state of research on kinetic e-literature. New digital
phenomena - combining the issues of visual arts, technology and literature -
encourage the redefinition of the latter category in literary studies. Literature in the
digital space ceases to be only the art of the word. It uses techniques and codes of
other arts, including movement as a new feature, inaccessible to printed literature.
In her analysis, the author focuses on this last feature of electronic content. The
article recapitulates the state of research on poetics and rhetoric of animated texts.
It also discusses methodological problems related to the study of digital literature
and presents some examples of rhetorical kinetic figures. The author notes that
interpretations of new phenomena in the literary field, grounded in the rhetorical
tradition supported by twentieth-century semiotic research, are insufficient to
explain all the problems related to digital technology in the humanities. In the
conclusion, she points to the need for further research on changes in readers’
perception and literary communication.

Keywords: electronic literature, kinetic poem, rhetorical figures, moving text,
movement in literature
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