Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zaleznych
3.0 Polska (CC BY-NC-ND 3.0 PL) @ @ @ @
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 8/2021

DOI 10.21697/zk.2021.8.12 TEMAT NUMERU (2): DOSTOJEWSKI, SCHULZ, GOMBROWICZ
I INNI',,PROZAICY SCENICZNI”

STRATEGIE REZYSERSKIE WSPOLCZESNYCH
INSCENIZATOROW ,,WIELKIEJ POWIESCI” -
NA PRZYKLADZIE TRYLOGII JANA KLATY

| CHLOPOW KRZYSZTOFA GARBACZEWSKIEGO

Instytut Studiéw Kulturowych, UwB

Institute of Culture Studies, University of Bialystok
m.romanowska@uwb.edu.pl

ORCID: 0000-0002-1059-1778

MonikA KosTaszUK-ROMANOWSKA

Okreslenie ,wielka powie$¢” oznacza powie$¢ w typie epopeicznym. Mam
tu na mysli i objetos¢, i obecnos$¢ podstawowych elementow zrodlowego
wzorca. Modelowg reprezentacje tego gatunku stanowia klasyczne dzieta
XIX-wieczne — powiesci konstruujgce obraz zbiorowosci rozpisany w szero-
kim horyzoncie spoteczno-obyczajowym. Osadzenie akcji w szczegolnym -
jak zaklada konwencja - momencie czasowym, rozstrzygajacym o losach tej
zbiorowosci, pozwala ujawnic¢ kondycje spotecznego uniwersum, a zarazem
umozliwia stworzenie jego zageszczonego, syntetycznego portretu'. Polska

! Dwa wspomniane elementy traktuje sie jako podstawowe wskazniki, wywie-
dzionej z charakterystyki gatunku eposu, epopeicznosci. Zob. E. Miodonska-Brookes,
A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1980, s. 149. Termin ‘epopeja’, jak
zauwaza Adam Kulawik, opisuje (réwniez) okreslony typ powiesci, dzielgcej pewne
cechy z eposem (istotnym podobienstwem jest np. zastosowanie ,.bardzo szerokiego
planu epickiego”, co uzasadnialoby uzycie przeze mnie terminu ,,wielka powies¢”), ale
zasadniczo rézniacej si¢ od niego przede wszystkim realistyczna estetyka (i oczywi-
$cie forma prozatorska). Zob. A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego,
Warszawa 1990, s. 435. W odniesieniu do powiesci realistycznych termin ,,epopeja” nie
ma, podkresla Roman Krzywy, ,,statusu genologicznego”. Zob. R. Krzywy, hasto ’epos’,
[w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska,
Krakéw 2006, s. 233. Na koniec rozwazan gatunkowych warto przywolaé wspoélcze-
sna refleksje o epopeicznosci autorstwa Dariusza Kuleszy. Ze wzgledu na temat mojej
analizy (i jej konkluzje) wydaje si¢ ona szczegélnie ciekawa: ,, Tekst wtedy jest epopeja,
kiedy konfrontuje czytelnika z okreslong stowem »$wiat« caloscig. Wyodrebnienie jej
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literatura konca XIX i poczatkéw XX wieku obfituje w tego typu teksty -
nalezg do nich, skonstruowane w formie kalejdoskopowej wizji, powiesci
Sienkiewicza, Prusa, Orzeszkowej, a takze pdzniejsze dzieta Reymonta.

Stricte epicka materia literacka nie od dzi$ budzi zainteresowanie twor-
cow teatralnych. Jednak potencjal ,wielkiej powiesci”, paradoksalnie wcale
nie niesceniczny, to w polskim teatrze odkrycie catkiem nowe. Ow po-
tencjal wynika juz z samej fabularnej skali tych dziel. Stanowi ambitne
technicznie, a zatem niewatpliwie kuszace, wyzwanie dla rezysera, ktéry
musi znalez¢ sposdb na sceniczng translacje obszernego, stawiajacego na-
turalny opor, materialu, obliczonego przeciez na lekture odbywajaca sig
w porzadku catkowicie innym niz teatralny. ROwnie inspirujace wydaja si¢
wspomniane wczesniej wyznaczniki epopeicznosci. Panoramiczne studium
spoleczenstwa, osadzone w dyskursie przelomu, przesilenia idei, wartosci,
tozsamosciowych identyfikacji, to gotowy, a przy tym wyjatkowo bogaty,
rezerwuar probleméw — prawdziwy ,,sezam” watkow, tematow i spraw. Te
atrybuty ,wielkiej powiesci” — nawet jesli przyjmiemy, Ze s3 one, jak wspo-
mniano, tylko z pozoru antyteatralne — za kazdym razem oznaczaja dla jej
inscenizatorow konieczno$¢ zmierzenia si¢ ze skrajnie trudnym zadaniem.
I moze wlasnie poziomem trudnosci pietrzacych si¢ przed realizacjami po-
wiesciowymi nalezy ttumaczy¢ fenomen popularnosci tego typu projektow
w polskim teatrze.

Potwierdzeniem owego fenomenu jest fakt, ze tylko w ostatnim okre-
sie na polskich scenach odbylo si¢ kilkanascie takich premier’. To przede
wszystkim krakowska inscenizacja Trylogii w rezyserii Jana Klaty i war-
szawska inscenizacja Chlopow autorstwa Krzysztofa Garbaczewskiego,
ponadto trzy adaptacje Ziemi obiecanej (Jana Klaty w Teatrze Polskim we
Wroclawiu, Wojciecha Koscielniaka w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, Remigiusza Brzyka w 16dzkim Teatrze Nowym) i az pie¢ (to

wymaga skutecznego kryterium i kontekstu wyznaczajacego »naturalne srodowisko«
epopeicznego $wiata. Najskuteczniejszym i najodpowiedniejszym kryterium wyodreb-
niajacym calos¢ jest szeroko rozumiana antropologia, poniewaz chodzi o nasze §wiaty:
indywidualnie cztowiecze i zbiorowo ludzkie, spoleczne”. Zob. D. Kulesza, Epopeja.
Mysliwski, Herbert, Mrozek, Bialystok 2016, s. 44.

> Mowa o okresie wyznaczonym datg pierwszej z dwu przywotanych w tekscie
inscenizacji (Trylogii w rezyserii Jana Klaty), czyli od 2009 roku.
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swoisty rekord) adaptacji Lalki (Wiktora Rubina we wroctawskim Teatrze
Polskim, Bogdana Kokotka na Scenie Polskiej w Czeskim Cieszynie, Anety
Groszynskiej w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, Wojciecha Farugi w war-
szawskim Teatrze Powszechnym, Wojtka Klemma w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie)’.

Zainteresowania wspomnianymi powie$ciami nie mozna tlumaczy¢
jedynie checig zmierzenia si¢ ze specyficznym materialem literackim czy,
tym bardziej, uleganiem cyklicznej modzie na takie inspiracje. Prawdziwych
przyczyn nalezatoby szukaé w dyskursach zrédlowych dla wspoétczesnego
teatru. Sprobujmy zatem nazwac i uporzadkowac najwazniejsze tropy pro-
wadzace do scenicznych ,,adaptacji™ ,wielkiej powiesci”. Trop pierwszy nie-
watpliwie stanowi formula teatru postdramatycznego, skonceptualizowana
w glosnej pracy Hansa-Thiesa Lehmanna®. Istotna zmiana paradygmatu,
ktdra dokonala sie w teatrze XX wieku, usankcjonowata faktyczne odebra-
nie scenicznego monopolu gatunkom stricte dramatycznym. Skutecznie
konkurowaty z nimi formy teatralne, ktére charakteryzowato odejscie od
budowania spdjnej fabuly na rzecz (typowo scenicznej) ,,zdarzeniowosci”.
Oznaczalo ono réowniez rezygnacje z takiej koncepcji bohatera, ktéry ma
owy fabule wewnetrznie spaja¢, stanowiac zarazem czytelny obiekt auto-
identyfikacji widza. Formula postdramatyczna otwierala droge do tworzenia
teatralnych artefaktéw w postaci wypowiedzi ustrukturyzowanych catkiem
odmiennie niz klasyczna powies¢, czyli przy uzyciu swobodnej gry obrazoéw,
skojarzen, poddanych reinterpretacji klisz.

Jak wynika z tego bardzo uproszczonego zestawienia, juz sama idea
postdramatyzmu w naturalny sposéb uprawomocnia inscenizacje powiesci
realizowane nie w formie przeniesionych na scen¢ cytatow z fabuly, lecz

> W tym zestawieniu podaje tylko tytuly z repertuaru teatréw dramatycznych.
Pomijam spektakle impresaryjne, muzyczne i telewizyjne, ktére tez miaty swoje pre-
miery w tym okresie.

* Staram sie unikac terminu ,,adaptacja”, stad uzycie cudzystowu. Nie da si¢ ta, do-
sy¢ anachroniczng i zdecydowanie zbyt pojemna, kategorig odda¢ specyficznej metody
teatru biorgcego dzi$§ na warsztat ,wielka powie$¢”. Jednak zagadnienie terminologii
jest na tyle istotne, ze trzeba bedzie do niego jeszcze w tej analizie powrocic.

> Zob. H-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przel. D. Sajewska, M. Sugiera,
Krakow 2004.
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w trybie radykalnej dekompozycji obszernego wyjsciowego materiatu. Co
wiecej, daje si¢ ona przelozy¢ na konkretne procedury wykorzystywane
w procesie jego teatralizacji. Procedury te polegaja na wielokrotnej wymia-
nie elementéw budujacych powiesciowe §wiaty. Chodzi przede wszystkim
o wymiane fabularnego ciggu przyczynowo-skutkowego na — wymagajace
catkiem innego ,,uspdjnienia” — sceniczne ,dzianie si¢”, ale tez o zastepo-
wanie powiesciowych bohateréw figurami postaci, w lekturze ktérych zy-
ciowe prawdopodobienistwo zostaje uniewaznione na rzecz, zaproponowane;j
przez rezysera, kreacji o wymowie emblematycznej. Spektakl tworzony przy
uzyciu techniki demontazu uniwersum zrédlowego tekstu, a nastepnie
wtornie, recyklingowo® montowany z wydobytych z niego - i poddanych
autorskiej selekcji — motywow, wyobrazen, symboli, finalnie ujawnia sie jako
dynamiczna, intertekstualna rozmowa z nimi. Rekontekstualizacja oraz
nowe opracowanie elementéw wyjsciowego materialu ma na ogét jeden,
jasno okreslony cel - ich sfunkcjonalizowanie na potrzeby wspolczesnego
dyskursu.

Na koniec tego watku warto przywota¢ argument najbardziej oczywi-
sty. Koncepcja postdramatyzmu nie eliminowata tekstu z teatru czy, tym
bardziej, stowa ze spektaklu. Podkreslal to sam Lehmann, zauwazajac nie-
ustanng oscylacje na osi rozpietej miedzy teatrem i tekstem. Zaproponowana
przez niego formuta - stawiajac w punkcie centralnym jednak teatr, nie
literature — lokalizowata tekst w pozycji zdecydowanie nieuprzywilejowa-
nej, co wiecej, niesuwerennej. Byt on traktowany jako rownorzedny, obok
innych srodkéw ekspresji, element calosciowej struktury przedstawienia.

Tytul Teatr postdramatyczny, odwolujac sie do dramatu jako gatunku lite-
rackiego, sygnalizuje wcigz istniejacy zwigzek i nadal zachodzgcg wymiane

¢ Okreélenia ,recyklingowo” — w opisie prezentowanej techniki - uzywam w zna-
czeniu, ktére trafnie oddata Wanda Swigtkowska, analizujac strategie rezyserskie
Pawta Demirskiego: ,, Demirski stosuje wlasnie strategie recyklingu — wybiera, montuje
elementy z istniejacych i tatwo identyfikowalnych tekstéow kultury, by zainicjowa¢
z czytelnikiem/widzem rodzaj gry, odwotujacej si¢ do zasobow jego wiedzy i pamiegci”.
Jak zauwaza autorka, tego typu strategia (i ufundowana na niej gra z odbiorca) stuzy
wstepnemu osadzeniu sytuacji scenicznej na fundamencie rozpoznawalnych dla widza
tropéw kulturowych, wyklucza wiec tworzenie jej ,od zera”. Zob. W. Swigtkowska,
Recykling, [w:] Performatyka. Terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski, Krakéw 2017, s. 234.
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pomiedzy teatrem a tekstem. Dzieje sie tak, cho¢ w centrum zainteresowania
stoi dyskurs teatru, a tekst traktowany jest wylacznie jako element, warstwa
i ,material” scenicznej kompozycji, a nie jego dominanta’.

Zmiana statusu tekstu w teatrze postdramatycznym oznaczala takze
modyfikacje metod jego scenicznej ,,obrébki”. Nie stuzyl on wylacznie
podawaniu znaczen, ale stanowil — znéw podobnie jak inne tworzywa te-
atralne — material do budowy znakéw scenicznych sktadajacych si¢ na
zfozong kompozycje wizualno-dzwigkows.

Chodzi wiec - zauwazyta Ewa Wachocka - o zmiang sposobu traktowania
tekstu polegajacg — w najwiekszym skrdcie — na przeniesieniu punktu cigz-
kosci z praktyki znaczeniotworczej, ktorej srodkiem byl tekst, na eksplo-
racje jego plastycznosci jako materiatu (ucielesnienie, gra stowa w sytuacji
scenicznej, artykulacja, efekty foniczne) oraz jego dyspozycji wizualnych®.

Odnoszac wspomniane uwagi do inscenizacji ,wielkiej powiesci”, nale-
zaloby raz jeszcze podkresli¢, ze wlasnie formuta teatru postdramatycznego,
sankcjonujac umieszczenie tekstu w strukturze rownoprawnych komponen-
tow spektaklu, jednoczesnie mocno akcentowata autonomie dzieta scenicz-
nego. Inscenizacja powie$ciowa stawiala zatem przed jej tworca zadanie,
w opisie ktdrego trudno stosowac jedynie niewiele méwiaca kategorie prze-
kladu literatury na teatr. Jesli juz w ogole postugiwac sie tym terminem, to
z zastrzezeniem, ze 6w przekiad odbywa sie w trybie nie ekwiwalencji, lecz
swobodnej kreacji wypowiedzi teatralnej, czyli - konstruowanego na kanwie
wyjsciowego materialu — mozliwie atrakcyjnego scenicznie, a jednoczesnie
komunikujacego wlasne sensy, artystycznie suwerennego widowiska.

Trop drugi zbiega si¢ z tropem pierwszym, bo dotyczy wspoélczesnego
rozumienia pojecia tak zwanej adaptacji. W teatrze XXI wieku nie tylko
prosty podzial na ,wierng” versus ,,niewierng” lekture oryginalu nie ma
juz zastosowania. Praktyki teatralne skutecznie uniewaznily i celowos¢
prowadzenia sporu o granice ,,wiernoséci”, i sens rozliczania tworcow z jej
zachowania. Przyczynila si¢ do tego wielos¢ rezyserskich koncepcji insce-
nizacyjnych, $wiadczacych o tym, ze adaptacja niejedno ma dzis imie. Jak

7 Ibidem, s. 9.
¢ E. Wachocka, Postpisanie dla teatru, http://opcje.net.pl/ewa-wachocka-postpi-
sanie-dla-teatru/ [dostep 21.01.2020].
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zauwaza Patrice Pavis, ,,sposoby grania klasyki nie maja juz w sobie nic
uniwersalnego i systematycznego™. Scenicznemu przystosowaniu pod-
daje si¢ w rozmaity sposdb rozmaite teksty. Jednak dzi§ kryterium istotnie
réznicujagcym podobne inscenizacje nie jest ani pytanie ,,co?”, ani nawet
»jak?”, lecz pytanie o to, ,do czego” tworca spektaklu zamierzal dopasowac
wyjsciowy tekst i w jakiej narracji teatralnej chciat go uzy¢.

Mozna by postawi¢ teze — zauwaza Alina Sordyl - Ze tworcy teatréw autor-
skich, tacy jak Jerzy Grzegorzewski, Wtodzimierz Staniewski czy Krystian
Lupa, dokonujg adaptacji na zasadzie przystosowania elementow literackich
do indywidualnej, zmieniajacej sie estetyki wlasnych teatréw, zaé rezyserzy
scen repertuarowych raczej przystosowuja modng epike (Buthakow, Schulz)
do medium i jego bardziej utrwalonych, tradycyjnych konwencji reprezen-
tacji i komunikacji. Z kolei Maja Kleczewska, Jan Klata, Michat Zadara
iinni dokonujg adaptacji zaréwno klasycznych tekstéw dramatycznych, jak
i tekstow epickich do dyskurséw wspdtczesnej kultury i uksztattowanych pod
ich wptywem sposobdw postrzegania i percepcji widza (idea porozumienia
z widownig w jej jezyku)®.

Trudno postugiwac si¢ mocno juz rozmytym terminem adaptacji w od-
niesieniu do spektakli, ktore dokonujg radykalnej dekompozycji zrodlowego
tekstu i wlaczaja go w heterogeniczny przekaz réwnorzednie traktujacy
rézne porzadki intelektualne. Postmodernistyczna dewaluacja logocentrycz-
nego autorytetu tekstu i pozycji jego autora otworzyla droge do odczytan
zdecydowanie ,niekanonicznych”, podporzadkowanych rozmaitym, wska-
zanym przez interpretatoréw, wspolczesnym kontekstom.

Kulturowe tlo adaptacji epiki i innych tekstow w teatrze zdaje si¢ dzis sta-
nowi¢ - podkresla Sordyl - migdzy innymi postmodernistyczna kultura
z jej rownorzednym traktowaniem réznorakich systeméw kulturowych,
powszechna medializacja réznych porzadkéw rzeczywistosci oraz zmiany
w ponowoczesnych spoleczenstwach. [...] Odejscie od logocentryzmu i wiary

° P. Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy, przel.
P. Olkusz, Warszawa 2011, s. 278.

1 A. Sordyl, Adaptacja jako twércza praktyka w polskim teatrze wspétczesnym:
Krystian Lupa - Krzysztof Warlikowski - teatr krytyczny, ,Postscriptum Polonistyczne”
2011, nr 2, s. 44.
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w obecnos¢ sensu w tekscie, a takze ogloszona $mier¢ autora otworzyly §wiat
tekstow nie tylko na sie¢ intertekstow, ale takze na wszelakie konteksty:
spoteczne, komunikacyjne, polityczne, medialne. Poststrukturalistyczna
refleksja umocnita przekonanie o braku tozsamosci tekstu i wzmocnita
$wiadomos¢ znaczenia kontekstu'’.

Trop trzeci powigzalabym z przewarto$ciowaniem kategorii tzw. niesce-
nicznosci. W historycznym dyskursie polskiej krytyki niewatpliwie jest ona
zwigzana z kwestig dramatu romantycznego. Dwudziestowieczna praktyka
teatralna zweryfikowata i rzekoma niescenicznos¢ sztuk polskich roman-
tykow, i — co szczegolnie istotne dla tego przegladu — niesceniczno$¢ jako
taka. Truizmem bedzie stwierdzenie, ze to, co w przeszlosci uwazano za
niesceniczne, znakomicie poddaje si¢ inscenizowaniu i wrecz stanowi im-
puls do poszukiwan teatralnego kodu dla objetych podobnym tabu dziel.
Dewaluacja pojecia immanentnej niescenicznosci skutkowala wprowadze-
niem do teatru materialu daleko bardziej problematycznego niz ,wielka
powies¢”. Otwartych drzwi dzi$ nie ma juz sensu wywazac. Pozostaje jed-
nak kwestia, niepodjeta w straconym czasie dyskusji nad niescenicznoscia,
dotyczaca nie tego ,czy”, ale tego ,jak” w praktyce realizowac teatralng
translacje gatunkow, ktére umieszczono w zbiorze opisanym tg kategoria.
Odpowiedz przynosza zréznicowane, niepoddajace si¢ jednej, mozliwej do
okreslenia formule, autorskie wizje inscenizacyjne.

Trop czwarty prowadzi do teatru zaangazowanego w rozpoznawanie
(podobnie jak klasyczna ,wielka powie$¢”) rzeczywisto$ci spoleczne;j.
Jestesmy obecnie $wiadkami odrodzenia takiego modelu teatru. W ostat-
nich latach pojawilo sie wiele inscenizacji eksplorujacych nie zagadnienia
psychologiczne czy egzystencjalne, lecz istotne problemy zycia zbiorowego.
Poczatkowy okres transformacyjnego przelomu 1989 roku takiemu teatrowi
zdecydowanie nie sprzyjal.

Zygmunt Hiibner - przypominat w 2005 roku Maciej Nowak — uczyt nas
kiedys, ze w kazdym systemie politycznym, niezaleznie, czy to kraj komu-
nistyczny, czy wolnorynkowy, srodowiska artystyczne i intelektualne musza
pozostawaé w opozycji do wladz. Ale przeciez wladza od pietnastu lat jest
nasza, wysniona przez lata sowieckiej zaleznosci. [...] Czy pamigtacie hasto

1 Tbidem.
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z poczatku lat dziewieédziesigtych: ,, Artysci dla Rzeczypospolitej”? Pod ta-
kim mottem ludzie teatru przescigali si¢ w deklaracjach sympatii i poparcia
dla nowej rzeczywistosci, dla nowej wtadzy. W efekcie doprowadzilismy do
tego, Ze teatr stracit catkowicie swdj budowany przez dwa stulecia autorytet
moralny i spoteczny™.

Afirmacja nowej rzeczywistosci skutecznie odsuwata potrzebe refleksji
nad faktyczng kondycjg spoleczenstwa. Trudno okresli¢ moment, w ktérym
nastgpila zmiana narracji. O wiele latwiej wskaza¢ jej ,sprawcow”. W XXI
wieku problematyka spoleczna powrdécita dzigki wchodzacym do polskiego
teatru pokoleniom rezyseréw zainteresowanych robieniem spektakli kry-
tycznie recenzujacych wspolczesng rzeczywisto$¢. ,, Trzezwo patrzg na realia
dzisiejszej Polski, nie zachtystujac sie pozornym dobrobytem ani wolnoscia,
o ktére nie musieli juz walczy¢” - pisata o nich Julia Kluzowicz. Mtodzi
tworcy na nowo stawiali, wydestylowane z ,wielkiej powiesci”, pytania o to,
jakim jestesmy spoleczenstwem, jak uksztaltowata nas przesztos¢, a takze
dokad - jako zbiorowos¢ - zmierzamy.

I wreszcie trop ostatni, ktéry opisatabym jako konfrontacje lektury
powiesciowej i odczytan teatralnych, zaréwno zachowawczych (w tym
uproszczonych inscenizacji ,lekturowych”), jak i poszukujacych. Zderzenie
z odmiennym porzadkiem percepcyjnym to dla rezysera sytuacja komfor-
towa. Daje impuls do stworzenia wlasnego przekazu nie tylko w wymiarze
semantycznym, ale i formalnym. Gdy (w dodatku) bierze on na warsztat
tekst o statusie dzieta klasycznego, otwiera sie przed nim mozliwos¢ wyboru
interesujgcych go tresci z ogromnego zestawu motywow zrodiowych, ale
tez z zasobow nabudowanych nad nimi narracji. To takze okazja do pod-
jecia, prowadzonej na wlasnych prawach, dyskusji z takimi, utrwalonymi
w tradycji, narracjami.

Przeglad najwazniejszych zrodet i kontekstow teatru ,wielkiej powie-
$ci” pozwala wstepnie zaprojektowac katalog jego potencjalnych strategii

2 M. Nowak, My, czyli nowy teatr, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/8314.ht-
ml?josso_assertion_id=0C0C68A39DFE559C [dostep 21.01.2020].

B J. Kluzowicz, Teatr zaangazowany spolecznie jako sposéb odnowienia dialogu
z polskim widzem, ,Rocznik Andragogiczny” 2007, s. 135.
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inscenizacyjnych™. Z pewnoscig nalezy w nim uwzgledni¢ wspomniang
technike swobodnej dekompozycji, wydobywajaca z obszernej epickiej
materii interesujgce rezysera watki, ktore nastepnie, przy uzyciu strategii
dekontekstualizacji, zostaja wmontowane w calkiem nowa narracje. Zasada
opowiadania przesztoscig o wspolczesnosci nadaje tej narracji walor aktu-
alnego komentarza. Strategia opozycji porzadkéw lekturowych, podobnie
jak strategia wymiany akcji powie$ciowej na sceniczne ,dzianie si¢”, wy-
posaza inscenizacje w niezbedng energie wymuszajacg aktywna percepcje.
Z kolei strategia tropienia klisz my$lowych, wigczania przetworzonych
tropow kulturowych i popkulturowych, zasila wspomniang percepcje roz-
poznawalnymi dla teatralnej publicznosci tresciami. Konfrontujace si¢ ze
stereotypem niescenicznosci ,,wielkiej powiesci” techniki jej spektaklizacji
sytuuja widza w roli odbiorcy stworzonego specjalnie dla niego $wiata
teatralnej iluzji. Jednoczesnie jej nasycenie licznymi deziluzyjnymi sygna-
fami przypomina, ze wykreowana na scenie rzeczywistos¢ jest umownym,
metaforycznym bytem, stworzonym na potrzeby widowiska, rzadzacym
sie catkiem odmiennymi prawami niz przestrzegajace realistycznego fadu
$wiaty powiesciowe.

Pora na postawienie pytania, jakie strategie faktycznie stosujg tworcy
bioracy na warsztat ,wielka powies¢”. Probujac na nie odpowiedzie¢, przyj-
rze sie dwom inscenizacjom - Trylogii autorstwa Jana Klaty i Chtopom
w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego. To spektakle szczegélnie wazne
w najnowszej historii adaptacji ,,wielkiej powiesci”. Powstaly w zupetnie
innych okresach (biorgc pod uwage cezury polityczne) - pierwszy mial
premiere w Starym Teatrze w Krakowie w 2009 roku, drugi w warszawskim
Teatrze Powszechnym w 2017 roku. Ich tworcy nalezg do réznych pokolen:
Klata to rocznik ’73, za§ Garbaczewski - rocznik ’83, cho¢ wlasciwie obu

" Wypadaloby w tym miejscu zauwazy¢, ze samo zagadnienie teatralnych strategii
adaptacyjnych wciaz nie doczekalo sie¢ w polskiej teatrologii zbyt bogatej literatury.
Reprezentuje ja niedawno wydana praca Artura Dudy zawierajaca analize dwu modeli
teatru - interpretacyjnego i recepcyjnego. Zob. A. Duda, Rezyserskie strategie insce-
nizacji dzieta literackiego, Torun 2017. Warto przywolac réwniez artykuly: A. Sordyl,
op. cit.; P. Gruszczynski, Adaptacja, ,Dialog” 2005, nr 6; M. Choczaj, O adaptacji,
ekranizacji, przekladzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii literatury,
filmu i mediow, ,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16.
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dotyczy generacyjna charakterystyka przedstawiona przez Kluzowicz". Te
catkiem odmienne dzieta stanowia dobrg egzemplifikacje bogatego spek-
trum autorskich procedur stosowanych w spektaklach powstajacych na
kanwie ,wielkiej powiesci”.

Trylogia Klaty to z ré6znych powodow realizacja przelomowa. W jednej
z zapowiedzi premiery mozemy przeczyta¢ rekomendacje nieodparcie ko-
jarzacy sie ze stylistyka sloganéw reklamowych: ,,3 czesci, 6 tomow, 2603
strony, 1 spektakl™¢. Faktycznie, pomyst przelozenia ogromnego materiatu
wszystkich trzech powiesci na czterogodzinne przedstawienie wydawal sig
zamierzeniem karkolomnym. Nie miat precedensu w polskim teatrze. W XX
wieku powstato zaledwie kilka adaptacji poszczegolnych czesci Trylogii.
Polegaly one gléwnie - jak wiele wczesniejszych scenicznych wersji ,wielkich
powiesci” - na inscenizowaniu wybranych watkéw fabularnych. W progra-
mie jednego z tych spektakli - tédzkiego przedstawienia Ogniem i mieczem
w rezyserii Feliksa Zukowskiego z 1967 roku - mozna znalez¢ ciekawy tekst
Anny Filler pt. Sienkiewicz na scenie. To, dzi$ juz historyczne, swiadectwo
problemodw, z jakimi mierzyli si¢ autorzy Sienkiewiczowskich adaptacji.

Polscy adaptatorzy Sienkiewicza — zauwaza autorka — postugiwali si¢ roz-
nymi metodami. Jedni, jak Poptawski, autor Kmicica, Hajduczka, Matego
rycerza i Azji Tuhajbejowicza, a takze Jozef Mikulski, autor Starego stugi,
Hanii Selima, czy Edward Puchalski, autor Janusza Radziwilta, przenosili na
sceng jaki$ wybrany fragment powieséci, stanowiacy zamknieta konstrukeje.
Inni, jak cho¢by Wasilewski, autor Zbyszka i Danusi, nie umiejac si¢ zdoby¢
na odwage samodzielnej selekcji watkow, miejsc akeji i postaci, w pospiechu
przeskakiwali od sytuacji do sytuacji. Ale ani metoda pierwsza, ani druga
efektéw w pelni zadowalajacych nie przyniosta”.

Trudnosci z wyborem efektywnej metody teatralizacji prozy Sienkiewicza
wynikaly przede wszystkim — przekonuje Filler — z ograniczen tak zwa-
nego teatru werystycznego, narzucajacego zgodnos¢ z tekstem zrédlowym,

'* Badaczka odnosila si¢ do pokolenia urodzonego w latach siedemdziesigtych.

' MSZ, Jan Klata czyta Sienkiewicza, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/66521.
html [dostep 23.01.2020].

7 A.Filler, Sienkiewicz na scenie, http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/51323/
ogniem_i_mieczem__teatr_im_jaracza_lodz_1967.pdf [dostep 23.01.2020].
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a w konsekwencji jego niemal ,,mechaniczny” przekiad. Od epoki, w ktorej
obowiazywala tak ortodoksyjnie pojmowana idea wiernosci, ale tez od
czasow, w ktérych zasadna wydawata sie sugestia autorki, by rezyserzy
raczej skupili si¢ na odtwarzaniu ,atmosfery i idei przewodniej dzieta™®,
lata $wietlne dzielg inscenizacje Klaty.

Jego sceniczna wizja epopei Sienkiewicza to przede wszystkim efekt
zastosowania ulubionej techniki rezysera okreslanej jako remiksowanie®.
Polega ona na takim przepracowywaniu zrédlowego tekstu, ktore prowadzi
do gruntownej modyfikacji jego stylu, charakteru i wymowy. Zremiksowana
Trylogia Klaty zachowata tytul i strukture trzech czesci powiesciowego cy-
klu. Pozostale elementy ulegly glebokiemu przetworzeniu. I to one okreslity
inscenizacyjng dominante spektaklu, wchodzac w ztozong, niejednoznaczng
relacje z oryginalem.

Spektrum wykorzystywanych w remiksie odniesienn do pierwowzoru
potrafi by¢ naprawde szerokie. ,,Nie zawsze jednak te odniesienia — zauwaza
Ewa Wojtowicz — stanowig wyrazny (intertekstualny) dialog z twércami
z przesztosci, niekiedy sg to tylko nawigzania do motywodw istniejacych
w zbiorowej wyobrazni czy tez pewnych fantazmatéw kultury popularnej™.
Otdz wydaje sie, ze w inscenizacji Klaty zastosowano wszystkie trzy opcje.
Kluczows jest, co oczywiste, wspomniany ,dialog z klasykiem”, czyli -
w tym wypadku - z wybranymi komponentami Sienkiewiczowskiego §wiata
przedstawionego. W realizacji Klaty to wlasciwie nie dialog, lecz swobodna
wariacja na ich temat. Dotyka ona watkow, bohateréw, wydarzen, miejsc.
Zostaje uruchomiona juz w pierwszej scenie spektaklu za sprawg osobliwie
zaprojektowanej (quasi-szpitalnej) przestrzeni, ktora obstuguje tez wszystkie
nastepne sekwencje scenicznej akcji.

1% Ibidem.

¥ W Polsce ten termin pojawil si¢ w srodowisku teatralnym za sprawg pro-
jektu o nazwie RE//MIX. Przedsiewziecie, zainicjowane w 2010 roku przez Komune
Warszawa, polegato na przygotowaniu przez zaproszonych rezyseréw spektakli po-
dejmujacych dialog z waznymi dla autoréw dzietami i twércami.

2 E. Wéjtowicz, Tworca jako postproducent — miedzy postmedialnym remiksem
a reprogramowaniem kultury, [w:] Remiks. Teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz,
L. Onak, Krakéw 2011, s. 29.
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Scenograficzny horyzont - relacjonowat Marcin Koécielniak - buduja $ciany
$wiatyni z umieszczonym centralnie ottarzem: obrazem Czarnej Madonny.
Ambona, tablice z wotami. W tej ramie znajdujemy nie koscielne tawy, ale
szpitalne 16zka: aktorzy, gdy przyjdzie ich kolej, podnosza sie i wlaczaja
w akcje, po czym wracaja na legowiska. Delikatnie eksponowana metate-
atralna rama, do tego rekwizyty i kostiumy, przywotujace na mysl nocle-
gownie, azyl dla bezdomnych, tworzg odpowiednia perspektywe dialogu
z Sienkiewiczem?®.

Drugi obszar remiksowej penetracji to zbiorowe wyobrazenia i narodowe
mity zasilane Trylogig. Oczywiscie, nie tylko Sienkiewicz za nie odpowiada,
jednak w spektaklu Klaty to on jest na cenzurowanym. Stad rozrachunkowy,
ale tez groteskowo przerysowany, obraz bohaterow w cyklicznym rytmie
zrywajacych sie¢ z tozek, galopujacych na niby-koniach do boju, gotowych
w nim oddac zycie za Boga i kraj.

Grajg w stylu buffo - opisywata odtwarzajacych ich aktoréw Iwona
Klopocka - siegaja po chwyty kabaretowe, by pokaza¢ naszg historie jako
dzieje nieustannej mobilizacji w sytuacjach zagrozenia, gotowos¢ do stra-
cenczej obrony ojczyzny i wiary, i kultywowany przez pokolenia mit bo-
haterskiej §mierci, jak najwyzszy ideal. A przy okazji odstaniajg narodowe
wady - ksenofobie i fanatyczng religijno$¢*

W krakowskiej Trylogii (jak zreszta w wielu przedstawieniach Klaty) jest
tez obecny wymiar trzeci, czyli wspomniane przez Woéjtowicz ,,fantazmaty
kultury popularnej”. To przede wszystkim, formujace przez kilka dekad
polska wyobraznie, motywy filmowe. ,,Klata - zauwazyt Lukasz Drewniak
- zmagal si¢ w swoim spektaklu nie tylko z Sienkiewiczem, ale tez z ogla-
danymi przez Polakéw od 30 lat filmami Jerzego Hoffmana™. Sugestywne

' M. Koscielniak, Trylogia w narodowym przytutku, [w:] idem, ,, Mlodzi niezdolni”
i inne teksty o twércach wspétczesnego teatru, Krakéw 2014, s. 236.

* 1. Klopocka, Galop na tézkach szpitalnych, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/71360.html [dostep 24.01.2020].

» L. Drewniak, Czterej pancerni i teatr, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/
109625,druk.html [dostep 24.01.2020].
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nawigzanie stanowi cho¢by kultowa Dumka na dwa serca** wypozyczona
z ekranizacji Ogniem i mieczem. Charakterystyczng dla remiksu strategie
wlaczania do spektaklu emblematycznych tropéw kulturowych i popkul-
turowych obrazuja takze inne, wybrane przez Klate, motywy muzyczne®
- np. zaangazowane utwory formacji Asian Dub Foundation, wykorzystane
w scenie z wirujacym derwiszem (to notabene kolejne kulturowe zapozycze-
nie) czy w sekwencji zbaraskiej. Te muzyczne akompaniamenty nigdy nie
sa przypadkowe. Stanowig atrakcyjny element widowiska, a zarazem au-
torski komentarz z aktualnym kulturowym przestaniem. ,W scenie obrony
Zbaraza - wyjasnial Klata - puszczamy muzyke Asian Dub Foundation,
w ktorej ci pakistanscy janczarzy z Londynu $piewaja: »Uderzaj w mury
Europy.«”*. Nie bez powodu Artur Duda nazwat Klate ,,rezyserem-didze-
jem”. Faktycznie, tylko tworca dysponujacy ,,didzejskimi” umiejetnosciami
potrafi, jak zauwazyl badacz, ,,uzy¢ energii muzyki dla ksztaltowania zmien-
nych rytméw spektaklu, dawania bodzcéw aktorom i oddechu widzom™”.

Znakéw teatralnych odwolujacych sie do kultury popularnej jest tu,
oczywiscie, wiecej, by wspomnie¢ cho¢by Bogustawa Radziwilla w figach
z logo Calvina Kleina czy spektakularnych Murzynéw z obstawy Janusza
Radziwilta rapujacych w afroperukach opowies¢ o zdradzie ksigcia. Nawet
wspomniany przez Ko$cielniaka obraz Czarnej Madonny, w ktérym zamiast

** Dumka z muzyka Krzesimira Debskiego i tekstem Jacka Cygana promowata
film Ogniem i mieczem, cho¢ wydaje sie, ze to bardziej ekranizacja Hoffmana wypro-
mowala piosenke. W 2007 roku magazyn ,,Film” przyznal jej tytul ,najlepszej piosenki
filmowej 50-lecia”.

» Klata byl autorem opracowania muzycznego spektaklu. Interesujacg ana-
lize motywoéw muzycznych w jego inscenizacji przeprowadzita Anna Burzynska.
Zob. A.R. Burzynska, Trylogia ,,w skali molowej”, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/101956,druk.html [dostep 25.01.2020].

6 Cyt. za: L. Drewniak, Sarmaci - polscy kamikadze, https://kultura.dziennik.pl/
teatr/artykuly/88065,sarmaci-polscy-kamikadze.html [dostep 25.01.2020].

77 Uwagi Dudy dotyczyly spektaklu Sprawa Dantona z 2008 roku, ale oczywiscie
mozna je odnie$¢ réwniez do Trylogii. Zob. A. Duda, Na smietniku popkultury. Teatr
polski po 1989 roku z perspektywy estetyki performatywnosci, [w:] 20-lecie. Teatr polski
po 1989, red. D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakéw 2010, s. 101.
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twarzy jest wyciety otwdr*®, nasuwa skojarzenia z odpustowymi malunkami
stuzacymi do robienia pamigtkowych zdje¢. Przy uzyciu strategii dekon-
tekstualizacji Klata rozbraja mniej i bardziej $wigte narodowe symbole.
Wyjmuje je z patriotycznej narracji, przydziela funkcje podporzadkowane
zaprojektowanej przez siebie akcji scenicznej, a wraz z nimi zaprojektowane
nowe znaczenia, polemiczne wobec tych zrédtowych.

Przewrotnym dzialaniom na symbolach towarzyszy swobodna (cho¢ nie
przypadkowa) wymiana tropdw historycznych. Klata korzysta z konwencji
gatunkowej Sienkiewiczowskiego cyklu, przenoszac istotne sekwencje histo-
rycznej osnowy Trylogii w obszar estetycznie ambiwalentny. Wizualizacje
o charakterze zdecydowanie farsowym (bitwa na poduszki, barykada z 16-
zek) zestraja z tragicznymi retrospekcjami najnowszej historii. Postugujac
sie metoda scenicznych ,,nakladek”, nad motywami z Sienkiewicza nadbu-
dowuje traumatyczne obrazy odwotujace sie wprost do powstania 1944 roku
czy zbrodni katynskiej.

Obrona Baru, dzieki sanitariuszce bandazujacej rannych, zmienia si¢ w ba-
rykady powstania warszawskiego, Azja morduje idacych z u§miechem na
rzez Lachow jak Rosjanie polskich oficeréw w Katyniu strzatem w tyl glowy,
obroncy twierdzy kamienieckiej schodza do kanaléw niczym powstancy
warszawscy>.

Gorzkiej refleksji o tragicznym uwiktaniu Polakéw w dopelniajace si¢
imperatywy chronicznej gotowosci do walki za Ojczyzne i bohaterskiego
umierania dla niej stuzg tez techniki wykorzystane w kreacji postaci.
Sienkiewiczowscy bohaterowie majg utrwalone w zbiorowej wyobrazni wize-
runki. Tymczasem juz w pierwszej scenie widzom Trylogii funduje si¢ silny
dysonans. Klata - stosujac lekture a rebours — bezceremonialnie (po gom-
browiczowsku, jak zauwaza Joanna Garbarczyk’) wywraca te wizerunki.

** Matka Boska zyje dzieki aktorce udostepniajacej jej swojg twarz. Moze wigc
nawigzywac interakcje z bohaterami.

¥ A. Kyziol, Larum grajg, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/
teatr/284036,1,recenzja-spektaklu-trylogia-rez-jan-klata.read [dostep 21.01.2020].

0 J. Garbarczyk, Sienkiewicz w szpitalu - ale si¢ porobito!, http://www.dziennik-
teatralny.pl/drukuj/sienkiewicz-w-szpitalu-ale-sie-porobilo.html [dostep 21.01.2020].
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Michal Woltodyjowski (Andrzej Kozak) wyglada, jakby wlasnie wrocit spod
budki z piwem, Jan Skrzetuski (Jerzy Gratek) nieco zdziadzial, Onufry
Zagtoba (Juliusz Chrzastowski) jest zdecydowanie za mlody, a Barbara
Jeziorkowska (Anna Dymna) za gruba. Wlasciwie wszyscy sienkiewiczow-
scy bohaterowie sg przedstawieni w krzywym zwierciadle®.

Powiesciowych petnokrwistych bohateréw zastepuja wspomniane wcze-
$niej ,figury postaci”, upersonifikowane parodie kontestujace ich zmito-
logizowane wyobrazenia, uczestnicy scenicznej akcji oznaczeni czysto
umowng tozsamoscig. Narracje Sienkiewicza trzymajg w ryzach rozmaite
konwencje, np. okreslajacy kreacje postaci (wyprowadzony z pierwowzoru)
schemat sensacyjno-romansowy. Jednak Klata postrzega Trylogie nie tyle
jako domkniety literacki obiekt ewentualnych adaptacji, ile jako wazny
trop kulturowy wystepujacy w pakiecie z narostymi wokdt niego emocjami,
wyobrazeniami i tre$ciami. ,,Klate interesuje Trylogia jako mit zalozycielski
polskiego patriotyzmu”* — przekonywal Drewniak. A zatem narzedzia
uzyte wobec ,,wielkiej powiesci” Sienkiewicza to de facto narzedzia demon-
tujace — na réznych poziomach - wspomniany mit. Ow demontaz stanowi
odpowiedz na wysrubowany, niepokojaco funkcjonalny etos samej Trylogii.

Klata - zauwazyt Dariusz Pawtowski - rozprawia si¢ z Sienkiewiczem, ktéry
jest dla niego kolorystg i bajkopisarzem; ku pokrzepieniu serc budujacym
- niebezpieczny wedlug rezysera — wizerunek Polaka o ognistej krwi, do
konca wiernego nawet najbardziej szalonej przysiedze i w mitosci do oj-
czyzny zatopionego, dla niej wszystko gotowego poswieci¢. Klata ojczyzne
chce kochag, ale z zastrzezeniem. [...] Mito$¢ bezkrytyczna kojarzy mu sie
z blazenada. Widzi w niej ,,przegiecie”. Wiec ,,przegina” w drugg strone™.

Catkiem odmienne podejscie do powiesciowego pierwowzoru repre-
zentuje inscenizacja Garbaczewskiego. Cho¢ trudno przeprowadzi¢ takie
poréwnanie, to mozna odnie$¢ wrazenie, ze jej estetyke dzieli od oryginatu
o wiele wiekszy dystans niz ma to miejsce w przypadku przedstawienia

' Ibidem.

2 L. Drewniak, op. cit.

» D. Pawlowski, Przyjemnie nieprzyjemny Klata, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/89359,druk.html [dostep 27.01.2020].
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Klaty. ,Jazda bez trzymanki™*, ,wiejski odlot™ - tak krytycy opisywali
spektakl Garbaczewskiego. Niewatpliwie — juz choc¢by tylko w warstwie
wizualnej — proponuje on interpretacje skrajnie nieprzystajaca do obrazow
zapamigtanych przez czytelnikéw powiesci Reymonta. Ta nieprzystawal-
nos¢ jest wynikiem zastosowania techniki odlegltych skojarzen, cho¢ w tym
wypadku nalezaloby raczej méwic o skojarzeniach nie tyle odlegtych, co
catkowicie obcych powiesciowemu $wiatu Chiopéw, bo operujacych w zu-
pelnie innym wymiarze wyobrazeniowych kreacji.

Sceniczny mikrokosmos - podkre$lala Magda Mielke - jest kosmosem
dostownym, bowiem Garbaczewski we wspolpracy z Janem Strumilto,
Robertem Mleczka, Stawomirem Blaszewskim, Janem Duszynskim
i Bartoszem Nalazka stworzyl sie¢ oryginalnych rozwigzan. To obraz science
fiction - chlopi zamieszkuja domostwa zbudowane z metalowych rurek,
poczatkowo przypominajg kosmitéw — ubrani s w biale kombinezony, a ich
twarze zastaniaja naciagniete na glowy ponczochy?.

W ten sposdb Garbaczewski dokonuje radykalnej wymiany naturali-
stycznych realiow Reymonta na ich ,,kosmiczne” quasi-ekwiwalenty. Tryb
teatralizacji wyznacza wiec wspomniana estetyka dystansu, a jednoczesnie
nieskrepowana swoboda doboru, dostownie ,wzigtych z Ksigzyca”, srod-
kow ekspresji. Ta zaskakujaca stylistyka tworzy szalong, bez watpienia
widowiskowg wizje sceniczng, przywolujaca skojarzenia z teatrem Jozefa
Szajny. Jeden z recenzentéw Chlopow uzyt nawet okreslenia ,,akcja pla-
styczna”’ — bynajmniej nie w roli komplementu. I cho¢ wizja ta jest dosy¢
spojna, rezyser nie szczedzi ,wrzutek” estetycznie jej obcych. Naleza do
nich m.in. zaserwowane publicznosci juz na wstepie, cytaty z powiesci

3 P. Wyszomirski, W Polskim i Starym kartofelki si¢ przezigbily, a w Powszechnym
nie, czyli grzybnia wyobrazni. Po premierze ,,Chtopow” w Teatrze Powszechnym, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/242150.html?josso_assertion_id=CA1FS6EFE40E08F1 [do-
step 27.01.2020].

» M. Mielke, Wiejski odlot, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/257419.html [dostep
28.01.2020].

% Ibidem.

7 T. Mitkowski, Klgtwa dobrej zmiany. Teatralne podsumowanie roku 2017, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/253315.html [dostep 28.01.2020].
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(dtugi opis przyrody odczytywany przez jedng z aktorek), towarzyszace im
obrazy groznej natury wy$wietlane na ekranie, ale przede wszystkim jawnie
farsowe elementy, np. w postaci wprowadzanych na scene groteskowych
postaci zwierzat. Obok utrzymanej w kosmicznej stylistyce $wini w wersji
ksiezycowego tazika, w spektaklu pojawiajg sie tez — grane przez aktoréw -
deziluzyjna (aktorka wyjasnia, kogo gra) kura i krowa w celofanowym (dla
pelnej jasnosci, taciatym) okryciu.

Garbaczewski nie rezygnuje z najwazniejszych sktadnikéw powiesciowej
tabuly. Poddaje je groteskowej teatralizacji, nieustannie zaskakujac bez-
ceremonialnoscig scenicznych rozwigzan. Teatralne zamienniki cechuje
specyficzna gra dostownoscig zastosowanych rekwizytéw — np. przywigzanie
do ziemi ilustruje prawdziwa ziemia wysypywana z ogrodowych workow.
Celowo przeskalowana forma czasem pozostaje tylko farsowa, czasem ociera
sie o czarny humor rodem z horroru klasy B, jak w epizodzie z odpitowana,
krwawigca reka uwigzionego Antka. W niektorych sekwencjach podobne
efekty — i tak juz bardzo wyraziste — ulegaja zwielokrotnieniu na skutek
zastosowanej przez rezysera symultanicznosci, poddajacej percepcji widzow
kilka planéw gry jednoczes$nie.

Strategie faczenia dostfownosci i metaforyzacji dobrze pokazuje jeszcze
jedna, szczegdlnie wazna scena - to obraz Antka przy pracy - ktéra polega
na rabaniu siekierg ksigzek. U Garbaczewskiego, inaczej niz u Klaty, ,kla-
sykiem”, partnerem do dialogu (polemiki?) nie jest autor powiesciowego
pierwowzoru. A zatem rabanymi niczym drwa ksigzkami okazujg sie -
publicznos¢ musi to wypatrzy¢ — dziela Jerzego Grotowskiego. Ciekawag
interpretacje tej, zapewne szokujacej niektorych widzéw, sekwencji przed-
stawit Dariusz Kosinski:

Oburzenie, ze oto Garbaczewski kaze chlopu rabac ksiazki, bo albo sam jest
barbarzynca, albo chlopéw za barbarzyncoéw uwaza, wydaje sie zupelnie nie
przystawac¢ do konkretu tej sceny, zwigzanej z ambiwalentnym sposobem,
na jaki Grotowski jest w przedstawieniu obecny - jednoczesnie jako przodek
czy pionier, jak i jako uosobienie mitu powrotu do domu - natury. Rabanie
Tekstow zebranych nie jest zadnym aktem barbarzynstwa [...], ale czym§
w rodzaju przeciecia pepowiny oraz ironicznego zderzenia intelektualnych
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dywagacji i artystycznych projektow z brutalnoscig, ktéra zyskuje tu moc
i urok prawa naturalnego®.

Opisana scena ma wiec ewidentnie autotematyczny charakter. Osadzenie
odwolujacego si¢ do teatru Zrodel dyskursu w steatralizowanej przestrzeni
tej akurat powiesci trudno uznac za przypadkowe. Notabene w pierwszych
sekwencjach przedstawienia 6w dyskurs przybiera postaé przesmiewczej
opowiesci tematyzujacej proces tworzenia spektaklu. W jednym z wy-
wiadéw Garbaczewski wyznal, ze wlasnie przy okazji przygotowan do
wystawienia Chlopéw odkryt koncepcje Grotowskiego®. W trakcie prac
nad inscenizacja zesp6t aktorski uczestniczyl w dzialaniach terenowych
inspirowanych jego metoda.

Przy pierwszych badaniach terenowych, skupionych wokét Chtopéw — opo-
wiadal rezyser — byt to rodzaj intuicyjnego, bardzo ironicznego potraktowa-
nia stosowanego przez Grotowskiego paradygmatu physical theater, ale to,
co ciekawie sie uruchomilo, to czysto plastyczna forma tych dziatan, ktéra
pozwolila nam wiele dowiedzie¢ si¢ o naturze nas samych. [...] Tego rodzaju
praktyki buduja grupe, a aktorzy poszerzajg swoj rejestr wrazliwosci, co — na
przyklad w przypadku spektaklu Chiopi - przektada si¢ na efekt sceniczny*.

Calos¢ przedsiewzigcia (obejmujacego warsztaty i spektakl) otrzymata
zabarwiong ironig, ale catkiem adekwatna nazwe Project Chiopi. Formula
»projektu” pozwala zsynchronizowa¢ dwa, wspomniane przez Kosinskiego,
poziomy znaczeniowe. Adaptacja powiesci Reymonta przyjmuje postac eks-
perymentu — kulturowego i artystycznego. I faktycznie jest tak rozgrywana.
»Garbaczewskiego - zauwazyla Henryka Wach-Malicka - interesuja dwie
kwestie — Chfopi jako przyklad uniwersalnej opowiesci o mechanizmach

** D. Kosinski, Wobec i wbrew, https://www.tygodnikpowszechny.pl/wobec-i-
-wbrew-148367 [dostep 28.01.2020].

¥ Zob. K. Niedurny, Polski VR. Rozmowa z Krzysztofem Garbaczewskim, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/7490-polski-vr.html [dostep 29.01.2020].

M. Obarska, Garbaczewski: trafi¢ z VR-em pod strzechy [wywiad],
https://culture.pl/pl/artykul/garbaczewski-trafic-z-vr-em-pod-strzechy-wywiad [dostep
29.01.2020].
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rzadzacych wspdlnotg oraz kierowanie umystami widza przez ksztalt
widowiska™!.

W wymiarze artystycznym warszawski spektakl jest efektem zastosowa-
nia charakterystycznej dla rezysera metody polegajacej na konstruowaniu
»teatralnej instalacji”. Ten skladajacy sie z wielu synkretycznych elementow,
montowany na zywo obraz, powstaje dzieki zastosowaniu takich technik, jak
projekcje wideo, streaming czy wlaczanie do akeji scenicznej - rozszerzajacej
»kadr” - zwizualizowanej ,kuchni” filmowej, ujawniajacej przesuwajacy sie
wozek operatora z pracujaca kamerg (znakomitym przyktadem jest scena
filmowania ulozonego w trumnie Boryny).

Nie mozna - ttumaczyt swoja metode Garbaczewski — robi¢ teatru tylko
teatrem. Wypuszczam si¢ na inne pola wiasnie po to, by znalez¢ tam co$
odkrywczego i przenies¢ potem do teatru, sprowokowaé widza do zadawania,
troche innych niz zazwyczaj, pytan. Dokonuje $wiadomej zmiany w terminie,
bo ,instalacja teatralna”, bardziej niz ,,spektakl”, wskazuje na kontekst sztuk
wizualnych, a jest to rejon, w ktérym szukam inspiracji*2.

W polu znaczen kulturowych teatralny eksperyment Garbaczewskiego
polega na wykreowaniu, jak to okreslita Aleksandra Majewska, ,,sztucznego
rezerwatu chlopskosci (czyli, jak si¢ okaze, wlasciwie polskosci)™?, w kto-
rym mozna podda¢ krytycznej obserwacji prawa rzadzace zbiorowoscia.
Nabudowane na Chilopach - a jednocze$nie zaskakujaco jednak wierne
wskazanym przez Reymonta problemom - studium Garbaczewskiego stawia
pytania o opresyjnos¢ kulturowych systeméw i emancypacyjne dazenia
uwiktanego w nie czlowieka.

1 H. Wach-Malicka, Mtodzi interpretujg swiat. I teatr, http://www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/267043.html?josso_assertion_id=2AF99490E062135C [dostep 29.01.2020].

2 Zob. K. Pawlicka, Sciggng¢ update, odméwic uczestnictwa, https://www.miesie
cznik.znak.com.pl/sciagnac-update-odmowic-uczestnictwa/ [dostep 29.01.2020].

# A. Majewska, My, chlopi, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/242247 html?josso_
assertion_id=EE1C8F74B4135E42 [dostep 29.01.2020].
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* % %

Trylogia i Chtopi — dwa calkowicie rézne warianty ,wielkiej powiesci” - za
sprawg zastosowanych strategii rezyserskich okazuja si¢ interesujgcymi pro-
pozycjami dla widza poszukujacego we wspdlczesnym teatrze nie powtornej
lektury polskiej klasyki, lecz teatralnego widowiska gwarantujgcego nowe
doznania estetyczne, a jednoczesnie sklaniajacego do refleksji nad kondycja
polskiego spoleczenstwa, ale tez nad uniwersalnym problemem sytuacji
jednostki, ktéra — bedac istota spoleczng — pozostaje czgscia okreslajacej
jej status zbiorowosci.
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Directorial Strategies of Contemporary Stage Arrangers of the
‘Great Novel’ - on the Example of Jan Klata’s Trilogy and Krzysztof
Garbaczewski’s Peasant Farmers

The great Polish novel is a staging task willingly undertaken by directors. The term
‘great novel’ means a novel in the epic type. The essence of its theatrical potential is
already determined by its volume - it is undoubtedly a tempting challenge for the
director. Equally inspiring are the basic features of an epic itself — a wide, panoramic
spectrum of the community, embedded in the discourse of breakthrough, solstice of
ideas, values, and identity identifications. The text discusses five source clues leading
to the stage adaptations of the ‘great novel’ - the idea of post-dramatic nature, the
issue of theatrical adaptation of a literary work, the issue of the so-called ‘indecency’,
the formula of engaged theater and the problem of confrontation between reading
the novel with the perceptual order of theatrical staging. The second part of the text
presents the producer’s strategies used in two, especially important novels staged
in recent years - the Trilogy, directed by Jan Klata and Peasant Farmers directed
by Krzysztof Garbaczewski.

Keywords: Novel, adaptation, directorial strategies
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