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W samej Polsce od lat szes¢dziesigtych, gdy Teatr Polskiego Radia wyemito-
wal stuchowisko Strazacy (1962, rez. Z. Kopalko), a Studencki Teatr Gliwice
wystawil Wiosne (1967), powstalo ponad sto realizacji teatralnych opartych
na tworczosci lub biografii Brunona Schulza. Imponujaca liczba przedsta-
wien skladajacych si¢ na recepcje teatralng Schulza wzbudza jednak tyle
podziw, co konsternacje. Wiele realizacji krytyka ocenita jako kompletnie
nieudane lub mierne, w szczegélnosci za$ nie podobaly si¢ recenzentom te
spektakle, ktore byty adaptacjami opowiadan Schulza'. Wielokrotnie pisano,
ze proza Schulza stanowi dla teatru wyzwanie w zwigzku z ,wyczuwalng
w niej odrebnoscig emocjonalng i intelektualng™. Zauwazano, ze ,teatr
wymaga dialogu, a proza Schulza jest potokiem narracji™, ze niefatwo ,,sce-
nicznie wyrazi¢ 6w schulzowski »miedzyswiat«, charakterystyczne dla niego
pogranicze miedzy rzeczywisto$cia a sfera fantazji, marzen, wyobrazen

! Poprzez recepcje teatralng Brunona Schulza rozumiem wszelkie wydarzenia
o charakterze teatralnym, inspirowane jego biografia i dzielem (takze plastycznym).
Niniejszy artykul poddaje analizie jedynie (wybrane) spektakle oparte na opowiada-
niach, listach, szkicach krytycznych Schulza oraz te, ktére tacza watki jego biografii
i dzieta. Poniewaz wickszos¢ omawianych spektakli jest mi znana wylacznie z za-
chowanych zrodet, takich jak: programy teatralne, scenariusze, wycinki materiatow
prasowych, recenzje, w wielu przypadkach zmuszona jestem polega¢ wyltacznie na
opiniach utrwalonych w ocalatych materiatach, stad przedmiotem badan artykutu jest
nie tylko problem adaptacji teatralnych prozy Schulza, ale tez problem ich recepcji.

> E. Baniewicz, Labirynt i ksiega, ,Teatr” 1988, nr 1, s. 4.

* D. Krzywicka, Republika marze, ,,Echo Krakowa” 1987, nr 235, http://www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/164738.html?josso_assertion_id=4140607FDFAEBI175 [dostep
20.01.2020].
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i mitéw™. W recenzjach przedstawien opartych na prozie Schulza mozna
znalez¢ cale mnostwo tego typu przyktadéw. Podobnie myslat chyba Jerzy
Jarzebski, ktory w szkicu Schulz (nie)teatralny pisal, ze ,,Schulz na scenie
sprawia sobg nieustanny klopot™, a nastepnie wskazat cechy prozy Schulza,
ktére jego zdaniem mogg utrudniac¢ proces adaptacji teatralnej. Wérod nich
wymienial realizm, ktory ,przeksztalca sie u tego pisarza niepostrzezenie
w oniryzm”, czas, ktory jest u niego zawsze wielowarstwowy, dominacje
narracji nad dialogiem i opisu nad fabulg. Nalezy jednak doda¢, ze Jarzebski,
prébujac dociec przyczyn tylu nieudanych adaptacji scenicznych prozy
Schulza, nie poprzestal na wskazaniu cech tekstu utrudniajacych proces
adaptacji teatralnej, ale przyjrzal si¢ konkretnym realizacjom i wtasnie
w poszczegolnych zabiegach adaptacyjno-rezyserskich, a nie w pierwowzo-
rze literackim upatrywat gléwnej winy.

Czytanie tekstu niedramatycznego pod katem mozliwosci jego scenicz-
nej realizacji nie jest w historii literatury i teatru niczym nowym. Tak jak
Schulza postrzega si¢ jako pisarza, ktérego opowiadania nietatwo pokazac
w teatrze, tak np. we Franzu Kafce widziano prozaika scenicznego. Eliza
Szymanska w ksigzce o adaptacjach teatralnych Procesu Kafki pisata o wy-
jatkowych predyspozycjach scenicznych tej powiesci®. Na potwierdzenie
swojej tezy przytaczata opinie krytykow, ktorzy dostrzegali w tym dziele
pewne szczego6lne walory artystyczne majace swiadczy¢ o jego scenicznym
charakterze’. Dzi$ dobrze wiemy, Ze nie istnieje taka kategoria jak ,nie-
scenicznos¢” i kazdy tekst kultury poddaje si¢ adaptacji teatralnej. Pisal
o tym juz Zbigniew Osinski (,,Nie mozna po prostu apriorycznie zakladac,
ze istnieja utwory nadajace si¢ do teatru i takie, ktére nie spetniaja tego

* A.Kolodziejska, Pater familias et filius w optyce Schulzowskiej, ,Teatralia” 2012,
nr 16, https://jerzygrzegorzewski.net/artykuly/139953/pater-familias-et-filius-w-opty-
ce-schulzowskiej [dostep 20.01.2020].

> J. Jarzebski, Schulz (nie)teatralny, [w:] idem, Prowincja centrum. Przypisy do
Schulza, Krakéw 2005, s. 130.

¢ E. Szymanska, Adaptacje sceniczne ,,Procesu” Franza Kafki w Polsce, Wroclaw
2008.

7 Wsrdd nich znalezli sie: Jan Kott, Klaus Hermsdorf, Gert Sautermeister.
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warunku™), a rozwdj teatru postdramatycznego potwierdzil jego mysle-
nie. Mimo to wciaz jeszcze slyszy sig, ze jakis$ tekst jest sceniczny lub nie,
a stwierdzenie, ze proza Brunona Schulza jest niesceniczna stato sie wrecz
swego rodzaju wytrychem stylistycznym natretnie uzywanym przez wielu
recenzentow teatralnych’.

Skad sie zatem bierze tak duza liczba nieudanych adaptacji teatralnych
opowiadan Schulza? Gdzie tkwi problem, jesli nie w samym tekscie lite-
rackim? Adaptacje prozy Schulza czgsto opierajg si¢ na takim samym lub
podobnym schemacie. Tworcy teatralni powielaja te same bledy, wpadaja
w te same pulapki. Jarzebski we wspomnianym tekscie wymienil najwaz-
niejsze z nich, m.in.: dodawanie fragmentéw tekstu narratora do mowy
postaci, wycinanie i sklejanie elementow tekstu, wykorzystywanie symboliki
Holocaustu. Punkt wspdlny tych bledéw widzial w uporczywym dazeniu
do ukazania na scenie spdjnej i kompletnej wizji ,,$wiata Schulza”. Takie
podejscie wynika z ambicji'’, by z wybranych opowiadan zbudowac jakas
calo$¢ - jedna historie o przyczynowo-skutkowej fabule. Gdyby przenies¢
na deski teatru wszystkie opowiadania Schulza z tomu Sklepy cynamonowe
w takiej kolejnosci, jakg ustalil ich autor, nie ujrzelibysSmy spojnej historii.
Otrzymaliby$my spektakl zlozony z (pozornie) niepowigzanych ze soba
fragmentow. Opowiadania Schulza ze wzgledu na swoja formalna niespdj-
no$¢ wymagaja innych rozwigzan. Adaptatorzy czesto nie zdaja sobie z tego
sprawy. A przeciez gtéwna wlasciwoscig tej prozy, nie tylko kompozycyjna,
aleisemantyczna, jest fragmentarycznos¢. ,,Obraz Calosci w §wiecie Schulza
nie pojawia si¢ niemal wcale - pisze Jarzebski w innym tekscie — wprost

8 Z. Osinski, Z problematyki scenariusza teatralnego, [w:] Wprowadzenie do na-
uki o teatrze, t. II: O tworzywie i tworcach dziela teatralnego, wybor i oprac. J. Degler,
Wroctaw 1976, s. 180. Zob. tez Z. Osinski, Przektad tekstu literackiego na jezyk te-
atru, [w:] Dramat i teatr. Konferencja teoretycznoliteracka w Swigtej Katarzynie,
red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1967.

° Zob. B. Hoppe, Schulz niesceniczny?, ,,Schulz/Forum” 2019, nr 13.

10 Bliskiej zreszta nie tylko adaptatorom teatralnym, ale takze badaczom twérczo-
$ci Schulza: ,,Przyjetym dosy¢ powszechnie sposobem czytania utworéw Schulza jest
lektura poprzez wizje kulturowej cato$ci. Te opowiadania traktuje sie jak fragmenty
odwotujace sie do jakiej$ cato$ciowej koncepcji” (. Jarzebski, Uniwersalnosé i poetyka
fragmentu, [w:] idem, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 114).
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przeciwnie - dominuja wizje, w ktérych manifestuje si¢ fragmentaryczno$é
rzeczywistosci, jej charakter drobinowy i niedokonczony™.

Adaptacja teatralna opowiadan Schulza czesto staje si¢ zatem prdoba
polaczenia wybranych mikrohistorii w logiczna catos¢. Cata procedura
polega na przeprowadzeniu na tekscie literackim szeregu dzialan, ktére
Marta Miloszewska w swojej ksigzce o adaptacji nazywa modyfikacjami®.
Jednym z krokéw adaptatora, po dokonaniu wyboru pewnych elementéow
i odrzuceniu innych, jest zwykle ,,inwersja” (przestawianie), czyli dowolne
przemieszanie fragmentdw tekstu. W przypadku prozy Schulza zabieg ten
zostaje czesto wykorzystany, by potaczy¢ pozbawione kontekstu wybrane
elementy narracji. W efekcie otrzymujemy albo przedstawienie-kolaz, ktore
przypomina patchworkowg formule zszywania ze sobg luznych kawatkow
materialu w jedng quasi-spdjng calos¢, albo spektakl ztozony z urywkow
réznych opowiadan, utozonych czgsto w losowej kolejnosci.

Przyklad pierwszego rozwigzania mozemy znalez¢ w scenariuszu
spektaklu Teatr Manekinéw (Teatr im. Juliusza Osterwy w Gorzowie
Wielkopolskim, 1992) w rezyserii Waldemara Modestowicza. Tematem
przedstawienia s3 manekiny i to wokdt tego motywu Modestowicz bu-
duje akcje na scenie. W przedstawieniu jedna historia plynnie przechodzi
w druga. Podczas sceny wizyty Jozefa wraz z rodzicami w teatrze ,niebo
kurtyny” niespodziewanie peka' i oczom widzéw ukazujg si¢ panienki do
szycia. W tego typu posunieciach adaptatorskich pojawia si¢ niebezpie-
czenstwo generalizacji, upraszczania, zamykania §wiata Schulza w jakichs
ramach. Pisal o tym Jarzebski:

Adaptator tej prozy, chcac skonstruowaé akcje dramatyczng, poczyna
z Schulzowskich opowiesci wykrawaé poszczegolne elementy, sklejaé je
itworzy¢ jakas dziwng, czesto nowg opowies¢, rodzaj historii ,,syntetycznej”,

' Ibidem, s. 115.

2 M. Mitoszewska, Adaptacje: skrzynka z narzedziami. Podrecznik dramaturgiczny,
Warszawa 2017.

B Inaczej niz w opowiadaniu Schulza, gdzie czytamy: ,wiedzialem, ze przyj-
dzie chwila, kiedy [...] wezbrane niebo kurtyny peknie naprawde, uniesie sie i ukaze
rzeczy niestychane i ol$éniewajace”, a potem: ,,Lecz nie byto mi dane doczeka¢ tej
chwili” (B. Schulz, Sklepy cynamonowe, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, wstep i oprac.
J. Jarzebski, Gdansk 2019, s. 79).
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taczacej elementy réznych utworéw. Ale wycinanie odbywa sie jakze czesto
z pogwalceniem logiki i artystycznej konsekwencji: dlatego po prostu, ze
adaptator czuly jest na porzadek wynikania zdarzen, znacznie rzadziej na
inne porzadki wigzace teksty Schulza z wieloraka symbolika mitologiczna,
z cyklami por zycia, por roku, por doby. Mitolodzy, tacy jak Schulz, sporza-
dzajq swoje opowiesci niezwykle precyzyjnie — dlatego ciecie ich na drobne
kawalki i skladanie na powrot wigze si¢ z ogromnym ryzykiem rozminiecia
sie z jezykiem mitu, rozmontowania calej architektoniki opowiesci*.

Przedstawienia, ktdre skladajq si¢ z fragmentéw opowiadan, wybranych
i pokazanych na scenie w przypadkowej kolejnosci, niekiedy nie wnosza nic
nowego do wiedzy widza, ktéry ma za sobg lekture tekstu. I w nich takze
moga si¢ zagubi¢ owe ,porzadki mitu”. Tak jak w Szale fowienia motyli
Wojciecha Maryanskiego (Teatr Rozmaitosci w Warszawie, 1995), przed-
stawieniu, o ktérym na tamach , Teatru” Aleksandra Rembowska pisala, ze
»jest proba zachowania epizodycznej formuly opowiesci przywotywanych
przez doroslego Jozefa-narratora™. I dalej: ,,Zdarzenia jednak, pozbawione
istotnych napiec i emocji, zdajg si¢ uproszczonym odbiciem relacji miedzy
postaciami. Stanowig cykl jednobarwnych, monotonnych, nudnych etiud”.
Ingmar Villgist w spektaklu Sklepy cynamonowe (Teatr Slaski w Katowicach,
2016) popetnia chyba podobny btad. Idea przedstawienia, przypominajacego
stuchowisko radiowe, wydaje si¢ oryginalna i otwierajaca rézne perspek-
tywy, ale sam scenariusz sklada sie z kilkunastu wybranych, jakos ze soba
potaczonych scen znanych z opowiadan. Jak pisze Henryka Wach-Malicka,
w realizacji Villgista ,,zawiodta koncepcja inscenizacji, polegajaca na za-
ufaniu do tekstu, ale bez przepuszczenia go przez teatralny filtr™. Z kolei
w recenzji Lecha Karczewskiego, opisujacej Sklepy cynamonowe w rezyserii
Igora Menioka (Teatr Nowy w Lodzi, 2004), znajdziemy jeszcze silniejszy
zarzut w strone autora adaptacji, Andrzeja Marczewskiego, ktory, zdaniem

" J. Jarzebski, Schulz (nie)teatralny..., s. 132.

> A. Rembowska, Nuda towienia motyli, ,Teatr” 1995, nr 12, s. 30.

¢ H. Wach-Malicka, Stuchajgc prozy Schulza, ,Dziennik Zachodni”, 16.05.2016,
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/222813/sluchajac-prozy-schulza [dostep
20.01.2020].
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recenzenta, ,,zmienia opowiadania W rozsypujace si¢ urywki kazan o sztuce,
wlozon[e] w usta postaci”™.

Adaptacje teatralne opowiadan Schulza czgsto stanowia polaczenie nie
tylko fragmentéw prozy, ale takze jego listow i szkicow krytycznych®®. Takie
przedstawienia nie muszg by¢ skazane na kleske - mozemy w nich dostrze-
ga¢ proby szukania wspolnych watkéw w réznych obszarach tworczosci
Schulza. Spektakle te czesto jednak zmierzajg w niebezpiecznym kierunku,
podobnie jak te oparte na samej prozie. Wyrwane z kontekstu fragmenty
opowiadan, pourywane cytaty z esejow czy wyimki z korespondencji zo-
staja wlaczone w jeden tekst dramatyczny, ktorego celem jest pokazanie
$wiata Schulza w scenicznym skrdcie. Recenzenci Sklepéw cynamonowych
w rezyserii i adaptacji Marczewskiego (Teatr Dramatyczny im. Jerzego
Szaniawskiego w Plocku, 2005) krytykowali scenariusz przedstawienia
wlasnie z tego powodu, ze skladal sie z przypadkowej kompilacji eseju
Mityzacja rzeczywistosci i watkéw z opowiadan: ,rezyser wzial po prostu
fragmenty Schulza [...]. Potem podzielil je miedzy postacie i kazal recy-
towac”. W innej recenzji pisano o ,scenicznym stowotoku”, w ktérym
widzowie si¢ gubig®.

Przez wzglad na obecno$¢ watkéw autobiograficznych w dziele Schulza
chetnie tworzy sie scenariusze, w ktorych taczy si¢ elementy jego twodrczo-
$ciiwydarzen z zycia. Sam pomyst zestawiania biografii i dzieta moze by¢
przekonujacy, jesli tylko adaptator wyjdzie poza stereotypy i wyzbedzie
sie pokusy powielania scen utrwalonych w legendzie, szczegdlnie zywej
i silnej w przypadku takiego tworcy jak Schulz. Zbyt dostowne czytanie

7" L. Karczewski, Pastylka nie do potkniecia, ,,Gazeta Wyborcza. £L.6dz” 2004,
nr 12, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/46478.html lub http://lodz.wyborcza.pl/
lodz/1,35135,1865456.html [dostep 20.01.2020].

¥ Nierzadko wplata si¢ takze do spektaklu sceny z twérczosci plastycznej Schulza,
szczegllnie z grafik z cyklu Xiega batwochwalcza, np. tak jak w spektaklu Jesiersi w re-
zyserii Jozefa Skwarka (Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, 1995) albo
w Xiedze batwochwalczej w rezyserii Jacka Bunscha (Wroctawski Teatr Wspoéltczesny
im. Edmunda Wiercinskiego, 1996).

" M. Orlowska, Cynamonu w sklepie brak, ,,Gazeta Wyborcza. Plock” 2005, nr
50, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/9549.html [dostep 20.02.2020].

0 B. Stanuszkiewicz, Schulz nie dla kazdego, ,Tygodnik Plocki” 2005, nr 9.
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opowiadan i pochopne zestawianie postaci czy miejsc z faktycznymi oso-
bami i przestrzeniami ze srodowiska pisarza sktania adaptatoréw do kre-
$lenia scen, w ktorych Jozef to Schulz, a swiat Sklepow cynamonowych to
Drohobycz w okresie niemieckiej okupacji. Taka koncepcje przyjal np.
Andrzej Pawlowski w Ksigdze czasu (Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza
w Warszawie, 1992). Przedstawienie rozpoczyna sie sceng zastrzelenia
Schulza przez Karla Giinthera, po ktérej nastepuje akcja wlasciwa, czyli
szereg scen z udzialem Schulza (ktéry na ten czas ozywa) i bohateréw opo-
wiadan. A na koncu znéw powtarza si¢ scena zabojstwa, ktéra zamyka
przedstawienie. Scena tragicznej $mierci Schulza zostaje wykorzystana jako
klamra spektaklu. Stad juz bardzo blisko do jeszcze wiekszego uogdlnienia -
tak jak z prozy Schulza mozna przej$¢ do opowiesci o jego zyciu, tak mozna
przej$¢ do opowiesci o Zydach i o Holocauscie. A przeciez Schulz napisat
swoje opowiadania jeszcze przed do$§wiadczeniem Zaglady.

Adaptatorzy prozy Schulza staja przed nielatwa decyzja: czy pozosta-
wac przy jezyku autora, czy probowac pisa¢ tekst scenariusza na nowo?
Narracja opowiadan prowadzona jest w pierwszej osobie przez gléwnego
bohatera, Jozefa. Czesto w procesie adaptacji stosuje si¢ dziatanie nazy-
wane substytucja, polegajace na wymianie jednych elementéw na drugie.
Kwestie wypowiadane przez Jozefa przeksztalca si¢ w wypowiedzi innych
postaci. W Sklepach cynamonowych w rezyserii Ryszarda Majora (Stary
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 1976) opisy sytuacji zostaja
przeformutowane w dialogi bohateréw. W opowiadaniu Schulza czytamy, ze
ojciec ,,czasem wdrapywal sie na karnisz i przybieral nieruchoma poze™,
a w spektaklu Majora sfowa narratora wypowiada jedna z postaci, Adela:
»-Czasami wdrapywal sie na karnisz i przybieral nieruchoma poz¢™. Jerzy
Bober w recenzji przedstawienia wspomina, ze Major ,,postanowil zamieni¢
dzielo prozatorskie (poetyckie?), i do tego skiadajace si¢ z opowiadan, na
dramat teatralny”* i zastanawia sie, ,w jakim celu Sklepy cynamonowe
znalazly sie na scenie”. Nalezy jednak podkresli¢, ze mimo krytycznych
glosow dotyczacych krakowskiej realizacji, wielu recenzentéw docenilo inne

2 B. Schulz, Nawiedzenie, [w:] op. cit., s. 41.

2 R. Major, scenariusz spektaklu Sklepy cynamonowe, Archiwum Pracowni
Schulzowskiej.

» ]. Bober, Wariacje na temat, ,Gazeta Potudniowa” 1976, nr 201.
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pomysty rezyserskie Majora, takie jak powierzenie roli Jakuba dwém akto-
rom, ktdrych kreacje miaty pokaza¢ dualny i nieoczywisty status tej postaci.

Podobne zabiegi stosowal Rudolf Zioto w Republice marzer (Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 1987), o ktérym pisano, ze ,,pro-
bowat okietzna¢ opisowy Zywiot prozy Schulza [...] rozpisaniem tej rzeki
narracji na glosy aktorow-postaci”*. Spektakl Zioty, cho¢ dobrze przyjety
przez krytyke, mial swoje stabe punkty, ktére recenzenci dostrzegali m.in.
w zabiegach adaptacji tekstu. Pisala o tym np. Dorota Krzywicka: ,,Trudna
do zaakceptowania jest sztuczna, bo zbudowana z rozpisanego na glosy
monologu »wymiana mysli« miedzy bohaterami”*.

Niektorzy tworcy adaptacji prozy Schulza pozostaja wierni formie nar-
racji opowiadan i albo wprowadzajg posta¢ ,narratora”, ktdrego opowies¢
rozgrywa si¢ rownolegle z gra aktorska pozostatych postaci, albo decyduja
sie na monodram. Jako pierwsza monodram oparty na twoérczosci Schulza
zrealizowala Halina Stojewska, prezentujac Boczne odnogi czasu* (Gdanskie
Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, 1968). Jan Ciechowicz po latach napisat:

Przedstawienie mienilo si¢ wszystkimi porami roku. Stojewska bardzo swo-
bodnie operowata calym dzielem Schulza, zainteresowana przede wszyst-
kim fizjologia czasu i pecznieniem obrazdw. Skrajnie epicka formuta teatru
jednego aktora, teatru opowiadania, a nie gry, znakomicie korespondowata
z wizjonerskimi narracjami Schulza, z jego gabczasta, sensualng monologi-
zacja, ktdrej nie ma konca®.

Podobne rozwigzanie znajdziemy w przedstawieniu Sklepy cynamo-
nowe (Teatr Lalki i Aktora ,,Kubu$” w Kielcach, 2014) w rezyserii Roberta
Drobniucha, w ktérym na scenie obecny jest tylko jeden monologujacy
aktor, Karol Smaczny grajacy Jozefa, a cata akcja rozgrywa sie w tle, za jego
plecami, z wykorzystaniem gry lalek, $wiatet i cieni.

Wigkszo$¢ adaptatordw prozy Schulza pozostaje przy leksyce i metafo-
rach pisarza. Scenariusz sklada si¢ zazwyczaj z napisanego przez samego

**J. Ciechowicz, Bruno Schulz w teatrze, [w:] Teatr pamieci Brunona Schulza, red.
H. Kasjaniuk, J. Ciechowicz, Gdynia 1993, s. 122.

» D. Krzywicka, Republika marzen, ,Echo Krakowa” 1987, nr 235.

¢ Po czasie zmieniono tytul spektaklu na Czas nielegalny.

77 J. Ciechowicz, op. cit., s. 116.
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Schulza tekstu, tyle Ze zostaje on pociety na kawalki, ktore ukladane sa
w nowa konfiguracje. Istnieje jednak grupa adaptatorow, ktorzy przeczuwaja,
ze partie dialogowe nie powinny sktadac si¢ z samych cytatéw pochodza-
cych z prozy Schulza, poniewaz moga wydac si¢ sztuczne czy patetyczne.
Adaptatorzy tworza wiec wlasne teksty, postugujac sie stownikiem Schulza.
To znaczy: piszg Schulza na nowo. Zazwyczaj te proby konczg sie kleska
i w efekcie powstaje tekst napisany jezykiem stylizowanym na jezyk Schulza,
ktéremu daleko do oryginatu.

W przeciagu lat pojawialy si¢ tez inne rozwigzania. Przede wszystkim
udowodniono, ze adaptacja prozy Schulza niekoniecznie musi odbywac sig
w ramach teatru opartego na stowie. Recepcja teatralna opowiadan Schulza
to takze spektakle pantomimiczne, ruchowe, taneczne. Pierwsza pantomima
na podstawie prozy Schulza to adaptacja Sanatorium pod Klepsydrg w rezy-
serii Jacka Kubickiego, zrealizowana przez studentéw (Studio Pantomimy
Politechniki Szczecinskiej, 1968). W kolejnych latach powstato wiecej po-
dobnych spektakli, ktére wyrosty z potrzeby eksperymentu, proby poka-
zania $wiata zlozonego ze stow poprzez pozawerbalne srodki wyrazu - gre
ciatem i ruchem. Jozef Markocki zrealizowal Ulice Krokodyli (Wroctawski
Teatr Formy, 2004), Leszek Madzik — Lustro (Scena Plastyczna KUL, 2013).
Pojawily sie tez spektakle taneczne, takie jak: Ku dobrej ciszy w rezyserii
Ryszarda Kalinowskiego (Lubelski Teatr Tanca, 2002) czy Sanatorium w re-
zyserii Kaliny Adamczak-Kasprzak i Agaty Ambrozinskiej-Rachuty (Polski
Teatr Tafica we Wroctawiu, 2004).

Czesto siega po Schulza takze teatr lalek® i s to niemal zawsze przedsta-
wienia wysoko oceniane. Zauwazono nawet, ze ,,posrod spektakli uznawa-
nych za najwybitniejsze w polskim teatrze lalkowym bardzo wazne miejsca
zajmuja te oparte na prozie Schulza™. W ostatnich latach powstaly in-
teresujace i wazne dla recepcji teatralnej Schulza spektakle korzystajace
z mozliwosci teatru lalkowego, jak wspominane juz Sklepy cynamonowe
Roberta Drobniucha, ale tez Wiosna Marcina Bartnikowskiego i Marcina
Binkowskiego (Teatr Malabar Hotel, 2019) czy Historia wystepnej wy-

% Zob. B. Nessel-Lukasik, Oblicza samotnosci. Bruno Schulz, Franz Kafka i Samuel
Beckett w polskim teatrze lalek, Kwidzyn 2012.

» A. Morawska-Rubczak, Utajone pragnienia, obnazony warsztat, ,Nowa Sita
Krytyczna”, 7.05.2009, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/72305.html [dostep 20.01.2020].
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obrazni Konrada Dworakowskiego (Teatr Lalki i Aktora ,,Pinokio” w Lodzi,
2010). Warto odnotowa¢ rowniez Samotnos¢ Frangoisa Lazary (Teatr
Lalek ,,Banialuka” w Bielsku-Bialej, 1988), Ostatnig ucieczke Aleksandra
Maksymiaka (Wroctawski Teatr Lalek, 2004) czy Sklepy cynamonowe w re-
zyserii Franka Soehnlego (Bialostocki Teatr Lalek, 2008). W recenzji tego
ostatniego przedstawienia Pawel Brylski pisat:

Lalka jest $wietnym narzedziem inscenizacji Sklepdw cynamonowych po-
przez swoj polowiczny status, poprzez swoiste stanie-w-po6l-drogi miedzy
przedmiotem a czlowiekiem. Lalka istnieje na zetknieciu czlowieka z mate-
rig - i wszelkie fantastyczne pomysly, jakie wynikajg z tego zetkniecia, da si¢
odczytaé w akapitach prozy Schulza. Zacieranie granicy miedzy czlowiekiem
a materig, panmaterialno$¢ $wiata, umowno$¢ rzeczywistosci czy, ze tak
sie wyraze, gramateria $wiata, czyli taka natura $wiata, w ktérej materia
podejmuje permanentng gre - to genius literatury drohobyckiego pisarza,
ktory teatr lalkowy moze wydoby¢™.

Teatr lalkowy $wietnie radzi sobie z adaptacja prozy Schulza. A jednak
nie wydaje mi sie, by tylko taki teatr, oparty na formie i plastyce, mogt z po-
wodzeniem adaptowac¢ opowiadania Schulza. Nie ma tutaj reguly. Okazuje
sie, ze w przypadku inscenizacji prozy Schulza zwykle lepiej sprawdzajq si¢
takie realizacje, ktdre nie skupiajg si¢ na budowaniu wielkich scenografii
dazacych do realizmu, ktérych ideg nie jest odtwarzanie rzeczywistosci uka-
zanej w opowiadaniach. Przykladem moze by¢ spektakl Play-Schulz Jacka
Bunscha (Gérno$laskie Centrum Kultury w Katowicach, 2003), w ktorym
scenografia jest minimalistyczna. W recenzji Doroty Mréwki czytamy:

Aby przenie$¢ na scene niezwyklos$¢ Schulzowskiego $wiata, tworcy przed-
stawienia musieli poszuka¢ odpowiednich srodkéw. Skupili sie wiec glow-
nie na atmosferze opowiadan, nie za$ na doktadnym odwzorowywaniu
miejsc. Postawili na umownos¢. Scene przecinajg pasy biatych firan. Mozna
je przesunaé, dowolnie dzielgc lub powigkszajac przestrzen. Stuzg takze jako
ekrany, na ktérych pojawiaja sie obrazy. To niezwykle proste rozwigzanie

0 P. Brylski, Zlepy stowno-lalkowe, ,Teatr” 2008, nr 4, s. 44-45.
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pozwolito na ptynne przenikanie sie scen, miejsc i zdarzen. Bez skom-
plikowanych zmian dekoracji przenosimy si¢ wraz z bohaterami w czasie
i przestrzeni®.

Adaptacje, ktorym udalo sie ozywic¢ $wiat Schulza na deskach teatru,
nie staraly sie jak najwierniej pokazac tresci dzieta. Ich twércom zalezato
raczej na tym, by zwroci¢ uwage na fragment swiata Schulza, przez ktory
przemawia jakas prawda (jedna z wielu) zawarta w dziele.

Taka zasada kierowali si¢ tworcy przedstawienia Wiosna (Studencki Teatr
Gliwice, Kino-Teatr ,,X”,1967), pierwszej adaptacji teatralnej prozy Schulza
w Polsce. Jeden z inscenizatordw, Jerzy Malitowski, wspominal, co byto dla
nich istotne podczas pracy nad spektaklem:

Ideg naczelng bylo pokazanie tego $wiata, ktory jawil sie w wyobrazni
Schulza. [...] To byly imponderabilia, to byta impresja sceniczno-plastyczna.
[...] Chcieli$my te obrazy powota¢ do zycia, wyrazi¢ klimat Wiosny*.

Ten klimat, istote dziela mozna przedstawi¢ w teatrze nie przez dazenie
do jakichs ostatecznych rozwigzan, ale wlasnie poprzez ukazanie fragmentu.
Niektorym adaptacjom, ktorych tworcy wyzbyli sie myslenia o dziele w kate-
goriach skonczonej catosci, zarzucano, ze sg niespojne i niezrozumiale. Takie
zarzuty stawiano m.in. przedstawieniu Karakonia. Piesni z Brunona Schulza
w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego (Gdanski Teatr Miniatura, 2013)
czy Genialnej epoce w rezyserii Rudolfa Zioly (Teatr Wybrzeze w Gdansku,
2012) albo Sanatorium pod klepsydrg w rezyserii Jana Peszka (Teatr im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1995). Ten ostatni spektakl — mocno
krytykowany takze ze wzgledu na fakt, ze Peszek gral w nim wraz ze swoja
corka i synem - jedna z recenzentek opisata nastepujaco:

Z poszarpanych w scenariuszu tekstow szesnastu opowiadan Schulza nie wy-
nika niciod poczatku do konca przedstawienia nie wiadomo, o co chodzi®.

Natomiast twdrcy przedstawienia jasno okreslali swoje zalozenia:

' D. Mréwka, Zagraj z Schulzem, ,,Gazeta Wyborcza. Katowice” 2003, nr 66.

32 J. Malitowski w rozmowie z Balbing Tarnowska, 2.12.2018.

3 E.Konieczna, Schulz Peszkiem na scenie zawijany..., ,Zycie Warszawy”, 9.01.1995,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/145976.html [dostep 9.04.2017].
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Spektakl nie ma by¢ opowiescia teatralng o tradycyjnym toku akeji, lecz
subiektywnym ciggiem skojarzen, powigzanych dzigki psychologicznym
relacjom pomiedzy bohaterami i miejscem — Sanatorium, w ktérym cof-
nieto czas™.

Adaptatorzy opowiadan Schulza czesto planujg odtworzy¢ ukazany
w nich obraz $wiata. Czy takie dzialanie nie jest sprzeczne z pojmowaniem
sztuki adaptacji? Czy tworzy sie dzi$ jeszcze przedstawienia jedynie nasla-
dujace dzielo literackie, bedace jego ,,dostownym” przektadem? Ciechowicz
pisal, ze jezeli adaptacja miataby stuzy¢ jedynie upowszechnieniu dzieta lite-
rackiego albo jego imitacji, to nie miataby sensu. Podkreslat role ,,adaptacji
artystycznej”, ktora ,,musi wykraczac poza reprodukcje w strone interpreta-
cji”*. Dyskusja na temat adaptacji moze ciaggnac si¢ w nieskonczonos¢. Nasze
podejscie zalezy od pojmowania kwestii interpretacji. Przypomina si¢ stynny
spor o interpretacje dziela literackiego, w ktorym glos zabierali Umberto
Eco, Richard Rorty i inni** i ktéry z réwnym powodzeniem mozna przenies¢
w sfere badan nad teatrem. Czy wspolczesny teatr (i sztuka w ogole) zna
takie pojecie jak ,,nadinterpretacja”? A jesli tak, to gdzie przebiega granica?

Nalezaloby zastanowi¢ si¢, czy adaptacje zmierzajace do ukazania
pelnego obrazu $wiata Schulza sg konieczne i czy mogg zaproponowac
co$ wiecej ponad to, co daje lektura tekstu. By¢ moze adaptacja teatralna
prozy Schulza powinna wykracza¢ poza sam tekst, poza intencje autora.
Najlepiej oceniane spektakle powstale na podstawie tej prozy to te, ktore
wykroczyly poza horyzont dziela, ktorych tworcy stworzyli wlasny klucz
interpretacyjny, poszli w kierunku moze nie tyle przekiadu, ile inspiracji.
»Gdyby teatr polski nie mial nic innego do powiedzenia na temat Schulza
poza Umarlg klasq Kantora - i tak zagadnienie byloby pierwszorzedne™ -
stusznie zauwazyt Jan Ciechowicz. Ale Umarta klasa nie byla adaptacja
prozy Schulza, cho¢ - jak pisal Konstanty Puzyna - niemal wszystko byto

* Kr, Aury, atmosfery, Schulz, ,Dziennik Polski”, 4.01.1995, http://www.e-teatr.pl/
pl/artykuly/145983.html [dostep 20.01.2020].

» 7. Ciechowicz, op. cit., s. 113.

% Zob. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja,
tlum. T. Bieron, red. S. Collini, Krakéw 1996.

7 . Ciechowicz, op. cit, s. 116.
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w niej ,,z Schulza*®. Tadeusz Kantor otwarcie méwil o swoich inspiracjach
(w programie przedstawienia z 1975 roku Schulz pojawia si¢ jako ,uczest-
nik seansu”), podkreslajac przy tym jednak zawsze autonomiczny, autorski
charakter swoich spektakli.

Zarysowuja si¢ dwie drogi, ktorymi mégltby podazy¢ ktos, kto chcialtby
dzi$ wystawic¢ Schulza w teatrze. Pierwsza z nich, bardziej tradycyjna, po-
legataby na pokazaniu na scenie jakiej$ czesci $wiata Schulza, bez ambicji
stworzenia dziela bedacego odzwierciedleniem scenicznym pierwowzoru,
ale z zachowaniem pewnej istoty tekstu, zawartej w nim idei, ktérag mozemy
nazwac (za Eco) ,intencja dzieta” albo (za Miloszewska) ,,duchem orygi-
nalu”. Chodzi o przedstawienie jakiej$ prawdy o swiecie Schulza. Druga
droga polegataby na wyrazeniu prawdy o $wiecie w ogole. Oznaczataby wyj-
$cie poza dzieto Schulza i skierowanie si¢ we wlasna strone. Proza Schulza
stataby si¢ wowczas jedynie punktem wyjscia, inspiracja. Jerzy Jarzebski
uwaza, ze taka wlasnie bylaby idealna adaptacja opowiadan Schulza:

Teatr Schulza musi by¢ [...] w calym tego slowa znaczeniu ,teatrem on-
tologicznym”, stawiajacym pytanie nie o to, jak wyglada $wiat, w ktérym
zyl Schulz i jego bohaterowie, ale na czym polega najgtebsza istota $wiata
i zycia w ogole®.

Jeszcze dosadniej pisat o tym niedawno Wojciech Owczarski, ktory szanse
dla tworcow teatralnych widziatby nie tyle w ,,przekladzie jezyka Schulza
na jezyk teatru”, ile w kreatywnej ,,grze z Schulzem™ ,,Zamiast »ilustrowac«
fantazmaty pisarza, nalezaloby o nim fantazjowaé. Zamiast »uciele$niac«
jego sny — $ni¢ na scenie z nim albo przeciw niemu™’. Pragmatyczna pro-
pozycja Owczarskiego, cho¢ ryzykowna, potrafi wydac¢ si¢ przekonujaca:

Schulz z pewnoscig zyskatby na tym, gdyby tworcy, zamiast naiwnie ,,prze-
nosi¢” go na scene, zaczeli wchodzi¢ z nim w dialog, umieszcza¢ w kon-
tekscie wlasnych spraw, ,,uzywac” jako materiatu do konstrukcji zupetnie

% K.Puzyna, My, umarli, [w:] idem, Pétmrok. Felietony teatralne i szkice, Warszawa

1982, s. 107.
¥ J.Jarzebski, Schulz (nie)teatralny..., s. 148.
40 W. Owczarski, Schulz na scenie, ,,Schulz/Forum” 2019, nr 14, s. 50.
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nieoczekiwanych i zgola ,nieschulzowskich”, zderza¢ z innymi glosami,
»przepisywac”, a cho¢by nawet dezawuowacd, ponizaé czy osmieszac*.

Trudno powiedzie¢, czy w przypadku tej drugiej propozycji mozemy
wciaz jeszcze mowic o adaptacji. A moze tak wyglada jeden z jej wspolcze-
snych wariantow?
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On Bruno Schulz’s Prose in the Theater

Due to the many unsuccessful theatrical adaptations of Bruno Schulz’s short stories,
itis customary to say that his prose is ‘non-stage’. The reason for the failures of these
adaptations lies not in the literary original, but in the specific methods of staging.
Directors and adapters often repeat similar mistakes. Not all theatrical realizations
based on work of Schulz are bad, there are also highly rated ones. There are two
ways the adapter could take to show this prose in the theatre: capture the ‘spirit of
the original’ or use the text as an inspiration.
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spirit of the original’, ‘ontological theater’
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