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Wiek XIX rozbudzil wyobraznie miejskg, a sama koncepcja miasta zaczeta
sie rozwija¢ i rozszerza¢ o zagadnienia egzystencjalne, filozoficzne i este-
tyczne. Miasto wzbudzajace od wiekow zachwyt i fascynacje jest rowniez
zrodfem grozy i niepokoju, sygnalem nieustannej zmiany, jest reprezentacija
wspolczesnej cywilizacji ze wszystkimi jej aspektami. Dzisiaj miasta sg
bowiem skladnikiem tozsamosci, zaréwno jednostek, jak i catych spole-
czenstw, wspolnym do$wiadczeniem nowoczesnosci, korong cywilizacji.
Zycie miejskie przeniknelo do literatury, kinematografii, muzyki, sztuk
plastycznych i performatywnych, a takze do komiksu. Miasto i miejskos¢
sg przedmiotem refleksji wielu dyscyplin wspdlczesnej nauki i sztuki,
a problem ,,doswiadczania miasta” obecny jest w badaniach kulturoznaw-
czych, socjologicznych i innych. Przestrzen miejska w artykulacjach kul-
turoznawczych pojmowana jest niejednokrotnie ,,w terminach przestrzeni
przezywanej, a zatem przestrzeni kulturowego, mentalnie i emocjonalnie
zabarwionego doswiadczenia™.

Nie sposdb jest doswiadczy¢ miasta w pelni, mnogosci jego wymiardw
i twarzy, bowiem obcowanie z przestrzenig jest wybiércze. Przebywajac
w miescie, nigdy nie mamy pelnego jego ogladu, a perspektywy widzenia
mogg by¢ bardzo réznorodne. Chris Barker pisze, ze ,,cztowiek nie moze
doswiadczy¢ »rzeczywistosci« w sposdb niezaposredniczony. To, co uznaje
sie za prawdziwe i rzeczywiste, wynika z konstrukeji dyskursywnych [...].
Roézne rodzaje przedstawiania miasta stanowia pewnego rodzaju streszczenie

! Z.Dziuban, Zanurzenie w miescie. Doswiadczenie, [w:] Kulturowe studia miejskie.
Wprowadzenie, red. E. Rewers, Warszawa 2014, s. 158.
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jego ztozonosci i dokonuja przemieszczenia z poziomu fizycznego na poziom
znakéw — simulacrow — ktdre udaja »rzeczywisto$é«™.

Przezywanie przestrzeni poprzez komiks moze prowadzi¢ czytelnika
do odkrywania siebie, odstaniania wlasnej wrazliwosci. Komiks staje si¢
zatem plaszczyzng wyrazania niewypowiedzianego, miejscem wolnym od
ograniczen, przestrzenia obecng poza polityka i poza konwencjg. W komik-
sie ujawnia¢ si¢ beda prawdziwe oblicza przestrzeni zawlaszczonych przez
upolitycznione rezimy widzenia. Zaznaczy¢ nalezy, ze badania motywu
miasta i miejskosci w komiksach s stosunkowo rzadkie. Tematyka ta,
chociaz cieszy si¢ coraz wiekszym zainteresowaniem badaczy, wcigz jest
nikle zarysowana w literaturze przedmiotu: w jednej anglojezycznej mo-
nografii’ oraz w pokonferencyjnej publikacji* i rozproszonych artykufach,
w wiekszosci bedacych studiami przypadkow. Niniejszy artykut jest proba
wskazania, w jaki sposob obserwacje i wyobrazenia miejskie realizowane
sa w komiksie; przedstawiona tutaj refleksja ma charakter ogélny i odnosi
sie raczej do pewnych tendencji niz do analizy poszczegélnych utworéw.
Omowiony zostal rowniez sposdb, w jaki komiks jako tekst kultury moze
by¢ swiadectwem doswiadczania miast w perspektywie reziméw widzenia,
oraz relacja czytelnika ze §wiatem przedstawionym w przypadku prakty-
kowania komiksu.

W perspektywie niniejszych rozwazan istotng kwestig jest oznaczenie
miejsca komiksu posréd réznych sztuk wizualnych (oraz wizualno-wer-
balnych). Nicholas Mirzoeft kulture ponowoczesng charakteryzuje jako
kulture wizualng, lecz zwraca uwage na to, ze doswiadczenia wizualne
bedace udziatem wspdlczesnych sg absolutnie sztuczne. Widzenie zapo-
$redniczone poprzez rdznego rodzaju urzadzenia daje nam mozliwos¢
wirtualnych podrdzy, przebywania w $§wiatach zidealizowanych czy tez
ogladania wlasnych organéw na monitorach urzadzen medycznych. Jednak
w przypadku dyskursow miejskich wirtualne panoramy wielkich miast

2 C. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, ttum. A. Sadza, Krakéw 2005,
s. 430-431.

> D. Davies, Urban Comics. Infrastructure and the Global City in Contemporary
Graphic Narratives, New York 2019.

* J. Ahrens, A. Meteling, Comics and the City: Urban Space in Print, Picture and
Sequence, New York 2010.
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s3 obrazami zmanipulowanymi, sztucznymi kreacjami wytwarzajacymi
ztudne wyobrazenia o rzeczywistosci. ,,Zycie w tej alternatywnej rzeczy-
wistodci jest czasami znacznie przyjemniejsze niz to prawdziwe, czasami
gorsze™” — pisze Nicholas Mirzoeft. Dalej czytamy:

Kultura wizualna zajmuje si¢ wydarzeniami wizualnymi, w ktérych infor-
macja, znaczenie lub przyjemnos¢ jest poszukiwana przez konsumentow
w interfejsach technologii wizualnych. Technologi¢ wizualng rozumiem
jako dowolng forme urzadzen, przeznaczonych zaréwno do patrzenia, jak
i do wzmocnienia naturalnego widzenia, od malarstwa olejnego do telewizji
i Internetu®.

Komiks w tej perspektywie jest technologiag wizualng — medium, ktore
stuzy do przekazywania doswiadczenia wydarzenia wizualnego. Wpisuje si¢
w ten zbidr jako narzedzie bedace wzmocnieniem, przedtuzeniem widzenia.
Nalezy zaznaczy¢, ze komiks nie stuzy jedynie do patrzenia, ale réwniez
do dostrzegania. Jego funkcja eksponujaca pewne zdarzenia (réwniez te
poza komiksem, bedace w sferze niewidzenia) jest bardzo cenng cecha
tego medium.

Wyobrazenia miast w komiksach nie odrywaja nas od rzeczywistosci,
ale proponuja taczenie si¢ z przestrzeniami na plaszczyznie wytwor6éw ima-
ginacji: ,miasto w naszym codziennym do$wiadczeniu jest w tym samym
czasie aktualnie istniejacym srodowiskiem fizycznym, jak i miastem w po-
wiesci, filmie, fotografii, na ekranie telewizora czy w komiksie™”. Malgorzata
Nieszczerzewska wyrdznia dwa rodzaje miejskich wyobrazen, ktdre wydaja
sie by¢ interesujace w badaniach nad komiksem: konceptualizacje miasta
jako calosci (stories about the city) oraz konceptualizacje miasta fragmen-
tarycznego (stories from the city)®. Nalezy zwroci¢ uwage, w jakim trybie
ukazywane jest miasto w tekstach komiksowych: czy czytelnik otrzymuje
wizje totalnego miasta, zmapowanego i kompletnego, czy tez fragment
ukazujacy wyimek §wiata przedstawionego. Jednoczes$nie trzeba zaznaczy¢,

5 Zob. N. Mirzoeff, The Visual Culture Reader, London-New York 1998, s. 3-13.

¢ Ibidem,s. 3.

7 M. Nieszczerzewska, Wyobrazenia, [w:] Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie,
red. E. Rewers, Warszawa 2014, s. 192.

8 Ibidem, s. 194.
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ze przedstawienia przestrzeni faktycznie istniejacych beda zawsze fragmen-
taryczne, poniewaz beda odnosily sie do rzeczywistosci, ktdrej holistyczne
ujecie w dziele jest niemozliwe. Przebywanie w miescie-tekscie pozwala
odbiorcy na pogtebione poznanie przestrzeni i tozsamosci miejsca, na ktore
czesto w codziennym doswiadczeniu miasta nie ma czasu ani okazji. W prze-
strzeni wyrazonej w tekscie dokonuje si¢ rewizji tozsamosci miejsca, a tym
samym réwniez pozycji czlowieka w tkance miejskiej. Semiosfera miasta
moze w tekstach rozwija¢ si¢ 0 nowe obszary, reprezentacje miast moga by¢
bowiem konstruowane instytucjonalnie, zbiorowo, indywidualnie; moga
mie¢ charakter artystyczny lub uzytkowy, wyznaczaé nowe sfery sacrum
i profanum. Jednoczesnie miasto jako obszar praktyk tekstualnych poszerza
pole postrzegania przestrzeni w dos§wiadczeniu codziennym.

Miejskie wyobrazenie to szczegdlna hybryda tego, co rzeczywiste i tego,
co imaginatywne — to pewien stan wynikajacy zaréwno z do$§wiadczania
miast w codziennym zyciu, jak i z kompilacji metafor i symboli. Moze by¢
realizowane w tekstach kultury w sposéb absolutny lub migawkowy oraz
prezentowa¢ koncepcje $wiatdw istniejacych badz tez wyimaginowanych.
Doswiadczenie przestrzeni miejskiej w komiksie przez czytelnika jest dalece
zaposredniczone, wybidrcze i sfragmentaryzowane, a jednak mimo to jest
doswiadczeniem cennym i czesto wiarygodnym. Juz na poziomie ,real-
nego” bycia w miescie zwiedzajacy jest ograniczony dostepem do miejsc,
perspektywa patrzenia, konstrukcja przestrzeni, celowym ,,zamykaniem”
segmentow miasta. Te czastkowo$¢ doswiadczenia poglebia fakt, ze z catego
spektrum doznan twoérca komiksu wybiera te, ktore sam uznaje za istotne.
Zaposredniczenie obcowania z miejscem moze by¢ zwielokrotnione, jesli
autor opiera si¢ na relacjach innych osob. Oryginalna przestrzen - nie dos¢,
ze uproszczona w rysunku komiksowym - staje si¢ czasami coraz mniej wy-
razna, naznaczona doznaniem odbiorczym posrednikéw®. W przestrzeni za-

° Przykladem moze by¢ tworczo$¢ Joego Sacco, ktéry nierzadko postuguje sie
szkatutkowa konstrukcja powiesci graficznej. Spisane przez tego komiksowego re-
portera relacje i wspomnienia innych oséb budujg kolejne warstwy opowiesci, ale tez
formuja nowe przestrzenie. Na ten niezwykty ksztalt wytaniajacych sie przestrzeni
miejskich, osadzonych ponadto w konkretnych sytuacjach historyczno-spotecznych,
zwraca uwage Dominic Davies we wstepie do Urban Comics. Infrastructure and the
Global City in Contemporary Graphic Narratives. Zob. D. Davies, op. cit.
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czynajg funkcjonowac elementy imaginacji i symbolu, §wiat przedstawiony
nabiera onirycznego charakteru, gdzie odréznienie tego, co prawdziwe od
tego, co nierzeczywiste, nie jest mozliwe. Deformacja rzeczywistosci i roz-
ciaganie widzenia na to, co nieistniejace, przypomina Baudrillardowskie
symulakrum.

We wspolczesnej kulturze wizualnej, zdominowanej przez obrazy, ko-
miks bardzo dobrze sprawdza si¢ jako medium narratywizujace miasto.
Nieszczerzewska, ktéra miejskie wyobrazenia czy tez miejska wyobraznie
nazywa urban imaginary, zwraca uwage na fakt, ze koncepcja wyobrazni
miejskiej $cisle zwiazana jest wlasnie z praktykami narratywizowania mia-
sta. Autorka pisze: ,,to, co realne i to, co wyobrazone w przestrzeni miej-
skiej sie przenika. Wyobraznia z jednej strony ksztaltuje przestrzen miasta,
z drugiej strony natomiast to rzeczywista przestrzen miejska inspiruje i na-
daje ksztalt naszym wyobrazeniom o niej”. Imaginacja wykracza poza
doswiadczenie, jednak ma tendencje do nadprodukcji znaczen i tworzenia
konceptow $wiatéw nieistniejacych. Czym innym jest jednak miasto wyima-
ginowane - tak naprawde nieistniejace — a czym innym rzeczywiste miasto
wyobrazone, ktore jednak znaczaco moze réznic si¢ od tego faktycznego.
Koncepcje wyobrazeniowe mogg nakladac sie na przestrzenie istniejace, jak
np. w przypadku Paryza. Roger Caillois pisal: ,istnieje fantasmagoryczne
wyobrazenie Paryza, a ogdlniej biorac, wielkiego miasta tak silnie ujarz-
miajace wyobraznig, ze nikt nie zastanawia sie, czy jest wierne, wyobraze-
nie zrodzone z ksigzek tak jednak rozpowszechnione, ze przenikneto do
ogolnej atmosfery myslowej i zaczelo wywieraé pewien przymus. Sg to, jak
wiemy, cechy my$lenia mitycznego™. Rozczarowanie faktycznie istniejagcym
miastem doczekalo si¢ nawet nazwy - syndrom paryski, ktory najczesciej
wystepuje u turystow japonskich i jest wynikiem zawodu spowodowanego
zderzeniem przestrzeni rzeczywistej z wyobrazeniem miejsca. Miejskos$¢
wyobrazona jest zupelnie inna niz codzienne doswiadczenie miasta.

Wiele utworéw rozwija przed czytelnikiem panoramy miast istniejgcych,
wplecione w fantastyczne historie i §wiaty. Przykladem takiego zabiegu
moze by¢ seria komisowa Ekho. Lustrzany swiat, gdzie w tomie Cesarstwo

1 Ibidem, s. 188.
' R. Caillois, Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, ttum. J. Btonski, K. Dolatowska i in.,
Warszawa 1967, s. 103-104.
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Paryskie'> wyeksponowany jest najbardziej znany symbol Paryza — wieza
Eiffla, w ktérej umieszczono paltac cesarski. W alternatywnym, lustrzanym
$wiecie wieza pelna jest tajnych przejsc i sal, jest sercem miasta i siedziba
wladcy. Zabieg ten pokazuje, jak miejsca znaczace z czasem stajg si¢ sym-
bolami przestrzeni i obrastaja w mitologie; jak chetnie snute s na ich temat
niezwykte opowiesci, z ktorych czes¢ przenika i utrwala sie w zbiorowe;j
wyobrazni. Autorzy Ekhé — Christophe Arleston i Alessandro Barbucci -
sygnalizujg inne wazne punkty na mapie francuskiej stolicy: Luk Triumfalny,
katedre Notre-Dame, kabaret Moulin Rouge, stynny hotel Ritz czy Cafté
de la Butte na Montmartre. Wszystkie te miejsca leza w obszarze mitologii
przestrzeni Paryza. Nawet w komiksie fantastycznym mozna zatem zwrdci¢
uwage odbiorcy ku tkance miejskiej. Odnajdowanie §ladow architektury
istniejacej w $wiatach komisowych jest jednym z mozliwych porzadkow
organizujacych lekture komiksow (zwlaszcza komikséw miejskich, gdzie
przestrzen przedstawiona odgrywa znaczaca rolg).

Z podobnych zabiegéw korzystaja autorzy komiksow superbohaterskich.
Artysci tworzacy komiksy dla Marvela sytuuja wielu protagonistow w re-
alnie istniejacych miastach - gtéwnie w Nowym Jorku®. Z magnetycznej
sily megalopolis korzystaja tez autorzy komikséw stworzonych przez DC
Comics, w ktorych czesto to, co wyimaginowane, przenika si¢ z tym, co
rzeczywiste. Gotham City, miasto z uniwersum Batmana, jest najpelniej
rozwinietym, fikcyjnym miastem na Swiecie, gleboko zakorzenionym
w zbiorowej wyobrazni, identyfikowanym przez czytelnikéw i widzow,
powielanym i rozwijanym przez odbiorcow w procesie prosumenckiej,
fandomowej reprodukcji. Gotham - najbardziej rozpoznawalne miasto
komiksowe - nieustannie poréwnywane jest do Nowego Jorku, czasem do
Chicago. Wspolczesni twdrcy przyznaja w mniejszym lub wigkszym stopniu
racje tym interpretacjom'. W komiksach fantastycznych, ukonkretniona

2 C. Arleston, A. Barbucci, Ekho. Lustrzany swiat. Cesarstwo Paryskie, ttum. J. Syty,
Piaseczno 2018.

B W niektdérych przypadkach czytelnik zna konkretny adres - tutaj znajduje sie
siedziba Fantastycznej Czworki (Madison Avenue), w innych tylko dzielnice - Hell’s
Kitchen Dardevila, Fiks Tower Kingpina na Manhattanie czy Stark Tower przy Union
Square.

" Zob. M. Sek, Podréz do Gotham City, ,Zeszyty Komiksowe” 2013, nr 15.
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lokalizacja ma charakter kotwicy uwiarygadniajacej $wiat przedstawiony,
charakterystyczna wielkomiejska przestrzen staje si¢ niemalze namacalna,
zwlaszcza w przypadku Nowego Jorku, ktérego wizerunek jest jednym
z najczesciej powielanych (lub imitowanych) we wspolczesnej popkultu-
rze. Wpisujac w obszar narracji znajome czytelnikom, czesto ikoniczne
dla danego miasta punkty, przestrzen nabiera trzeciego wymiaru. Otwiera
sie na poziomie imaginacji, zyskuje fakture, zapach, dzwigk i atmosfere
(znajome z doswiadczenia lub utrwalonych spolecznie przekonan). Nowy
Jork jest miastem, ktore najczesciej staje si¢ bohaterem lub tlem wspot-
czesnych komikséw. Fascynacje ta metropolig ujawniajg zaréwno twoércy
komiksow obyczajowych (np. Will Eisner”), komiksow fantastycznych (duet
Christophe Arleston i Alessandro Barbucci), historii alternatywnej (Brian
Wood i Ricardo Burchielli*) czy superbohaterskich komikséw wspomnia-
nego wczesniej wydawnictwa Marvel Comics. Bardzo popularny jest row-
niez Londyn, Paryz, Tokio, a w komiksie polskim — Warszawa.

Franco Bianchini opisuje dwie kategorie rozumienia miasta. Pierwsza
jest kategoria miejskiego pejzazu myslowego (urban mindscape) rozumia-
nego jako struktura myslenia o miescie, ktora: ,Wskazuje na cos, co istnieje
pomiedzy fizycznie istniejagcym krajobrazem miasta i jego wizualna, i kul-
turowg percepcja. Krajobraz myslowy (mindscape) moze réwniez oznaczaé
krajobraz umystu (landscape of the mind)””. Zatem miejski krajobraz my-
slowy moze by¢ pojmowany jako miejski ,,bank obrazéw”. Zwiazany bedzie
z konceptualizacja, rozpoznawaniem i obrazami miasta polaczonymi ze
stereotypami, zasiegiem medialnym, reprezentacjami funkcjonujgcymi
w sztuce, mitach i opowiesciach, w marketingu i dziataniu wladz miej-
skich, przewodnikach turystycznych czy w opinii jednostek. Moze by¢
kreowany indywidualnie lub kolektywnie. Tymczasem druga kategoria to
miejsko$¢ wyimaginowana — wyobrazenie miejskie (urban imaginary), gdzie
na pierwszy plan Bianchini wysuwa ,pod$éwiadome pragnienia, fantazje

> Autor najslynniejszej trylogii komiksowej o Nowym Jorku.

16 Tworcy komiksu DMZ. W strefie.

7" F. Bianchini, European Urban Mindscapes: Concepts, Cultural Representations
and Policy Applications. Introduction, [w:] Urban Mindscapes od Europe, eds. G. Weiss-
Sussex, F. Bianchini, Amsterdam-New York 2006, s. 13-14.
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i wyobrazenia miasta.”®. Wyobrazenie miejskie ma wymiar symboliczny
i jest zindywidualizowane, ujawnia¢ si¢ w nim beda konstrukty spoleczne
wplywajace na miejska rzeczywistos¢, ale tez moze stac si¢ przestrzenia
manifestacji pogladow i kontestacji®.

W kategori¢ ,,banku obrazéw” zdecydowanie wpisuja si¢ miejskie po-
wiesci graficzne Willa Eisnera, ktory w swojej tworczosci skupia si¢ przede
wszystkim na przedstawianiu zycia codziennego nowojorczykéw. W krot-
kich scenkach obyczajowych Eisner malowniczo oddaje Zycie miejskiej ulicy,
zaglada mieszkancom do doméw, podglada ich przez okna, podpatruje
obyczaje réznych grup wiekowych, zawodowych i spotecznych. Obrazuje
zycie gospodyn domowych, biznesmenoéw, pokazuje uliczne zabawy dzie-
ciece i rytualy mitosne nastolatkow. Przyglada si¢ zwyczajnemu funkcjono-
waniu mieszczan, pozostawiajac jednoczesnie oceng tego zlozonego $wiata
czytelnikowi®.

Bianchini urban imaginary traktuje jako co$ poglebionego, czemu fanta-
zja nadaje znaczenie. Tchnienie, ktére nadaje miastu ksztalt. To caty stow-
nik poje¢ zbudowany z alegorii i analogii, opowiesci, poezji, popularnych
piosenek i miejskich legend?. W tej kategorii mozna uplasowac twdrczo$é
Allana Moore’a, tworcy komikséw znanego z zabaw z konwencja, licznych
gier inter- i metatekstowych. W Prosto z piekta* siggnat po jedng z najstyn-
niejszych w historii kryminalistyki sprawe londynskiego mordercy Kuby
Rozpruwacza. Moore zdecydowat si¢ wprowadzi¢ czytelnika w Londyn
epoki wiktorianskiej, doskonale ukazujac przeglad spoleczenstwa oraz
sama nature miasta. Naznacza miejsca istniejgce na realnej mapie Londynu
magicznymi formutami, oprowadza odbiorce po zabytkowych punktach, jak
Iglica Kleopatry czy ko$ciét Nicholasa Hawksmoora. Z historii zanurzonej
w wolnomularskiej mitologii wylania si¢ doskonatyobraz miasta z konca

¥ Ibidem, s. 15.

¥ Ibidem, s. 15-19.

20 Will Eisner jest jednym z najwybitniejszych przedstawicieli obyczajowej powiesci
graficznej. Takie jego komiksy, jak Umowa z Bogiem i inne opowiesci z czynszéwki czy
Nowy Jork. Zycie w wielkim miescie uznawane sg za kanon komiksu $wiatowego.

2 F. Bianchini, op. cit., s. 36-37.

2 A.Moore, E. Campbell [ilustr.], Prosto z piekta, ttum. M. Chacinski, M. Cieslik,
Warszawa 2008.
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XIX wieku, naszkicowany przez Eddiego Campbella. Scenarzysta korzysta
réwniez z niezliczonej ilosci nawigzan do starozytnych mitéw, filozofii réz-
nych epok, astrologii, psychologii, historii §wiata®. Niepokojaca, oniryczna
atmosfera komiksu osadzona jest w asynchronicznym $wiecie, w ktérym
morderca snuje rozwazania o naturze boskosci. Tworca realizuje tu koncepty
zwigzane zaréwno ze zindywidualizowanym wyobrazeniem miejskim,
jak i z kolektywnymi miejskimi krajobrazami myslowymi. Te pierwsze
wyrazone s3 zwlaszcza w warstwach concept artu, opowiesci i $wiata przed-
stawionego; te drugie realizuja si¢ w wykorzystaniu utrwalonych symboli,
wskazywaniu axis mundi, sfer sacrum i profanum oraz sieganiu do miej-
skich mitologii.

Wedlug Mirzoeffa ,kultura wizualna nie polega na obrazach, ale na
wspolczesnej sklonnosci do obrazowania lub wizualizowania istnienia”.
W tym szerokim zbiorze utrwalonych wizualnie fragmentéw rzeczywi-
stosci znajduje sie rowniez komiks, ktéry pozwala rejestrowac spoteczne
wyobrazenia na temat otaczajacego $wiata, przyszlosci oraz przeszlosci.
Przedstawia zbiorowe mity za pomocg technologii, ktéra pozwala na wzmoc-
nienia widzenia i wizualne akcentowanie. Dobrg ilustracjg tego moze by¢
szeroki zbidr dziel z zakresu komiksu-reportazu. Patrick Chappatte jest
reportazysta komiksowym, ktéry pracowal m.in. dla ,Le Temps”, ,,Neue
Zircher Zeitung”, ,,Sunday Edition” oraz ,, International New York Time”*.
Przedstawiane przez niego w rysunkowej formie relacje dotyczyly wojny
w Strefie Gazy (2009), slumséw w Nairobi (2010) i wojen gangéw w Ameryce
Srodkowej (2012). Chappatte twierdzi, ze sita komiksowego reportazu tkwi
wlasnie w jego formie. Nikt nie spodziewa si¢ bowiem, zZe obrazkowa historia
moze opowiedzie¢ o wstrzasajacych zajéciach. Forma rysunku, cartoonu,
niesie ze sobg bowiem duzy ciezar semantyczny. Chapatte i inni repor-
terzy komiksowi pokazuja w swoich obrazach historie cigzkich zbrodni,

» Szesciuset stronicowe dzielo Moora jest pelne nawigzan, poczawszy od kultu
Ksiezyca bogini Diany, przez nietzscheanskiego Apollina i Dionizosa, po zapowiedzi
narodzin Adolfa Hitlera.

2 N. Mirzoeft, The Visual Culture Reader, London-New York 1998, s. 6.

» Zob. M. Sek, Nowe dziennikarstwo - comics journalism, [w:] Systemy medialne
w dobie cyfryzacji: kierunki i skala przemian, red. Z. Oniszczuk, Katowice 2015,
s. 141-152.
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ludobdjstwo, gwalty, przemoc fizyczng i psychiczng, okrucienstwo wojny.
To zderzenie pozornie niewinnego wizualnego medium oraz sity razenia
opowiesci reportazu wzmacnia przekaz, czyni go dosadnym i wzruszaja-
cym?®. Dzieki temu zabiegowi komiksy stajg sie przedtuzeniami ludzkiego
widzenia. Odkrywaja to, czego fotografia lub film pokaza¢ nie mogg badz
nie potrafig”, aczkolwiek fotografia jest istotnym elementem warsztatu
reporteréw komiksowych, ktérzy wykonujac rysunki do swoich utworéw,
czesto korzystaja ze zdje¢*®. Fotografowanie zastepuje tutaj pamiec i czas
(ktéry bylby niezbedny do wykonania szkicu na poczekaniu). Oczywiscie
artysci pracujg roznymi metodami, bywaja i tacy, ktoérzy tworzg szkice na
miejscu. Fotografig postugiwal si¢ m.in. Joe Kubert w Faxie z Sarajewa, gdzie
przedstawia dzieje swojego przyjaciela, Ervina Rustemagica, ktory utknat
wraz z rodzing w oblezonym Sarajewie; Kubert znat te historie z relacji
Ervina i jego rodziny. W powiesci, narysowanej w amerykanskim stylu
graficznym, ukazane jest miasto pod okupacja. Pojawiaja si¢ mapy, ktore
ulatwiajg czytelnikowi orientacje w przestrzeni i ktére zgodne sg z praw-
dziwym planem miasta. W tej zupelnie pochlonigtej konfliktem przestrzeni
miejskiej nie ma miejsc bezpiecznych, oswojonych. Bywaja tylko takie, ktore

6 Zob. film Komiksy idg na wojne, rez. M. Daniels, Francja-Wtochy, 2009.

77 Jednym z najwazniejszych doswiadczen wizualnych rzeczywistosci jest wspot-
cze$nie fotografia cyfrowa, ktdéra towarzyszy nam we wszystkich przestrzeniach wir-
tualnych i faktycznych. Mozliwo$¢ robienia taniej i szybkiej fotografii, najczesciej za
pomoca smartfonéw, zaowocowala rozprzestrzenieniem si¢ na masows skale amator-
skich komunikatéw wizualnych, swiadectw rzeczywistosci i codzienno$ci. Fotografia
amatorska dawniej najczeéciej stuzyla utrwalaniu chwil wyjatkowych i znaczacych.
Wspdlczesnie tym dosadniej wybrzmiewa teza Jeana Baudrillarda, przywotana przez
Andrzeja Gwozdzia, ze poprzez aparat fotograficzny zanika spojrzenie: ,,Biegajac
z aparatem przez miasto, przestaje sic je w istocie widzie¢”. Zob. J. Baudrillard, Swiat
wideo i podmiot fraktalny, [w:] Po kinie? Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikow elek-
tronicznych, red. A. Gw6zdz, Krakéw 1994, s. 253.

* W dyskusji na temat reziméw widzenia w komiksie wartym wspomnienia jest
fakt, ze fotografia nie petni wspoélczesnie swojej dokumentujacej roli. Wiarygodnosé
fotografii, a nawet i filmow (deepfake), jest kwestionowana przez odbiorcéw z uwagi na
technologiczne mozliwosci ingerencji. Rysunek zyskuje tutaj zupelnie inng role - czesto
refleksyjnej ilustracji, ktora sktania czytelnika do pochylenia si¢ nad zobrazowanym
problemem.
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stajg si¢ tymczasowym schronieniem. Ze strefy wojny wylaczono jeden bu-
dynek, sarajewski hotel Holiday Inn, ktéry byl schronieniem dyplomatéw
i dziennikarzy przebywajacych w miescie. Budynek formg architektoniczna
obcy dla tkanki miejskiej, bedacy wlasnoscig zachodniej sieci hotelarskiej,
staje sie jeszcze bardziej obcy jako symbol §wiata lezacego poza terytorium
konfliktu - enklawy dla uprzywilejowanych, miejsca przejscia miedzy swia-
tami. Do hotelu zwykli obywatele miasta nie majg wstepu, przebywaja tam
reporterzy z calego §wiata, ktorzy moga w kazdej chwili opusci¢ Sarajewo.
Wnetrze budynku pozostaje niewidoczne dla miasta, niedostepne. Kubert
stosuje wiele zabiegdw majacych jak najmocniej zakotwiczy¢ opowies¢
w $wiecie istniejacym, jednym z nich jest zamieszczenie na koricu woluminu
krotkiej kroniki fotograficznej rodziny Rustemagica. Fotografia, podobnie
jak komiks, ma tutaj znaczenie dowodu: patrzymy w twarz prawdziwym,
a nie tylko narysowanym ludziom.

Szkicami, notatkami i zdjeciami postuguje si¢ w swojej pracy Joe Sacco,
ktdérego reportazowe powiesci graficzne oparte sg na materiatach zebranych
podczas jego wypraw i wywiadzie dziennikarskim przeprowadzonym na
miejscu zdarzen®. Sacco opiera si¢ rowniez na relacjach swiadkéw i snuje
ich opowiesci, ale w znacznej czesci powiesci sam jest ich bohaterem. Porusza
sie po obszarach zwigzanych z konfliktami zbrojnymi. Jego powiesci gra-
ficzne stanowig niezwykle wazny punkt w dziejach historii komiksu repor-
terskiego. Sam piszac o swoim warsztacie badawczym, przy okazji zwraca
uwage, ze:

Zasadniczo to ja jestem scenografem i rezyserem kazdej sceny rozgrywaja-
cej sie w latach 40. i 50. ubiegtego wieku. Odtwarzajac wyglad miasteczek
i obozdw uchodzcow ze Strefy Gazy, polegatem w znacznej mierze na zdje-
ciach archiwéw UNRWA, Agencji Narodéw Zjednoczonych ds. Pomocy
UchodZcom, dostepnych w miescie Gaza. Opieralem si¢ takze na fizycznych
opisach przekazanych mi ustnie przez Palestyficzykéw. Mimo wszystko jed-
nak kazdemu wyobrazeniu - w tym wypadku rysunkowemu - towarzyszy
pewne zalamanie §wiata, ktdrego nie da si¢ unikna¢*.

¥ Szerzej o reportazowych komikach wojennych J. Kuberta i J. Sacco pisalam
w: M. Sek-Iwanek, Obrazy wojny w powiesci graficznej, ,Studia Politicae Universitatis
Silesiensis” 2017, t. 19, s. 265-283.

30 7. Sacco, Strefa Gazy. Przypisy, ttum. M. Cieslik, Warszawa 2017, s. 4.
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Sacco postanowit utrwali¢ za pomocg komiksowego medium masa-
kre, ktéra wydarzyla sie w 1956 roku w Chan Junis. Komiks miat sta¢ si¢
$wiadectwem i archiwum tych zdarzen, odmalowanych wiernie dzigki
wykorzystaniu archiwalnych fotografii miasta. Obraz komiksowy wymaga
uwaznego spojrzenia, wyznaczenia i odnajdowania punktéw znaczacych,
odbudowywania przestrzeni poprzez koncept artystyczny. Sacco przywraca
glos i twarz ofiarom, niejednokrotnie odstania to, co w historii zostato
przemilczane, zaniechane. Dominic Davies o ukazywaniu tkanki miejskiej
w komiksach reportazowych pisze nastepujaco:

Poprzez wizualng interwencje oraz ,,zakldcenie” spoteczno-przestrzennej
konstrukcji przestrzeni miejskiej, narracje graficzne takich artystow, jak
Sacco, Harb i Lambert [...], pelnig role Architektéw Sledczych (Forensic
Architecture)’, prowadzgc interpretacyjny i upolityczniony proces wyko-
palisk, mediacji i przeniesienia. Komiksy miejskie rozszyfrowuja, poprzez
swoja forme, infrastrukturalng produkcje dyskryminujacych $rodowisk
miejskich, jednoczesnie sugerujac alternatywne - i jesli nieformalne, to
czesto zwykle — modele miejskiej habitacji i publicznej rekonstruke;ji [$ro-
dowiska miejskiego — przyp. M.S-L]**.

Komiks daje obraz wielokrotnie zapo$redniczony. Rysunek, nawet jesli
przedstawia faktycznie istniejacy obiekt, przybliza tylko perspektywe autora,
zdeformowang jego sposobem widzenia i postrzegania, umiejetno$ciami
i technikg rysunku. Rysownik moze potraktowa¢ przedmiot wybidrczo,
moze go znieksztalci¢, wpisa¢ w inny kontekst historyczny i przestrzenny.
»Przedstawienia te nigdy nie sg przezroczystymi oknami na §wiat - sg jego
interpretacjami, ukazujg go bowiem w bardzo specyficzny sposob. Stad tez
wynika czynione czasem rozréznienie na to, co widziane, i sposob widze-
nia”» - pisze Gillian Rose. Widok zdeterminowany jest mozliwosciami
ludzkiego oka. Wizualno$¢ tymczasem wskazuje na czynniki wplywajace

3 Nazwa wtasna grupy interdyscyplinarno-badawczej powotanej w 2010 roku
w ramach Uniwersytetu Goldsmiths w Londynie. Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/
Forensic_Architecture [dostep 14.02.2021].

2 D. Davies, op. cit. s.16.

* G. Rose, Interpretacja materiatow wizualnych, ttum. E. Klekot, Krakéw 2010,
s. 20.
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na realizacje obrazu. Hal Foster obszernie opisuje réznice miedzy vision
(widokiem) a visuality (wizualnoscia):

Lecz takze nie sg identyczne: [to — przyp. M.S-1.] réznica miedzy mecha-
nizmem wzroku i jego historycznymi mozliwosciami, miedzy punktem
widzenia a jego dyskursywnymi determinantami - réznica, wiele réznic,
pomiedzy tym, w jaki sposéb widzimy, jak mozemy widzie¢, jak nam po-
zwolono dostrzec lub sprawiono bysmy widzieli, i jak widzimy to widzenie
lub niewidzenie. Ze swoja wlasna retoryka i reprezentacjami, kazdy rezim
skopiczny stara si¢ wyeliminowac te réznice: uczynic¢ z wielu wizualizacji
spolecznych jedng zasadnicza wizje lub ustawic¢ je w naturalnej hierarchii
widzenia®.

Nicholas Mirzoeft pisze w swoim eseju, ze ,w prawie do patrzenia nie
chodzi o widzenie™. Patrzeniu przeciwstawia wizualizowanie, bedace wy-
nikiem wytwarzania nowych wizualnosci przez dyktaty wtadz (zwykle
panstwowych, ale tez kulturowych, dominacji pici itp.). Wizualizowanie
zwigzane jest $ci$le z kontrola, podporzadkowuje i definiuje rzeczywi-
sto$¢, wprowadza klasyfikacje i podzialy. Na podstawie wprowadzonych
podzialéw tworzy organizacje spoleczng. Wizualizacja ta staje si¢ wlasciwa
i estetyczna®®. Stuart Hall zauwaza, Ze kazda kultura stara sie stworzy¢
dominujacy tad, ktéry bedzie zakreslal obszary konotatywne danej spo-
tecznosci, cho¢, jak zaznacza, ,,nie jest on ani niepodwazalny, ani bezdys-
kusyjny”¥. O posiadaniu wladzy, ktora realizuje si¢ w skonkretyzowanych
postaciach wizualnosci pisze réwniez Donna Haraway, filozotka femini-
styczna, wskazujac gradacje spoleczne — hierarchie¢ klasy, rasy, plci itp.:
»-Koncepcje technologicznej determinacji stanowia jednakze tylko jeden
z wielu ideologicznych obszaréw otwartych dzigki pojeciowej przemianie
maszyn i organizméw w zakodowane teksty, za pomoca ktoérych wlaczamy

% H. Foster, Preface, [w:] Vision and visuality, ed. H. Foster, Seattle 1988, s. IX.

* N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, thum. M. Szczeéniak, L. Zaremba, [w:] Antro-
pologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybér tekstow, red. 1. Kurz, P. Kwiatkowska,
L. Zaremba, Warszawa 2012, s. 738.

¢ Ibidem, s. 738-740.

7 S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, ttum. W. Lipnik, I. Siwinski, ,,Przekazy
i opinie” 1987, 1-2, s. 66.
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sie w gre opisywania i interpretowania §wiata™ . Gillian Rose podkredla, ze
Haraway, podobnie jak wielu innych badaczy, nie uwaza rezimu skopicz-
nego za jedyny i niekwestionowalny porzadek wizualny: ,Istnieja rozne
sposoby widzenia $wiata, krytyczna analiza ma za zadanie rozr6znic¢ spo-
teczne oddzialywanie tych rozmaitych wizji”*. Wymownym przyktadem
jest tworczo$¢ Guya Delisle’a. W powiesci graficznej Pjongjang'® porusza
kwestie dotyczace nakazow i zakazdw patrzenia, widzenia i pokazywania.
Jest to komiksowy dziennik podrézny z wyprawy autora do stolicy Korei
Péinocnej - najbardziej tajemniczego panstwa wspdlczesnosci. Panstwa,
ktérego rezyserowane obrazy ukazywane ,,na zewnatrz” s3 zupelnie rézne
od tych starannie ukrywanych, ,wewnetrznych”. Delisle pracuje skromnym,
ale bardzo wymownym repertuarem rozwigzan graficznych. Jego uprosz-
czenia przestrzeni maja charakter hiperboli eksponujacej cechy miejsca.
Czesto operuje tym, co niewidzialne, pustka, nicoscig. Rysunek wzmacnia
w czytelniku uczucie wyizolowania, zaréwno fizycznego, jak i spolecznego,
z jakim spotkat si¢ Guy podczas podrdzy. O tym, w jaki sposéb widoczne
staje sie niewidzialnym, doskonale méwi fragment, w ktérym reporter sa-
modzielnie opuszcza hotel i spaceruje po ulicach stolicy Korei Péinocnej.
Przechodnie ignoruja go, nie wchodza w zadng interakcje. Widok samot-
nego cudzoziemca w tym miescie jest bardzo rzadki, mimo to nikt nie ma
odwagi podejs¢ i porozmawia¢, bo mogloby to zosta¢ zle odebrane przez
wladze. Waldemar Jan Dziak we wstepie do Pjongjangu podkresla, ze za
fasadg sloganow ukryty jest precyzyjny mechanizm politycznego pano-
wania i zniewolenia®'. Zanurzenie si¢ w przestrzen zaprojektowang przez
Delisley’a wigze si¢ z koniecznoscig poddania si¢ narzuconemu rezimowi
skopicznemu, ale réwniez z wyjsciem poza narracje¢ kulturowa Zachodu.

% D. Haraway, Manifest cyborga, ttum. E. Franus, ,Magazyn Sztuki” 1998, nr
17. Dostepny réwniez na: http://web.archive.org/web/20090413091117/http://dsw.mu-
zeum.koszalin.pl/magazynsztuki/archiwum/post_modern/postmodern_9.htm [dostep
10.10.2020].

¥ G. Rose, op. cit., s. 24.

4 G. Delisle, Pjongjang, ttum. K. Szajewska, Warszawa 2013.

1 W.J. Dziak, Zamiast wstepu, [w:] G. Delisle, Pjongjang, tlum. K. Szajewska,
Warszawa 2013, s. 5
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* % %

W schematach immersyjnych, realizowanych w procesie lektury komiksu,
odnalez¢ mozna rézne projekcje podmiotowosci wynikajace z réznorod-
nych reprezentacji rzeczywistosci. Immersja w przestrzeniach wyobra-
zonych stuzy¢ bedzie uwypukleniu tych fragmentow, ktdre sg aktualnie
zywe w zbiorowej wyobrazni, i istotnie zajmuja jednostke. Powtérzymy
raz jeszcze tez¢ wyjSciowa niniejszego artykutu: komiks staje si¢ plaszczy-
zng wyrazania niewypowiedzianego, miejscem wolnym od ograniczen,
przestrzenig obecng poza polityka i poza konwencjg; ujawnia¢ si¢ w nim
moga prawdziwe oblicza przestrzeni zawlaszczonych przez upolitycznione
rezimy widzenia. Doswiadczanie miasta, ktore w komiksach jest zaposred-
niczone i sproblematyzowane, ktére odbiorcy zostaje przedstawione juz jako
przestrzen poddana interpretacji i rewizji, sprz¢zone jest z codziennymi
praktykami czytelnika i jego doswiadczeniem. Mamy tutaj do czynienia
z demaskowaniem rzeczywistosci, z poznawaniem prawdziwego oblicza
przestrzeni oraz historii, ktére bedzie determinowane réwniez wyborem
strategii odbiorczej. Poznanie to bedzie wigzalo sie z koniecznoscig zajecia
stanowiska i umieszczeniem ,,ja” w obszarze ustanawianego od nowa §wiata.
Wraz z wchodzeniem w sygnalizowang w komiksach przestrzen, wraz
z przyjmowaniem narracji o $§wiecie, jesteSmy sklaniani do ponownego
opowiedzenia siebie i refleksji nad wlasng tozsamoscig. Nawet z pozoru
banalna opowies¢ moze stac sie poczatkiem wewnetrznego dialogu i re-
definiowania tozsamosci. Zadajac sobie pytanie, jakie odmienne stosunki
spoleczne wytwarzaja, reprodukujg, jak przetwarzajg rozmaite wizualnosci,
nalezy réwniez zastanowic sie, czy odzwierciedlenie tych wizji znajdziemy
w komiksie i jak ono bedzie sie przejawialo. Pytanie to jednak pozostawiam
otwarte jako przyczynek do dalszych rozwazan na temat relacji wizualnosci,
widzenia i patrzenia w komiksach.
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Perspectives of Vision - Denotations of Urban Space in Comics

The article strives to present select examples of urban observations and imaginaries
present in comics. It draws attention to the way the city is perceived and presented
in graphic novels, and how imaginary and existing spaces transcend. Furthermore,
it touches on mediated sight and visuality. Lastly, it discusses comic reportage and
its role in exploring the invisible.
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