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Telewizja, w wielorakich swoich formach, tworzy wszechobecne srodowisko
komunikacyjne, ktore stalo si¢ niejako naturalnym otoczeniem czlowieka
wspolczesnego, rodzajem ekosystemu. Mozemy wiec mowic o telewizyjnej
mediatyzacji $wiata zycia codziennego w Polsce. Nick Couldry i Andreas
Hepp przekonujgco argumentujg, Ze zyjemy w zmediatyzowanym $wiecie
spolecznym, ktéry jest bardzo zlozony, poniewaz zrédlem wielu jego form
i wzorcéw sg media i ich infrastruktura. Ich zdaniem, nawet jesli w ré6znych
dziataniach nie korzystamy bezpo$rednio z mediéw, ,horyzontem naszych
praktyk” jest Swiat spoleczny, dla ktérego sg one ,,podstawowymi punktami
odniesienia i zasobami™.

Przedmiotem refleksji w niniejszym artykule sg telewizyjne praktyki
produkgji przestrzeni charakterystyczne dla telewizji naziemnej w Polsce,
stanowiacej wcigz najpopularniejsze medium w naszym kraju, postrzegane
z antropologicznej perspektywy. Kreowane w telewizji wspdlnoty prze-
strzenne jako ,wspolnoty wyobrazni” oparte s na grze przestrzenia, na wy-
obrazeniach przestrzennych: ,tutaj”, ,tam”, ,,nigdzie”, ,wszedzie”, ,,u siebie”,
»w domu”?. Michael Herzfeld zauwaza, ze ,media [telewizja — przyp. A.K]
tworzg przestrzen, w ktérej dochodzi do gry wyobrazni i konstruowania

' N. Couldry, A. Hepp, The Mediated Construction of Reality, Cambridge 2017,
s. 15.

2 M. Herzfeld, Antropologia, Praktykowanie teorii w kulturze i spoleczeristwie,
tlum. M.M. Piechaczek, Krakow 2004, s. 406.
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tozsamosci™. Na wstepie postaram si¢ zdefiniowa¢, jak rozumiem charakte-
rystyczne dla telewizji praktyki produkeji przestrzeni, takie jak przestrzenie
telewizji — przestrzenie w telewizji — przestrzenie telewizyjne, stanowiace
podstawe telewizyjnych wspolnot wyobrazni. Przestrzenie telewizji sa
to rozne praktyki przestrzenne organizowane przez telewizje, takie jak obec-
nos¢ programéw telewizyjnych w domach odbiorcdow, ale tez zwigzane z kon-
tekstem digitalnym i przemieszczajaca si¢ telewizja, np. noszenie obrazu
ze sobg w postaci urzadzen mobilnych, wchodzenie obrazu w przestrzen
$wiata fizycznego - telewizje systemu 3, 4, 5D, a takze wykorzystywanie
przestrzeni Internetu w praktykach telewizyjnych*. Zkoleiprzestrzenie
w telewizji stanowig obecne na ekranach przestrzenie i miejsca fizyczne,
realne, przedstawiane w telewizji. Przez pojecie przestrzenie telewi-
zyjne rozumiem kreowane poprzez telewizyjne narracje przestrzenie wy-
obrazone stanowigce symboliczny system wyrazania rzeczywistosci. Tworzg
one symboliczne srodowiska modelowane przez telewizje.

Przestrzenne ramy przedstawien medialnych, powstalych dzieki opi-
sanym powyzej praktykom organizowanym przez telewizje, to nie tylko
szczegolny wymiar fizyczno-medialnej rzeczywistosci, ale tez rodzaj re-
lacji miedzyludzkich zaposredniczonych przez technike telewizyjna.
Wyobrazenia kreowane przez telewizje naziemng trafiaja jednoczesnie do
milionéw widzéw w Polsce, a dzieki serialnej powtarzalnosci znaczenia,
jakie one niosg, stajg si¢ niejako ,naturalnymi kodami” wykorzystywanymi
w praktyce przez odbiorcédw, tym samym przyczyniajac sie do mediatyza-
cji ich doswiadczen®. A zatem tworzac ,,wspolnoty wyobrazni”, telewizja
ksztaltuje $wiadomos¢ zbiorowa polskiego spoleczenstwa. Przedmiotem
szczegblnej uwagi w niniejszym artykule sg telewizyjne praktyki produkcji
przestrzeni w najpopularniejszych polskich obyczajowych serialach telewi-
zyjnych produkowanych od 1997 roku przez cztery gtéwne stacje telewizyjne:

* Ibidem, s. 417.

* Zob. K. Banaszkiewicz, Audiowizualnos¢ i mimetyki przestrzeni. Media, narracja,
cztowiek, Warszawa 2011, s. 18.

> T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, ttum.
A. Sadza, Krakow 2004, s. 181.
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TVPIL, TVP2, Polsat, TVN®. Skoncentruje si¢ na serialach, ktérych zreali-
zowano minimum dwie serie, niebedacych miedzynarodowymi formatami
ani serialami srodowiskowymi. W zwiazku z tym, zZe przedmiotem refleksji
sg praktyki medialne i kulturowe pozwalajace przyjrzec sie serialowym
przestrzeniom i miejscom identyfikacyjnym Polakow w perspektywie kul-
turowego dlugiego trwania, od czasu przeobrazen spofeczno-politycznych,
material badawczy stanowia rézne odmiany gatunkowe seriali. Istotng
grupa seriali poddanych analizie s3 polskie telesagi rodzinne, takie jak:
Klan, M jak mitos¢, Ztotopolscy, stanowiace charakterystyczny dla telewizji
publicznej gatunek skoncentrowany na historii zycia serialowych rodzin’.
W innych badanych serialach reguty gatunkowe nie sg tak czytelne. Zdaniem
Wieslawa Godzica mamy do czynienia z kryzysem pojecia gatunku jako
jednoznacznie sformulowanego wzoru, rodzaju recepty czy przepisu, ktory
widz moze wykorzysta¢ do wyprodukowania znaczenia danego tekstu tele-
wizyjnego®. W Polsce seriale posiadajace cechy oper mydlanych okreslane
sq jako seriale obyczajowe lub telenowele. Przy czym nalezy zaznaczy¢,
ze gatunki sg coraz bardziej efemeryczne i nieczyste, wiec wspomniane

¢ TVP: Klan (od 1997, 20 serii), TVP1; Ztotopolscy (1997-2010, 14 serii), TVP2;
M jak mitos¢ (od 2000, 18 serii), TVPI; Plebania (2000-2012, 12 serii), TVPI; Ranczo
(2006-2016, 10 serii), TVPI; Barwy szczescia (od 2007, 11 serii), TVP2; Londy#iczycy
(2008-2009, 2 serie), TVP1; Blondynka (od 2010, 5 serii), TVP1; Dziewczyny ze Lwowa
(2015, 2017; 2 serie), TVP1; Lesniczowka (od 2018, 3 serie) TVP1; Za marzenia (od 2018,
2 serie), TVP2. Polsat: Samo zycie (2002-2010, 9 serii); Pierwsza mitosc¢ (od 2004, 23 serie);
Hotel 52 (2010-2013, 7 serii); Przyjaciétki (od 2012, 9 serii). TVN: Magda M. (2005-2007,
4 serie); Przepis na zycie (2011-2013, 5 serii); Druga szansa (2016-2018, 5 serii).

7 Teorig gatunku polskiej telesagi rodzinnej przedstawitam w ksigzce: Polskie
telesagi — mitologie rodzinnosci, Krakéw 2009. Wykazalam w niej, ze pewne cechy
formalne telesagi sg zapozyczone z opery mydlanej czy telenoweli. Zgodnie z przyjetym
modelem kulturowej analizy gatunkowej polska telesaga rodzinna stanowi system
porozumiewania sie stuzacy tworzeniu wspolnoty interpretacyjnej, ktérej formuta
ustawicznie weryfikuje sie w ekranowym trwaniu; zob. J. Mittel, A Cultural Approach
to Television Genre Theory, [w:] The Television Studies Reader, eds. R.C. Allen, A. Hill,
London-New York 2004, s 173. Stosuje¢ w niniejszym tekscie pisownie¢ faczna w stowie
telesaga, poniewaz weszto ono juz w powszechny obieg.

8 W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,,Wielkim Bracie”, Krakéw 2004, s. 260.
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kategorie zazwyczaj nakladajg si¢ na siebie’. W zwigzku z tym, Ze material
analityczny jest ogromny, z koniecznoséci w poszukiwaniu prawidtowosci
musze¢ postuzy¢ si¢ pewnymi uogélnieniami, zapewne zacierajacymi wiele
zroznicowan i charakterystycznych dla danych seriali elementow.
Zakladam, ze dzigki telewizyjnym praktykom kreowania przestrzeni na-
stepuje udomawianie przestrzeni realnych-wyobrazonych widzdéw, zaprze-
czajace idei powszechnej w kulturze ponowoczesnej delokalizacji. Pytanie
o sposoby organizowania przestrzeni w serialach pozwoli mi zastanowi¢
sie nad praktykami zakotwiczania odbiorcéw w przestrzeniach i miejscach,
zaréwno realnych, jak i wyobrazonych, a tym samym ksztaltowania pol-
skiego zmediatyzowanego krajobrazu kulturowego. Tworzone w telewizji
przestrzenie dzieki pracy wyobrazni widzoéw moga by¢ Zrédlem konstru-
owanych przez nich tozsamosci, sposobem praktykowania siebie'®. Sprobuje
zastanowic sie, w jaki sposob publicznos$¢ podrézuje przez serialowe kra-
jobrazy w poszukiwaniu bliskich sobie przestrzeni i miejsc". Przyjrze sie
nadawaniu statusu domu przestrzeniom i miejscom pokazywanym w pol-
skich serialach. Przy czym pojmuje dom bardzo szeroko - jako ojczyzne
ideologiczng, ktdra stanowi obraz terytorium kraju internalizowany przez
Polakéw w procesie socjalizacji. Wiagze si¢ ona z tozsamo$cia zbiorowa
polskiego spoteczenstwa, ktéra ma charakter unifikujacy, w pewnym sensie
oficjalny i moze by¢ uwazana za obiektywna'">. Udomawianie przestrzeni
w polskich serialach telewizyjnych dokonuje si¢ poprzez nieustanny proces
przeksztalcania przestrzeni w miejsca i miejsc w przestrzenie, przy czym
terminologiczny podzial na miejsce i przestrzen jest nieostry. Przyjmuje za
Michelem de Certeau, ze ,,miejscem jest porzadek (jakikolwiek) decydu-

O problemach genologicznych zwigzanych z przenikaniem si¢ kategorii ga-
tunkowych: serial tradycyjny, telenowela, opera mydlana pisali m.in.: J. Uszynski,
Telewizyjny pejzaz genologiczny, Warszawa 2004, s. 68-71; M. Niemojewski, Wizerunek
rodziny w polskich telenowelach, [w:] Polskie seriale telewizyjne 2005, red. J. Uszynski,
Warszawa 2005, s. 34-35; P. Nowicki, Co to jest telenowela, Warszawa 2006, s. 41.

1 M. Herzfeld, op. cit., s. 417.

" A. Hill, Media Experiences. Engaging with Drama and Reality Television,
Routledge, New York 2019, s. 191.

2 S. Ossowski, Analiza socjologiczna pojecia ojczyzny, ,Mysl Wspolczesna” 2006,
nr 2, s. 162.
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jacy o rozmieszczeniu elementéw w stosunkach wspotistnienia”™. Miejsce,
zdaniem autora, charakteryzuje si¢ stabilnoscig, natomiast ,,przestrzenia
jest skutek wytworzony przez dziatania nadajace jej kierunek, szczegd-
fowo ja opisujace, wprowadzajace w wymiar czasowy oraz pozwalajace
jej zaistnie¢ jako wielofunkcyjnej jednosci sprzecznych programéw albo
umownych wiezi”. Méwiac inaczej, ,przestrzen jest praktykowanym miej-
scem™™. W omawianych serialach wspolnoty przestrzenne sg definiowane
przez przedmioty, ktére okreslaja miejsca i poprzez dzialania, codzienne
praktyki, ktére okreslajg ,,przestrzenie” za pomoca czynnosci bohateréw.
Ruch jest warunkiem wytwarzania przestrzeni i faczy ja z historig"”.

Seriale pojmuje tutaj jako opowiesci przestrzenne tworzone zaréwno
przez praktyki przestrzenne samej telewizji, jak i przestrzenie i miejsca
obecne na ekranie oraz przestrzenie wyobrazone, wykreowane w se-
rialowych narracjach. Przedmiotem refleksji beda telewizyjne strategie
przestrzenno-obrazowe.

UMIEJSCAWIANIE PRZESTRZENI

Praktyka produkcji przestrzeni w polskich serialach obyczajowych
XXI wieku, jaka jest umiejscawianie przestrzeni realnych poprzez wybor
okreslonych miejsc w nich pokazywanych i sposéb ich przedstawiania,
zwigzana jest z konwencjami gatunkowymi. Krajobraz w omawianych se-
rialach, zaréwno naturalny, jak i kulturowy, podobnie jak w wielu filmach
i serialach produkowanych w innych krajach, wystepuje w dwoch warian-
tach: miejskim i wiejskim; jednak wyraznie dominujg w nich przestrzenie
miejskie, a wlasciwie wielkomiejskie. Serialowy krajobraz tworzony jest
przede wszystkim przez jedno miasto: Warszawe, gdzie rozgrywa sie akcja
wiekszosci seriali, zaréwno produkcji TVP (Klan, Ztotopolscy, M jak mitosc,
Barwy szczgscia, Dziewczyny ze Lwowa), jak i Polsatu (Samo Zycie, Hotel 52,
Przyjaciétki) oraz TVN (Magda M, Przepis na Zycie, Druga szansa). W tych

B ,Miejsce jest wiec tymczasowa konfiguracja polozen. Implikuje wskazywa-

nie stabilnosci”. Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é. Sztuki dziatania, thum.
K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s. 117.

" ,W odréznieniu od miejsca, przestrzen jest pozbawiona jednoznacznosci oraz
stabilnosci »wlasnego«”. Zob. M. de Certeau, op. cit., s. 117.

' Ibidem, s. 118.
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ostatnich Polska prowincjonalna nie istnieje. Inne znaczace przestrzenie
miejskie wystepuja w serialach sporadycznie. Przyktadem moze by¢ serial
Dziewczyny ze Lwowa, ktdrego akcja cze$ciowo rozgrywa sie we Lwowie, przy
czym sceny te krecone byly w Przemyslu. Wyjatki stanowia: serial Polsatu
Pierwsza mitos¢, ktorego akcja rozgrywa sie we Wroclawiu, oraz serial TVP
Londyriczycy, realizowany w Londynie, Katowicach i Lodzi.
Przedstawiany w serialach krajobraz Warszawy tworza znane, wrecz
emblematyczne dla stolicy obiekty i miejsca, takie jak: Patac Kultury
i Nauki, Zamek Krélewski, Krakowskie Przedmiescie, ale tez nowocze-
sna architektura, ktéra symbolizujg zbudowane ze stali i szkta drapacze
chmur. Warszawa kreowana w serialach ma wielkomiejski, kosmopolityczny
charakter, jest miastem, ktorego architektura odpowiada dynamice zycia
bohateréw. Serialowy polski wielkomiejski — czytaj najczesciej warszawski —
krajobraz ma si¢ kojarzy¢ z cywilizacyjna modernizacja zwigzang z proce-
sami globalizacyjnymi. Wystepuje on najczesciej w serialach obyczajowych,
takich jak: Dziewczyny ze Lwowa, Przyjaciétki, Magda M., Przepis na Zycie
stuzac zlokalizowaniu przez widzéw miejsca akeji. Akcja telesag zwykle
toczy sie w przestrzeniach zamknietych - najczesciej jest to dom lub miejsca
funkcjonujace jak dom. Jednak obraz Warszawy w serialach tworzg nie tylko
miejsca realne, identyfikacyjne dla wszystkich Polakéw, ale takze — a moze
przede wszystkim — wykreowane serialowe miejsca znaczace, np.: dom na
ulicy Deszczowej, w ktérym mieszkajg Kinga i Piotr Zdunscy, bohaterowie
M jak mitos¢, willa na Sadybie w serialu Klan, kamienica na starej Pradze,
w ktdrej znajduje si¢ mieszkanie wynajmowane przez bohaterki serialu
Dziewczyny ze Lwowa, osiedle Pod Sosnami na ulicy Zacisznej w Barwach
szczescia, salon fryzjerski jednej z bohaterek Przyjaciétek czy kancelaria
adwokacka, w ktorej pracuje Magda M. Coraz cz¢sciej udomowionymi
miejscami znaczacymi w Zyciu bohateréw omawianych seriali staja sig
ich miejsca pracy znajdujace sie¢ w publicznej przestrzeni wielkomiejskiej.
Przykladem moze by¢ pokazywana jako miejsce przyjazne, wrecz rodzinne,
restauracja ,,Przepis”, ktorej wlascicielka jest Anka, gléwna bohaterka se-
rialu Przepis na Zycie. Podkresla to scenografia restauracyjnej kuchni, ktéra
przypomina kuchni¢ w mieszkaniu bohaterki. Dotyczy to cieptego koloru
$cian, sposobu pokazania kuchennych akcesoriéw, m.in. stojacych na pot-
kach stoikow i butelek z kolorowymi ptynami. Wystréj kuchni dopetniaja
kwiaty i lezgce na stolach warzywa. W sali restauracyjnej znajduja sie duze
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stoly przykryte obrusami w czerwono-bialg kratke i biate krzesta tworzace
rodzinny klimat, a przed wejsciem do restauracji ustawione s3 mate stoliki
i kolorowe lezaki. Podobnie wyjatkowe, rodzinne serialowe miejsce stanowi
prowadzone przez Kinge Zdunska ,,Bistro za rogiem” przypominajace z ze-
wnatrz letniskowy domek, woko! ktdrego znajduje si¢ duzo kwiatéw. Wystroj
bistro jest wrecz domowy, poniewaz w srodku widzimy duzo ocieplajacych
przestrzen elementow, takich jak: regaly z ksigzkami, wiszace na $cianach
obrazy, lampki nocne — wszystko w zywych, cieptych barwach. Bistro moze
kojarzy¢ si¢ widzom M jak mitos¢ zdomem Mostowiakdéw w Grabinie, ktéry
dla pokolenia zadomowionych w nim przez lata nadawania serialu odbior-
cow byt ich drugim, wyobrazonym domem". Owo udomawianie miejsc
w omawianych serialach za pomocg elementéw scenograficznych polega na
stosowaniu znanego kodu filmowego stuzacego charakteryzowaniu miejsca
akcji”. Natomiast zjawisko serialowego udomawiania miejsc, jakimi sg np.
restauracje, wynika z mody na ,,domowos¢”, jaka obserwujemy w wystroju
wielu kawiarni i restauracji w naszym kraju. By¢ moze stanowi ona wyraz
kulturowej potrzeby tworzenia w przestrzeni publicznej miejsc charakte-
ryzujacych sie rodzinno-domowa atmosferg.

Opozycja wobec kosmopolitycznych wielkomiejskich klimatéw Warszawy
w polskich serialach jest prowincjonalnos¢ matych miasteczek, na ogot fik-
cyjnych, takich jak Grédek (M jak mitos¢), Hrubieléw (Plebania), lub wsi,
réwniez fikcyjnych: Grabina (M jak mitos¢), Tulczyn (Plebania), Majaki
(Blondynka), Wadlewo (Pierwsza mitos¢). Polskie prowincjonalne krajobrazy,
ktdre wystepuja niemal wyltgcznie w produkcjach TVP, z jednym wyjatkiem
polsatowskiej Pierwszej mifosci, stanowia swojskie terytoria przeciwstawione
obcemu, nieznanemu $wiatu — przestrzen, ktoéra zapewnia bohaterom, ale
tez widzom, poczucie bezpieczenstwa. Obraz prowincji przedstawiany jest
w serialach w konwencji lekko wykpiwanej sielanki, polegajacej na osobli-
wym kulcie prowincjonalnosci zwigzanym z terytorialnym zakorzenie-
niem. Jej pochwata faczy sie najczesciej z wiejskim, swojskim krajobrazem:

16 Srednia ogladalno§¢ M jak mitos¢ w sezonie 2018/2019 wyniosta 5,32 mln widzow;
cyt. za: https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-m-jak-milosc-serial-tvp-
2-znokautowala-konkurencje [dostep 1.02.2020].

7" M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadniet: estetyki filmu fabularnego,
Gdansk 1994, s. 50-51.
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mazowieckimi polami, lasami, fagkami (Ztotopolice, Grabina) lub podlaska
malowniczg szachownicg pdl i doling rzeki (Wilkowyje, Majaki). Oparta
na tradycji miejsca kultura chlopska, ktérej podstawe powinien stanowi¢
emocjonalny zwigzek bohateréw z lokalng wspolnota doswiadczen, w nich
nie istnieje'®. W omawianych serialach, nawet jesli ich akcja dzieje si¢ na wsi,
bohaterowie nie pracujg na roli. Natomiast postaci wywodzgce si¢ ze $rodo-
wiska wiejskiego, takie jak: listonosz Jozef, kelnerka Marcysia, Pereszczako
ze Ztotopolskich czy Bazyli Dalmata, Auguscikowa, babka zielarka z Rancza,
sa traktowane z cieplg ironig. Wykreowane w serialach udomawiane miejsca
znaczace w przestrzeni prowincjonalnej, w ktérych usytuowani sg bohatero-
wie, stanowig najczesciej idealne ich wyobrazenia widziane z perspektywy
producentéw, poniewaz niewiele maja one wspolnego z realiami ludzi w nich
zyjacych. Zwréce uwage jedynie na kilka egzemplarycznych przestrzeni.
Wyjatkowym miejscem wystepujacym we wszystkich serialach, ktoérych
akcja dzieje si¢ na prowincji (Zlotopolscy, Plebania, Ranczo, Blondynka,
Lesniczowka), jest budynek katolickiego kosciola, zazwyczaj stary, czesto
drewniany. Pokazywany jest on jako miejsce kultu religijnego, ale przede
wszystkim jako centrum wiejskiej wspdlnoty, poniewaz czesciej odbywaja
sie w nim rozmowy parafian z ksigdzem niz liturgia. Podobne wspdlnotowe
funkcje petni w serialach katolicka plebania (Ranczo, Plebania), w ktorej —
czesto przy stole w otoczeniu wiszacych na $cianach krzyzy i zdje¢ Jana
Pawta II - koncentruje si¢ zycie parafii. Na jej lokalne zakorzenienie i trwanie
wiejskiej tradycji wskazuja przedmioty codziennego uzytku, np. w kuchni
na plebanii w Tulczynie (Plebania) mozemy zobaczy¢ tradycyjng plyte
kuchenng i wiejskie makatki. Charakterystycznym punktem na serialowej
mapie prowingji jest takze wiejski sklep, ktorego stereotypowo pokazywane
wyposazenie kojarzy si¢ z czasami PRL (Zlotopolscy, Ranczo).

Miejscem identyfikacyjno-tozsamosciowym, ktdre najpetniej wyraza
idee¢ polskiego krajobrazu, zaréwno w wydaniu wielkomiejskim, jak i pro-
wincjonalnym, w omawianych serialach, w sensie architektury i ideatu
kulturowego, jest dom. Wersje ,,polskiego domu”, przedstawione w seria-
lach, sg przerdzne, ale najczesciej wystepuje on w formie nawiazujacej do
szlacheckiego dworku uchodzacego za jego tradycyjny kulturowy ideat.

18 Zob. W. Mysliwski, Kres kultury chtopskiej, Warszawa 2003.
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W epoce rozbioréw dwor ziemianski, jego forma i charakter stanowily ro-
dzaj manifestacji polskosci i rodzimosci. W pierwszej potowie XIX wieku
uksztaltowal sie wzorzec polskiego dworku takze jako forma oporu wobec
kosmopolitycznych trendéw w architekturze - parterowy, zbudowany sy-
metrycznie woko! osi, w stylu klasycystycznym'. Dom polski w serialach
najczesciej stanowia uwspolczesnione wersje dworku. Najpelniej w ten
wzor wpisuje sie tradycyjny dworek w Zlotopolicach w serialu Ztotopolscy,
ale w stylu ,,dworkowym”, bedacym wyrazem architektonicznej mody na
dworki w ostatnich dziesigcioleciach w Polsce, mieszczg si¢ tez: willa na
warszawskiej Sadybie w Klanie, dom z obowigzkowym przy dworku sadem
w Grabinie w M jak mitos¢, dworek Amerykanki Lucy w Wilkowyjach
w Ranczu, dom profesora muzyki w Warszawie w Dziewczynach ze Lwowa,
w salonie ktérego, zgodnie z dworkowym stylem, znajduja si¢ stare meble,
kominek, obrazy na $cianach, biblioteczka z ksigzkami. Podobny wystréj ma
zatopiony w zieleni rodzinny dom Marysi z Pierwszej mitosci w Wadlewie.

Stosunkowo nowym serialowym wzorem, jesli chodzi o idee ,,domu pol-
skiego”, moze by¢ mieszczanskie mieszkanie pani Nowakowej w Warszawie
w serialu Dziewczyny ze Lwowa, pelne starych, stylowych mebli, kryszta-
téw, bibelotow i obrazéw na $cianach. Wzor ten w serialach, jak sie wydaje,
zastgpit eksponowany w czasach PRL ideat ,inteligenckiego” mieszkania
w bloku. W serialu Samo Zycie mieszkanie, w ktérym charakterystycznymi
elementami sg biblioteka, biurko, komputer, ma dziennikarka Elzbieta i jej
maz, dyrektor liceum. Na koniec jedna watpliwos¢: czy mieszkanie bohaterki
Drugiej szansy w apartamentowcu o zimnej stechnicyzowanej nowoczesnej
architekturze, w ktérej dominuje stal i szklo, moze by¢ uznane za ,,dom
polski”?

W analizowanych serialach wyjatkowym przedmiotem w serialowej
fabule, kreujacym tradycyjne wyobrazenie domu jako specyficznego miej-
sca, jest okragly stél. W XIX wieku na ziemiach polskich stoty jadalne
nazywano stolami rodzinnymi®. W okresie zabordw okragly stot zyskiwat
szczegolne znaczenie, nie tylko ceremonialno-biesiadne, ale tez jako symbol
tozsamosciowy. Okragly stot wystepuje w wielu serialowych domach i na

¥ D. Kaltwa, Polska doby rozbioréw i miedzywojenna, [w:] Obyczaje w Polsce. Od
Sredniowiecza do czaséw wspotczesnych, red. A. Chwalba, Warszawa 2006, s. 250-251.
2 1. Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, PWN, Warszawa 2000, s. 183-184.

Zoicg_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl Z3E]




ALICJA KISIELEWSKA

0go6t symbolizuje wspdlnote rodzinng oznaczajaca udomowienie. W pol-
skich telesagach rodzinnych zwykle stoi on w salonie (Klan, M jak mitosc,
Ztotopolscy), gdzie spotykaja sie¢ domownicy, ale tez czasami w kuchni,
np. w mieszkaniu Pawla Zdunskiego (M jak mitos¢). Znajduje si¢ on takze
w serialu Plebania w domu ksiedza Henia i matki Kasi oraz na plebanii, jak
réwniez na plebanii w serialu Ranczo. Natomiast w Dziewczynach ze Lwowa
okragly stét jest charakterystycznym przedmiotem w mieszkaniach, ktore
sprzataja bohaterki, np. w domu profesora muzyki, gdzie zwykle nakrywa
sie go do obiadu bialtym obrusem i stawia si¢ na nim porcelanowa zastawe.
Mozemy go zobaczy¢ réwniez w wynajmowanym przez bohaterki od pana
Henryka skromnym mieszkaniu w starej kamienicy na warszawskiej Pradze.
Okragty stot przykryty obrusem wydzierganym na szydetku stoi w wypo-
sazonym w stare meble pokoju gtéwnej bohaterki Blondynki we wsi Majaki,
a takze w salonie domu rodzinnego gléwnej bohaterki serialu Pierwsza
mitos¢ w Wadlewie. Nad drzwiami salonu wisi krzyz, poza tym stoi w nim
stara szafa gdanska, a na $cianach wiszg fotografie rodzinne. W serialu Hotel
52, ktdrego akeja dzieje sie w Warszawie, w salonie Igora i jego ojca rowniez
zostal umieszczony okragly stol. Z przytoczonych przykladéw wynika, ze
okragly stél jest symbolem trwania, zakorzenienia, udomawiania réznych
przestrzeni.

W omawianych serialach pokazywane sg takze miejsca, z ktérymi Polacy,
jak zakladajg tworcy, nie chcieliby sie identyfikowa¢, np.: ,,domy polskie”
wykpiwane, jak nowobogacka willa gangstera w Warszawie w Dziewczynach
ze Lwowa, podobny w stylu dom nalezacy do miejscowego kamieniarza, fana
Arnolda Schwarzeneggera, w Majakach w Blondynce, ogromny kiczowaty
dom wojta w Wilkowyjach w serialu Ranczo. Nalezg do nich takze te, do
ktorych Polacy nie chcieliby sie przyznawac, np. domy ubogich mieszkancéow
Wilkowyj w Ranczu. Z tych samych powodéw bardzo rzadko pokazywane
sa w serialach charakterystyczne dla polskich miast przestrzenie blokowisk,
w ktorych zyja miliony Polakéow. Jednym z wyjatkéw moze by¢ koszmarna
rzeczywisto$¢ blokowiska w Katowicach, do ktérego wraca Andrzej, jeden
z bohateréw Londyriczykéw. Perspektywa zycia w szarym, odrapanym bloku
z wielkiej plyty, w ciasnym i zagraconym mieszkaniu zajmowanym przez
matke, siostre w cigzy i jej partnera, powoduje, ze bardzo szybko wraca on
do Londynu.
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PRZEKSZTALCANIE MIEJSC W PRZESTRZENIE

Serialowa praktyka udomawiania dotyczaca kreacji ,domu polskiego” jako
symbolicznej rodzinno-domowej wspdlnoty wyobrazonej, do ktorej tworcy
seriali zapraszaja widzow, nastepuje poprzez dziatania bohateréw. W anali-
zowanych serialach dom rozumiany jako wspdlnota nie jest statyczny, ulega
ciaggtemu reprodukowaniu poprzez prace domowe oraz dziatania spoteczne
i kulturowe tworzace narodowe konstrukcje ,,my” - ,,oni”, poprzez wiaczanie
lub wykluczanie*. Dotyczy to serialowych przestrzeni wielkomiejskich, ale
przede wszystkim przestrzeni prowincjonalnych. W sercu czesto pokazy-
wanego tradycyjnego ,,domu polskiego” w serialach sytuuje si¢ kuchnia,
ktdra nie jest jedynie miejscem spozywania positkow, lecz stanowi centrum
zycia rodzinnego. Jesli szukalibysmy szerszego odniesienia w perspektywie
historyczno-kulturowej, to warto zaznaczy¢, ze w XIX wieku funkcje miej-
sca wspolnego rodziny, a zarazem reprezentacyjnego, w bogatych domach,
dworach i patacach pelnily salon i jadalnia. Natomiast najwazniejszym
pomieszczeniem w domu chlopskim, gdzie toczylo sie zycie rodziny, byta
izba kuchenna?®. Polski sposdb bycia w kuchni w serialach to m.in. domowe
praktyki gotowania i rozmowy przy positkach. Ten typ domowej rodzin-
nosci wystepuje przede wszystkim w serialach TVP: Klanie, M jak mitos¢,
Ztotopolskich, Plebanii, Ranczu, Londyticzykach, Dziewczynach ze Lwowa,
ale tez w serialu Polsatu Barwy szczescia. W kuchni domu w Grabinie,
w najpopularniejszym polskim serialu M jak mitos¢, toczy sie zycie rodzinne
i towarzyskie, ktorego charakterystyczng cechg, zgodnie z konwencja tele-
sagi, s3 rozmowy przy stole, ale przyjmuje si¢ tam rowniez gosci, zaréwno
tych zaproszonych, jak i niespodziewanych, ktérzy zgodnie z tradycyjna
polska norma goscinnosci sa czgstowani jedzeniem®. Podobne funkcje petni
kuchnia w mieszkaniu pani Janiny w serialu Samo Zycie znajdujacym sie

2 T. Edensor, op. cit., s. 84-85.

22 D. Kalwa, op. cit., s. 256-258.

» Podobne sceny przedstawiajagce domowe praktyki gotowania i rozmowy przy
stole w czasie wspolnie spozywanych positkéw przez wielopokoleniowe rodziny wyste-
puja tez w niemieckich czy austriackich serialach familijnych. Niedawno w telewizji pol-
skiej mozna bylo ogladac takie seriale, jak Doktor z alpejskiej wioski czy Doktor Kleist.
Sytuuja si¢ one w tradycji niemieckich, austriackich i szwajcarskich Heimatfilméw,
a takze seriali.
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w warszawskiej kamienicy. Najczesciej w kuchni toczg si¢ réwniez rozmowy
w nowoczesnie, dizajnersko urzadzonych i dobrze wyposazonych miesz-
kaniach w blokach na jednej z warszawskich ulic w Barwach szczescia, po-
niewaz jest to charakterystyczne dla polskiej praktyki kulturowej, po czesci
wynikajacej z architektury polskich doméw i mieszkan. Bohaterka Przepisu
na zycie wprawdzie gotuje rodzinie, poniewaz lubi to robi¢, a gotowanie
stanowi jej pasje i zawdd, ale kuchnia nie stanowi w jej domu centrum Zycia
rodzinnego. W duzej mierze zostalo ono przeniesione do restauracji petnia-
cej pewne funkcje domu, poniewaz pracujace w niej osoby tworza rodzaj
wspolnoty przypominajacej rodzing. Idea tradycyjnego ,,domu polskiego”
jako przestrzeni wyobrazonej okreslajacej rodzaj wspolnoty w serialach
TVN nie wystepuje.

Inng wersjg ,domu polskiego” pokazywanego w serialach, ktérego idea
pomimo proceséw migracyjnych wcigz trwa, moze by¢ ,dom polski” na
obczyznie - rodzaj miejsca wlasnego powstalego poprzez oswajanie obcej
przestrzeni spolecznej. Przykladem moze by¢ ,,dom polski” Pani Niny
w Londynie w polskiej dzielnicy Ealing w serialu Londyriczycy. To jednak
nie architektura (w tym przypadku wiktorianska) ani wyposazenie domu
(np. stojace w kuchni na regatach naczynia z Wloctawka czy stare eleganckie
meble w salonie) s3 tutaj znaczace. Przestrzen jest tu bowiem systemem sym-
bolicznym, umozliwiajagcym porzadkowanie $wiata w kategoriach swojskosci
i obcosci**. Bohaterowie serialu, miodzi polscy emigranci, znajduja w domu
Pani Niny schronienie, a odtwarzanie przez nich ,,malej ojczyzny” na emi-
gracji ma wymiar przede wszystkim rodzinny. W Londyriczykach budowanie
~domu polskiego” oparte jest na ciggtych wyborach: swéj — obcy, inklu-
zja — ekskluzja. Pewnym wyznacznikiem dokonujacego sie procesu udo-
mawiania w sytuacji pluralizmu kulturowego Londynu sg goscie, ktérych,
zgodnie z polska norma, zaprasza si¢ do domu. W serialu, oprécz Polakow,
sa nimi Brazylijczycy i Anglicy. W Londyriczykach mozemy tez zobaczy¢,
ze tozsamos¢ narodowa i poczucie domu mogg by¢ jednoczesnie zakorze-
nione i mobilne. Para bohateréw, Pawel i Maria, to Europejczycy, ktérzy
przede wszystkim czujg si¢ Polakami i pomimo sukceséw zawodowych
i ekonomicznych w Londynie wracaja do kraju, aby tutaj zy¢ i pracowac.

** Zob. E. Nowicka, Swoi i obcy, red. E. Nowicka i in., Warszawa 1990, s. 5-53.
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Przyjezdzaja do rodzinnego miasta Pawla — Lodzi, ktérej nowoczesna ar-
chitektura pokazana w serialu jest podobnie atrakcyjna, jak ta w Londynie.
Problem domu jednak istnieje. Po ich powrocie matka Pawta méwi do Marii,
ze ,kazdy powinien wiedzie¢, kim jest i gdzie jest jego miejsce”.

% % %

Przedstawitam w tym artykule jedynie najbardziej charakterystyczne tele-
wizyjne praktyki udomawiania przestrzeni w serialach. Wykreowane w nich
wspolnoty oparte sg na wyobrazeniach przestrzennych: ,tutaj”, ,u siebie”,
»w domu” i majg charakter raczej lokalny - polski niz globalny*®. Dotyczy
to zarowno polskich telesag rodzinnych, co wydaje si¢ dosy¢ oczywiste, ale
tez innych seriali. Przy czym sa to nowego rodzaju przestrzenne wspolnoty
lokalne czy raczej translokalne stanowigce rodzaj wyobrazonej lokalnosci
zmediatyzowanej”. Mozemy moéwic o stapianiu si¢ w nich przestrzeni re-
alnych, fizycznych i medialnych, charakterystycznym dla zmediatyzowane;j
kultury, w jakiej Zyjemy i w ktorej coraz czesciej nie sposob dokonac czytel-
nego podzialu na ,kulture” i ,kulture mediow”?®. W kreowaniu znaczenia
serialowych opowiesci przestrzennych istotne sg takze przestrzenie telewizji,
czyli praktyki przestrzenne telewizji naziemnej w Polsce. Wieloekranowos¢
i wieloformatowos¢ telewizji w dobie post-broadcast nie spowodowaty rady-
kalnej zmiany, jesli chodzi o zakres jej oddzialywania w naszym kraju. Dla
wiekszosci naszych rodakéw telewizja naziemna wcigz pozostaje medium
domowo-rodzinnym ogladanym najczesciej za pomocg telewizora®. A poza
tym faczy ona centrum z peryferiami i wcigz posiada zdolno$¢ tworzenia

» Cytat pochodzi ze $ciezki dzwickowej serialu Londyriczycy, seria 2, odcinek 12.

% Zob. A.C. Pertierra, G. Turner, Locating Television: Zones of Consumption,
Routledge, London-New York 2013, s. 6.

¥ N. Couldry, A. Hepp, op. cit., s. 87.

# W Supradlu, gdzie realizowane sa zdjecia do serialu Blondynka, funkcjonuje,
bedacy elementem serialowej fabuty, salon fryzjersko-kosmetyczny ,,U Elwirki”, w kt4-
rym mozna sobie przystrzyc wlosy.

* W 2018 roku 80% Polakow ogladato telewizje ,,na zywo”, czyli w czasie jej
nadawania, 16% telewizje przesunieta w czasie, 56% online wideo; 6% odpowiedziato:
»Nie ogladam tv”. Cyt. za: www.wirtualnemedia.pl/artykul/ogladalnosc-telewizji-
2018-rok-atv-top-kanaly-programy-reklama, [dostep 1.02.2020].
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sensow wspolnoty wynikajacych z poczucia wspdétobecnosci i wspotuczest-
nictwa odbiorcéw™. Istotnym narz¢dziem wspdlnotowosci budowanej przez
telewizje naziemng w Polsce sa popularne seriale, a w sposob szczegolny
praktyki udomawiania przestrzeni stuzace tworzeniu identyfikacyjnych
wspolnot wyobrazni. W zwigzku z tym udomawiane w niej przestrzenie
stanowig element spolecznego imaginarium?®. Na podstawie przeprowadzo-
nych analiz dochodze¢ do wniosku, zZe najbardziej charakterystyczna forma
udomawiania przestrzeni w omawianych serialach, jaka stanowi tradycyjne
wyobrazenie ,,domu polskiego” przedstawiane w serialach TVP i Polsatu,
powoli odchodzi w przeszlosc¢ i jest zastepowana przez inne identyfikacyjne
wspolnoty przestrzenne, np. zwigzane z miejscami pracy. Istotne jest przy
tym, aby zmediatyzowane, wyidealizowane, sztuczne przestrzenie byly
przyjazne i bliskie emocjonalnie odbiorcom, aby mogly sie sta¢ elementem
negocjowanych przez nich za pomocg serialowych narracji ponowoczesnych
tozsamosci. Poza tym seriale sg zrodlem przyjemnosci widzow, wiec dzieki
powszechnej mediatyzacji doswiadczen kazdy z nich moze si¢ poczu¢ jak
w domu w nowej telewizyjnej lokalnosci.
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Television Spaces — Spaces on TV — TV Spaces.
Serial Space Domestication Practices

The subject of reflection in this article are television space production practices,
such as: television spaces — spaces on TV - TV spaces in the most popular Polish
drama series produced since 1997 by major broadcasting television stations. I focus
on the ‘communities of imagination’ as spatial communities created in TV series
perceived as spatial stories. I assume that thanks to the television practices of
creating real-imagined space, space is being domesticated, contradicting the idea
of relocation common in postmodern culture. In this article, I propose an analysis
of television spatial and image strategies that are rooted in Polish culture. The
spaces created on television thanks to the work of the viewers’ imagination can
be the source of the identities they construct, a way of practicing oneself with the
participation of traditional television.

Keywords: TV spaces, Polish drama series, broadcasting television,
domestication
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