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Choc¢ filmy Federica Felliniego, takie jak Rzym (1972) czy Wywiad (1987),
bywaja niekiedy okreslane przez krytykéw i historykéw kina mianem ese-
jow', to jednak wspolczesni teoretycy gatunku, kojarzonego przewaznie
znazwiskami Jeana-Luca Godarda, Chrisa Markera czy Haruna Farockiego,
bardzo rzadko przywolujg twdrczos¢ wloskiego rezysera®. Za wyznacz-
niki eseju audiowizualnego, ktory jest definiowany na rézne sposoby i wy-
myka si¢ filmoznawczym taksonomiom, uznaje si¢ czesto takie cechy, jak:
obecnos¢ subiektywnego komentarza, napigcie miedzy stowem a obrazem,
hybrydycznos¢, afabularnos¢, pograniczno$¢ i antysystemowos$¢®. Podczas
gdy wyzej wymienione dziela kinowe Felliniego nie w pelni wpisuja si¢
w tak zakreslone ramy*, wydaje si¢, ze przynajmniej jeden film wloskiego

! Zob. D. Gavin, Quotation, Memory and Adaptation in Federico Fellini’s Interview
(Intervista, 1987), ,,Adaptation” 2015, No. 1, s. 118.

* Zob.T. Corrigan, The Essay Film. From Montaigne, After Marker, New York 2001;
D. Montero, Thinking Images. The Essay Filmas a Dialogic Form in European Cinema,
Bern 2012; B. Zajac, Migdzy stowem a obrazem. Dyskurs eseju filmowego, ,Kwartalnik
Filmowy” nr 71-72, 2010.

> Zob. B. Zajac, Miedzy stowem a obrazem..., op. cit., s. 75. Na temat réznic
w definiowaniu eseju zob. G. Swietochowska, Wideoesej, czyli od Chrisa Markera do
Fandoru. Historia awansu pewnej formy audiowizualnej wyrostej z kinofilii, , Kwartalnik
Filmowy” 2018, nr 104, s. 7.

* Rzymi Wywiad majg pewne cechy przypisywane esejom (takie jak: luzna kom-
pozycja, taczenie fikcji z elementami kina niefikcjonalnego, subiektywizm), jednak
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tworcy spetnia najwazniejsze kryteria eseju rozumianego jako gatunek in-be-
tween, sytuujacy sie na pograniczu dokumentu i kina fikcji, heterogeniczny,
dyskursywny i autorefleksyjny. Zrealizowany dla NBC Notatnik rezysera
(1969) mozna zaliczy¢ do tzw. notatek filmowych (filméw przedstawiaja-
cych przygotowania do realizacji dziet fabularnych), ktore tworza swego
rodzaju odmiang, a moze nawet podgatunek eseju audiowizualnego®. Poza
Fellinim notatki tworzyli tacy artysci, jak: Pier Paolo Pasolini (Wizja lokalna
w Palestynie, Notatki do filmu o Indiach, Notatki do Orestei Afrykariskiej),
Andriej Tarkowski (Czas podrézy) czy Jean-Luc Godard (Notatki na temat
filmu ,,Zdrowas Mario”), ktérzy — podobnie jak pisarze obnazajacy swoj
warsztat literacki w sylwach i dziennikach - chcieli przyblizy¢ odbiorcom
swoja prace tworczg. Notatki filmowe pokazujg m.in. poszukiwania lo-
kacji i aktoréw do planowanych filméw, przy czym od zagadnien stricte
produkcyjnych wazniejsze s3 w nich problemy artystyczne filmowcow.
W spychanym na margines dorobku Felliniego i bardzo rzadko omawia-
nym?® Notatniku... rezyser nie tylko przedstawia metode swojej pracy, ale tez
symbolicznie zegna sie z wczesniejszg formulg kina i wytycza nowe $ciezki
w swojej tworczosci. Warto spojrze¢ na ten niepozorny, Zartobliwy film
telewizyjny jako na swego rodzaju manifest poetyki (a nawet semiotyki)
kina artysty, ktory poprzez eseistyczng forme wyraza swoj stosunek do tak

w obydwu dzietach wyraznie zarysowuja sie sytuacje fabularne (cho¢ w pierwszym
filmie tylko w niektorych sekwencjach), a komentarz spoza kadru pojawia si¢ w nich
wylacznie incydentalnie. Jako esej mdglby by¢ ponadto rozpatrywany telewizyjny film
Klauni (1970), ktéry ma jednak nieco bardziej zwartg strukture niz Notatnik rezysera
i jest mniej ,kolazowy”.

> Wiecej na temat ,,notatek” jako podgatunku eseju zob. R. Birkholc, Notatki
filmowe Piera Paola Pasoliniego. Forma brulionu w niefikcjonalnych ,filmach o filmie”,
»Zalacznik Kulturoznawczy” 2021, nr 8, s. 107-140. O formie ,notatek” pisala tez Laura
Rascaroli. Zob. L. Rascaroli, The Personal Cinema. Subjective Cinema and the Essay
Film, New York 2009.

¢ W polskiej literaturze filmoznawczej nie pojawit si¢ dotychczas ani jeden tekst
poswiecony Notatnikowi... O filmie nie wspomina nawet najbardziej zastuzona polska
»felliniolozka” Maria Kornatowska w monografii artysty. Zob. M. Kornatowska, Fellini,
Warszawa 1989.
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fundamentalnych zagadnien, jak relacje: rezyser-aktor, autor-dzieto oraz
film-rzeczywistos¢.

Fellini przyjal propozycje wyrezyserowania odcinka programu NBC
Experiment in Television od amerykanskiego producenta Petera Goldfarba
w momencie, kiedy - po nieudanych prébach nakrecenia Podrozy
G. Mastorny — przystepowal do pracy nad Satyriconem (1969)". Realizacja
Notatnika... oznaczala dla wloskiego tworcy nie tylko koniecznos¢ zmie-
rzenia si¢ z nowg formulg gatunkows, ale i z nowym medium, poniewaz
artysta nie podejmowal wczesniej na szersza skale wspotpracy z telewizja®,
do ktérej zawsze mial ambiwalentny stosunek. Fellini jeszcze kilkakrotnie
krecil pdzniej zaréwno filmy telewizyjne, jak i reklamy, gdyz cenil sobie
swobode, jaka dawali mu producenci’, jednak krytykowal nowe medium za
degradacje wartosci obrazu, ktéry — pozbawiony aury, ,zdublowany i wci-
$niety” na maly ekran' - traci szczegdlng moc oddziatywania. Spostrzezenia
rezysera na temat telewizji sg o tyle istotne w kontekscie Notatnika..., ze
na film z 1969 roku mozna spojrze¢ jako na zapis doswiadczenia tworcy,
ktéry szuka miejsca dla swojej sztuki w nowym pejzazu medialnym. Cho¢
Fellini nieufnie przyglada si¢ popkulturze, to jednak nie prébuje sie od niej

7 Rezyser wspominal, ze poczatkowo podchodzil do pracy nad projektem dos¢
niefrasobliwie i wyobrazal sobie, ze film bedzie sktadat sie z wywiadéw udzielonych na
planie Satyriconu. Dopiero naciski producenta mialy sprawi¢, ze potraktowat Notatnik
rezysera powazniej. Zob. F. Fellini, Un viaggio nell'ombra, w: idem, I clowns, a cura
di R. Renzi, Bologna 1988, s. 27. W 2020 roku powstal film dokumentalny Fellini - ja
klaun (Fellini - Io sono un Clown) Marco Spagnoliego ukazujacy kulisy powstania
Notatnika... Cho¢ film zawiera relacje Goldfarba oraz archiwalne wypowiedzi samego
Felliniego, to jednak nie przynosi wielu nowych informacji na temat dzieta z 1969 roku,
a ponadto jest bardzo konwencjonalny pod wzgledem formalnym. Dokument mozna
obejrze¢ na platformie Netflix.

8 Cho¢ oczywiscie wielokrotnie wystepowal wczes$niej w programach telewi-
zyjnych — w 1960 roku powstal nawet czteroodcinkowy film Fellini Andre Delvaux,
skladajacy sie z wywiadow z wloskim rezyserem.

° Mozna powiedzie¢, ze podgatunek notatek filmowych rozwinat sie wlasnie
dzieki telewizji - rowniez Notatki do filmu o Indiach i Notatki do Orestei Afrykariskiej,
a takze Czas podrézy Tarkowskiego zostaly zrealizowane dla telewizji (RAI).

10 Cytat z Felliniego za: B. Cardullo, Sounding on Cinema. Speaking to Film and
Film Arts, New York 2008, s. 67,
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separowac i odnajduje pewne miejsca wspdlne miedzy swoim kinem a §wia-
tem telewizyjnych symulakréw!. Swiadomy, iz medium is the message (jak
twierdzil bohater jednego z wcze$niejszych odcinkéw tego samego cyklu
NBC Marshall McLuhan'?), wloski rezyser nie bylby ponadto soba, gdyby
nie podjal pewnej gry z samym $rodkiem przekazu — niektdre telewizyjne
techniki i konwencje s w Notatniku... wyraznie parodiowane.

Nie che¢ konfrontacji z nowym medium najbardziej przyciagneta jednak
Felliniego do projektu, ale mozliwos$¢ stworzenia filmu niepodporzadko-
wanego wymogom fabuly. W liscie do Goldfarba rezyser zapowiedzial,
ze chcialby pokazac to, na co nie ma zazwyczaj miejsca w dzietach kino-
wych - same narodziny filmu, spotkania z oryginalnymi ludZzmi na etapie
preprodukcji oraz castingi aktorskie®. Juz ta autorska eksplikacja $wiadczy
o fascynacji tworcy poetyka fragmentu oraz o jego potrzebie odejscia od kina
fabularnego. Oczywiscie takze wczesniejsze dzieta rezysera Stodkiego zycia
miaty do$¢ luzng strukture, jednak formula notatek pozwolila Felliniemu na
znacznie wigksze rozluznienie zwigzkéw miedzy poszczegdlnymi scenami.
Notatnik... sktada si¢ z epizodéw przedstawiajacych: 1) wizyte w studiu
plenerowym, w ktérym miala by¢ krecona Podréz G. Mastorny, oraz w re-
kwizytorni, 2) wizyte w Koloseum w poszukiwaniu inspiracji do Satyriconu,
3) fragment Nocy Cabirii, ktéry nie wszedt do pierwotnej wersji filmu w 1957
roku, 4) stylizowany na kino nieme fragment filmu rozgrywajacego si¢
w starozytnym Rzymie, 5) podrdz z nekromantg na via Appia Antica, 6) po-
drdéz metrem z profesorem archeologii, 7) gag z rzymskimi prostytutkami
i kierowcami ciezarowek, ktérzy zamieniaja si¢ w postaci antyczne, 8-9) dwa
spotkania z Marcellem Mastroiannim (jedno w domu aktora, drugie podczas
proby do Podrézy G. Mastorny), 10) poszukiwanie aktoréw do Satyriconu
w ubojni zwierzat, 11) casting aktorski i 12) pierwsze proby do adaptacji

' Istotne rozpoznania na temat kultury wspélczesnej zostaly juz wczesniej za-
warte przez Felliniego chociazby w Stodkim zyciu (1959), w ktérym rezyser nie tylko
krytykowal ,,spoteczenstwo spektaklu”, ale tez zdradzat swoja fascynacje nowym typem
kultury.

2 McLuhan byt bohaterem odcinka NBC Experiment in Television pt. This is
Marshall McLuhan: The Medium is the Massage, emisja 19 marca 1967 roku.

B F. Fellini, Le rovina di Mastorna, w: idem, Fellini TV. Block-notes di un regista,
I clowns, Bologna 1972, s. 35-37.
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powiesci Petroniusza. Juz ten przeglad pokazuje, ze Fellini tworzy swdj esej
z paratekstow, jakie wspolczesnie moglyby funkcjonowac np. jako dodatki
do ptyty DVD - s3 tu hipotetyczne fragmenty przyszlego dziela, elementy
making-ofu i wywiady, a takze scena wycieta z innego filmu. Strategia rezy-
sera, ktory nadaje ,,pobocznym” materialom range tekstu gtéwnego, $wietnie
koresponduje z nasilajaca sie w latach szes¢dziesiagtych tendencja pisarzy
i rezyseréw do odrzucania czysto fikcjonalnych, zamknietych struktur na
rzecz poetyki brulionu™. Wydaje sie, ze formula eseju intryguje Felliniego,
poniewaz pozwala na przesuniecie punktu cigzkodci z wytworu na proces
wytwarzania i skupienie si¢ na samym akcie kreacyjnym.

Zgodnie z tytulem, konotujacym cechy fragmentarycznosci i niewykon-
czenia, Notatnik... jest zbiorem pomystéw twoérczych, zawierajacym m.in.
pierwsze wprawki stylistyczne do filméw fabularnych. Poszukujac klucza
do Satyriconu, Fellini zderza rozmaite gatunki i pokazuje wielo$¢ poten-
cjalnych rozwigzan. Utrzymane w réznych konwencjach sceny pozwalaja
wyobrazi¢ sobie adaptacje powiesci Petroniusza jako film niemy (fragment
stylizowany na widowisko z gatunku peplum), komedig¢ erotyczng klasy B
(scena napasci rzymskich legionistow na kobiety) czy wreszcie mroczne
»kino okrucienstwa™ (poczatek sceny w rzezni). Rezysera fascynuje sam
proces wytwarzania iluzji za pomocg filmowych $rodkéw wyrazu i mo-
ment uruchamiania wyobrazni widza. Dzi¢ki nerwowym ruchom kamery
»Z reki”, ktora wydaje si¢ symulowa¢ punkt widzenia ofiary idacej na rzez
oraz diegetycznym i niediegetycznym odglosom ryczacych zwierzat ob-
razy wspolczesnej ubojni zaczynaja ewokowac okrutng epoke starozyt-
nosci. Z kolei w studiu plenerowym, w ktérym niszczeje scenografia do
Podrézy G. Mastorny, opuszczony plan filmowy przeksztalca sie niespo-
dziewanie w przestrzen z niezrealizowanego dzieta — drgajaca kamera,
filmujaca statyczng, otoczong rusztowaniami makiete samolotu, tworzy
iluzje ruchu pojazdu, w ktérym materializuje si¢ nagle posta¢ fikcyjnego
bohatera — Mastorny. Tego rodzaju sceny wydaja sie hotdem dla magii kina,
jednak demonstracja demiurgicznych zdolnosci rezysera naznaczona jest

4 Zob. B. Bakula, Oblicza autotematyzmu, Poznan 1991, s. 52.

® Warto dodac, ze badacze analizujacy Satyricon wskazywali péZniej na koncepcje
»teatru okrucienstwa” Antonina Artauda jako na kontekst interpretacyjny filmu. Zob.
M. Bowman, Fellini: The Sixties, Philadelphia 2015, s. 133.
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modernistycznym z ducha widmem porazki - wszak Podréz G. Mastorny
pozostala filmem niezrealizowanym, szczatkowym, niesktadajacym sig
w calo$¢, mogacym zaistnie¢ wylacznie w formie krotkich fragmentow
zamieszczonych w Notatniku.

Formuta eseju pozwala Felliniemu na zaprezentowane ,,brulionu” po-
mystow, a zarazem daje rezyserowi nowe mozliwosci w zakresie kreowa-
nia reprezentacji ,,ja”. Tworca Osiem i pot (1963), ktéry we wczedniejszych
dzietach postugiwal si¢ figura porte-parole, w Notatniku... po raz pierwszy
fizycznie pojawia sie na ekranie i bezposrednio przemawia do widzéw (takze
w ramach narracji pozakadrowej). Co znamienne, Fellini nie prébuje jed-
nak wcale nawigzywa¢ intymnej relacji z odbiorcg — wyglaszane famang
angielszczyzng odpowiedzi artysty na pytania reportera brzmia niemal
komicznie, a nieco bardziej osobisty monolog pozakadrowy szybko ustepuje
bezosobowemu komentarzowi dziennikarza oraz ,gtosom” wspdtpracow-
nikow rezysera. Wydaje sie, Ze, po pierwsze, tworca Notatnika... ironicznie
dystansuje sie w ten sposob do medium telewizji, ktére jego zdaniem tylko
pozornie sprzyja tworzeniu bliskiej relacji miedzy nadawcg a odbiorca'é, a po
drugie - celowo odrzuca model introspekgcji na rzecz autokreacji. Podobnie
jak autorzy dziennikéw i notatek literackich, rezyser czyni swoj wizerunek
polem gry tekstowej i przedstawia siebie z ironig: przyktadowo w jednej ze
scen prosi operatora, by nie filmowal jego tysiny, ktdéra ostatecznie zostaje
jednak wyeksponowana w kadrze. Jak sie wydaje, nie chodzi tu wylacznie

16 Zdaniem Felliniego odbiér telewizji pozbawiony jest rytualnego, quasi-religij-
nego charakteru projekcji kinowej. O pracy nad Notatnikiem rezysera twérca mowit:
»Poczatkowo myslatem, ze mogloby by¢ czyms$ niezwykle stymulujagcym dla autora,
gdyby sprobowal osiagna¢ bardziej intymna relacje z publiczno$cia — w istocie, wej$¢
do domu widza, przemawia¢ wprost do niego (mozesz wyobrazi¢ go sobie w16zku) [...].
W rzeczywistoéci to wcale nieprawda, ze rzeczy tak sie maja. To fikcja. To nieprawda,
ze kto§ dochodzi do tak bezposredniej, przyjacielskiej relacji. Przede wszystkim, fakt
wejscia do doméw eliminuje religijny charakter komunikacji, jesli moge wyrazic sie
w ten sposob”. F. Fellini, Essays in Criticism, ed. by P. Bondanella, New York 1978, s.12.
Wszystkie fragmenty z anglojezycznych tekstéw przytoczono w ttumaczeniu autora
niniejszego artykutu.
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o zamanifestowanie dystansu do swojej fizycznosci”. W Notatniku... wi-
doczne jest bowiem swego rodzaju rozdwojenie figury artysty na ,,ja” uprzed-
miotowione na ekranie i na ,ja” przedstawiajace — pokazywany w nieco
komiczny sposéb Fellini-bohater zostaje podporzadkowany Felliniemu-
tworcy eseju, ktory czyni swoje filmowe wcielenie jedynie elementem auto-
kreacji. ,Moj autoportret artystyczny nie zostal zawarty wylacznie w postaci
obecnego na ekranie Felliniego - zdaje si¢ méwi¢ rezyser — ale w samym
obrazie $wiata oraz w formie audiowizualne;j”.

Manifestacja autorskiego ,,ja” jest przede wszystkim - rozpoznawalny we
wszystkich scenach eseju, niezaleznie od przyjetej w nich konwencji — styl
filmowy. Na przyklad zastosowane w scenie spotkania z hipisami ,,zygzako-
wate” travellingi kamery, ktéra dynamicznie porusza si¢ miedzy postaciami
zwréconymi en face do obiektywu, s3 jedna z ulubionych technik opera-
torskich rezysera®. Jeszcze bardziej wyrazistym znakiem rozpoznawczym
jest muzyka Nina Roty, dzieki ktorej pozornie dokumentalne fragmenty
(wizyta w Koloseum i odwiedziny u Mastroianniego'®) przeksztalcajg sie
w typowo Felliniowska ilustracje chaosu $§wiata wspolczesnego. Co wigcej,
rezyser nadaje Notatnikowi... autorski styl nie tylko za posrednictwem
technik filmowych, ale tez poprzez modelowanie samej rzeczywistosci pro-
filmowej. Charakterystyczne fizjonomie bohateréw, fantazyjne kostiumy;,
fryzury oraz makijaz wyraznie ewokuja imaginarium znane z fabularnych

7" Warto dodag, ze Fellini dystansuje si¢ tez wobec wizerunku artysty-mysliciela,
przedstawiajac siebie jako cztowieka spektaklu. Dobrze widaé to w scenie w metrze,
kiedy rezyser skupia swoja uwage tylez na wywodzie profesora, co na aparaturze re-
jestrujacej — tworca kilkakrotnie przerywa naukowcowi i zirytowany upomina go, by
mowit glosniej.

18 Zob. poczatkowa scene w sanatorium w Osierm i pot. Na temat ,,zygzakowatych”
ruchéw kamery w filmach Felliniego zob. W. Van Watson, Fellini and Lacan: The
Hollow Phallus, the Male Womb, and the Retying of the Umbilical, w: Federico Fellini:
Contemporary Perspectives, ed. by F. Burke, M.R. Waller, Toronto 2002, s. 75. Zdaniem
autora, analizujacego kino Felliniego z perspektywy Lacanowskiej, swobodne ruchy
kamery sa jednym ze sposobdw rezysera na przelamywanie ,fallicznej linearnosci”
narracji filmowe;j.

1 W scenie przedstawiajacej fragment filmu niemego styszymy ponadto przetwo-
rzony motyw muzyczny Nina Roty z Toby’ego Dammita (1968).
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dziet Felliniego. Jak zauwaza Magdalena Podsiadlo, subiektywno$¢ w ki-
nie musiala walczy¢ z jednej strony ze stylem zerowym filmu fabularnego,
z drugiej z obiektywizmem kina dokumentalnego®. Opowiadajac w dzielach
takich jak Osiem i pét o swoich do$wiadczeniach wewnetrznych, Fellini
wprowadzil do kina fikcji wlasne wspomnienia, sny i fantazje, co sprawia, ze
nierzadko sklania widzéw do lektury filméw w kluczu autobiograficznym.
W Notatniku... rezyser stosuje jednak inng strategi¢. Aby przetamac doku-
mentalng konwencje i ujawnic subiektywng - a wiec przepuszczong przez
wyobraznie¢ - perspektywe widzenia §wiata, tworca fikcjonalizuje niefikcjo-
nalny gatunek. W rezultacie Notatnik... nie jest wcale dokumentem, ale - by
postuzy¢ sie parafraza literaturoznawczego okreslenia - ,,1ze-dokumentem”.

Zastosowane w Notatniku... zabiegi filmowe sluza nie tylko manife-
stacji stylu autorskiego, ale — przede wszystkim — grze z sama kategoria
rzeczywistosci®’. W wielu scenach Fellini nasladuje gatunek reportazu,
m.in. wprowadzajac forme¢ wywiadu i pozorujac spontaniczno$¢ rejestra-
cji, ale jednoczesnie — poprzez niedbaly montaz famiacy spojnos¢ cza-
soprzestrzenna, niezsynchronizowany dubbing, czy wreszcie naruszenie
regul prawdopodobienstwa — dekonstruuje model telewizji jako ,,okna na
$wiat” i podwaza zasade dokumentalnego obiektywizmu. Notatnik... bywa
niekiedy wspolczesnie nazywany mockumentem?, jednak okreslenie to
wydaje si¢ nietrafne, poniewaz Fellini nie prébuje pozorowa¢ wiarygod-
nosci przedstawianych, niekiedy catkiem absurdalnych sytuacji®, lecz
okazuje demonstracyjny brak zainteresowania samym efektem realnosci.

2 M. Podsiadlo, Autobiografizm filmowy jako slad podmiotowej egzystencji, Krakow
2013, 5. 10.

2 Producent filmu opowiadat po latach, ze Felliniego szczegélnie interesowala
w Notatniku... ,graz rzeczywisto$cig”. Zob. nagranie spotkania z Peterem Goldfarbem
podczas ,,Tuto Fellini Exposition” w Paryzu (20.10.2009), dostepne w serwisie
YouTube: A Producer’s Notebook (Fellini by Peter Goldfarb), https://[www.youtube.
com/watch?v=T3DuV1L2ywU (dostep 17.02.2021).

22 Zob. np. P. Bondanella, F. Pacchioni, A History of Italian Film, New York 2017,
s. 261.

» Tomasz Baldzinski uwaza, ze kreowanie efektu realnoéci (za pomoca uzycia
technik charakterystycznych dla kina niefikcjonalnego) jest najwazniejszg cechg kina
mockumentary. Zob. T. Baldzinski, Falsyfikacja rzeczywistosci. O istocie i znaczeniu
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Na przyklad rzymskie prostytutki za sprawg prymitywnego tricku mon-
tazowego przemieniajg si¢ nagle w filmie w starozytne Sabinki, a kierowcy
ciezarowek — w rzymskich legionistow. Umieszczenie w quasi-dokumen-
talnym dziele sceny mogacej przywodzi¢ na my$l kino Georgesa Méliesa
wydaje sie wymownym komunikatem rezysera, ktéry w swojej tworczosci
coraz bardziej odrzuca realizm na rzecz kreacjonizmu i hotduje modelowi
kina-spektaklu®.

Eseje Felliniego, Pasoliniego czy Tarkowskiego wydaja si¢ $wietnym ma-
terialem do badan nad semiotyka kina rezyseréw, poniewaz tematyka oraz
quasi-dokumentalna forma notatek pozwalaja tworcom na zademonstrowa-
nie indywidualnego podejscia do relacji migdzy filmem a rzeczywistoscia.
Stosunek Felliniego do materialnej rzeczywistosci jako tworzywa znakéow
filmowych najpelniej ujawnia si¢ w Notatniku... w scenach pokazujacych
proces kreowania wizji starozytnego Rzymu do Satyriconu. W jednym z ujec
filmu, kiedy kamera pokazuje Forum Romanum, rezyser méwi spoza ka-
dru, Ze widczenie si¢ od jednych ruin do drugich niewiele dla niego znaczy.
Obraz jednego z najstynniejszych rzymskich zabytkéw zostaje po chwili
zastgpiony starozytnym Rzymem pokazywanym w konwencji kina niemego.
Fellini odrzuca autentyczny obiekt jako model rzeczywistosci profilmowe;j,
poniewaz uznaje, ze pocztowkowy widok Forum Romanum wyraza jedy-
nie skostniale, zbanalizowane tresci. Twdrca przeciwstawia ,,realistycz-
nemu” obrazowi reprezentacje Rzymu zakorzeniong w wyobrazni, zwigzang
z pierwszymi filmowymi inicjacjami tworcy, ktory jako dziecko ogladat
w kinie kostiumowe widowiska. Eseistyczne zestawienie ,,dokumentalnego”

kina mockumentary, w: D. Dluzniewska-Urban, T. Baldzinski, Mockumentary. Préba
okreslenia istoty zjawiska, Warszawa 2017, s. 69.

2 Tomasz Ktys traktuje spektakl jako jedng z dominant kina fikcji (obok fabuty,
efektu diegetycznego, dyskursu i intencji zwrotnej). Filmy realizujace model kina-spek-
taklu, ktérego doskonalym reprezentantem jest wlasnie Méliés, charakteryzuja sie
m.in. tym, Ze zamiast budowa¢ zamkniety §wiat diegetyczny, ,,ostentacyjnie ujawniaja
swe przeznaczenie dla odbiorcy”. Zob. T. Klys, Film fikcji i jego dominanty, Warszawa
1999, s. 165. Cho¢ filmy Felliniego realizowaly takze inne modele kina (dominanta
byla w nich niekiedy np. intencja zwrotna), to jednak komponent spektaklu zawsze
byt w nich niezwykle silnie obecny.
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ujecia ze sceng catkowicie sztuczna, lecz nasycong wewnetrzng trescia,
staje si¢ wyrazem preferencji rezysera do form nierealistycznych®.

Kolejnym istotnym zagadnieniem podejmowanym w Notatniku... jest
stosunek tworcy do aktoréw (takze niezawodowych) jako fizycznych modeli
postaci filmowych. Fellini poszukuje do Satyriconu rdzennych Rzymian,
ktérych fizjonomie zachowaly §lady antycznych przodkéow - punktem wyj-
$cia przy doborze obsady jest znalezienie odpowiednich twarzy, nad kto-
rymi mozna ,nadbudowa¢” postaci filmowe. Inaczej niz Pasolini w swoich
»notatkowych” filmach, wloski rezyser nie prébuje jednak uchwyci¢ natu-
ralnych cech 0séb wystepujacych przed kamera, lecz poddaje je rozmaitym
przetworzeniom i skiania aktorow do przesadnej ekspresji. Przykladem
moze by¢ scena, w ktdrej aktorka Caterina Boratto oznajmia, Ze po tym, co
zobaczyta w ubojni zwierzat, juz nigdy nie zje migsa. Jakby na przekor tej
deklaracji Fellini dostrzega w kobiecie rys okrucienstwa — po chwili widzimy
przebrang w starozytny kostium Boratto, ktdra z karykaturalng, niemal
kampowa mimika i gestykulacja z rozkosza przyglada si¢ zainscenizowanej
scenie krwawej walki legionistow (zob. il. 1). Fellini szuka prawdy wyrazu
nie w spontanicznym zachowaniu, ale w wyrazistych, chciatoby sie rzec -
archetypowych obrazach i gestach.

Motyw gry i udawania znajduje w Notatniku... wyraz takze w samej for-
mie tze-dokumentu. Niektérzy rzekomo autentyczni bohaterowie sg w isto-
cie fikcyjnymi, odgrywanymi przez aktoréw postaciami, co burzy jedna
z podstawowych zasad kina dokumentalnego® — np. kobieta przedstawiona

» Najlepszym $wiadectwem stosunku Felliniego do rzeczywistosci profilmowe;j
jest oczywidcie sam sposob pracy artysty. Warto wspomnie¢, jak wygladata wspoélpraca
rezysera ze scenografem Piero Gherardim na planie Sfodkiego zycia: ,,Najpierw probo-
wali znalez¢ autentyczng lokalizacje do sceny w Rzymie lub na jego przedmiesciach, ale
te poszukiwania zawsze konczyly si¢ odrzuceniem przez Felliniego »rzeczywistosci«
na rzecz sztucznie wykreowanej lokacji w studiu”. Zob. P. Bondanella, The Films of
Federico Fellini, Cambridge 2002, s. 90-91.

% Chodzi o zasade tozsamosci znaczen Zrédtowych ze znaczeniami nominalnymi,
ktéra zdaniem Mirostawa Przylipiaka jest jednym z wyznacznikéw kina dokumen-
talnego. Zob. M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2000, s. 32-33.
Filmoznawca wykorzystuje kategorie zaproponowane przez Noéla Carrolla. Znaki
zrodlowe to znaki, ktorych referentami sg realni ludzie sfotografowani przez kamere,
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jako rzymska prostytutka (w scenie przy
via Appia) okazuje si¢ ostatecznie aktorka,
ubiegajaca si¢ o role w Satyriconie (widzimy
ja pozniej w scenie castingu)”. Jednak
rowniez postaci autentyczne wystepujace
w Notatniku... sprawiaja czesto wrazenie,
jakby graly. Znamienna jest pod tym wzgle-
dem scena castingu, przedstawiajaca kandy-
datéw, ktdrzy prezentuja przed rezyserem
swoje fizyczne atrybuty, opowiadajg zyciowe
historie badz zwyczajnie konfabulujg. Twoérca
filmu zdaje sie sugerowac, ze Zycie samo w sobie stanowi fascynujacy spek-
takl, a granica miedzy naturalnoscig a gra, rzeczywistoscia a fikcja, prawda
a klamstwem pozostaje plynna. Skladajac hotd aktorom niezawodowym,
stanowigcym niewyczerpane zrédlo inspiracji, Fellini okresla jednoczesnie
tunkcje rezysera filmowego, ktéry jego zdaniem powinien dostrzega¢ nie-
zwyklo$¢ otaczajacego $wiata, przeksztalca¢ go i czyni¢ budulcem sztuki -
nie przypadkiem ,widowiska” urzadzane przez kandydatow sa pokazywane
z punktu widzenia siedzacego za biurkiem tworcy.

Interpretujac Notatnik... jako eseistyczng, autorska wypowiedz na te-
mat sztuki filmowej, trzeba pamietac o tym, ze kino wloskiego tworcy,
cho¢ integralne, ulegalo dynamicznym przeksztalceniom. Dlatego na film
z 1969 roku warto spojrze¢ z perspektywy diachronicznej, jako na obraz
przej$ciowy, wienczacy pewien etap na drodze tworczej Felliniego. W tym
kontekscie duze znaczenie ma fakt, ze wloski artysta nakrecil Notatnik...
w momencie przezwyci¢zania dtugotrwalego kryzysu spowodowanego
koniecznoscig przerwania prac nad Podrézg G. Mastorny i cigzka choroba.
Wydaje sig, ze sytuacja, w jakiej znalazl si¢ Fellini, znajduje symboliczny
wyraz w strukturze filmu, w ktérym — pomimo luznej i pozornie przy-
padkowej kompozycji - mozna dostrzec pewien schemat porzadkujacy,

Il. 1. Caterina Boratto podczas
zdjeé préobnych w Notatniku
rezysera

chociazby Marcello Mastroianni w Osiem i pof. W przypadku znakéw nominalnych,
nadbudowywanych nad znakami zrédlowymi, referentami sa natomiast postaci fil-
mowe — np. Guido grany przez Mastroianniego w sztandarowym dziele Felliniego.

7 Z kolei sekretarza Marcello Mastroianniego gra Cesarino Miceli Picardi, znany
z roli asystenta produkcji w Osiem i pot.
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scalajacy (cho¢ w nieoczywisty sposdb) porozrzucane fragmenty. Jest nim
struktura inicjacyjna, wykorzystywana juz wczesniej wielokrotnie w dzie-
tach tworcy La strady (1954), Osiem i pot i Giulietty i duchéw (1965). Mozna
zaryzykowac tezg, ze inicjacyjny motyw katabazy - ktory lezal u podstaw
filmu o wiolonczeli$cie Mastornie, umierajagcym w katastrofie lotniczej i tra-
flajacym w zaswiaty - realizuje si¢ wlasnie w Notatniku..., cho¢ w lekkiej,
niekiedy wrecz komicznej formie. Nie przypadkiem esej rozpoczyna sig
od obrazu zarastajacych juz trawa dekoracji do nieukonczonego dziela,
ktére miaty przedstawia¢ miasto zmartych — miejsce, ,gdzie nikt nie pra-
cuje, nie nienawidzi i nie umiera”, jak mowi poetycko jeden z hipiséw
koczujacych na zgliszczach scenografii. Ten widmowy krajobraz jest dla
Felliniego symbolem pustki takze w metaforycznym znaczeniu, poniewaz
stanowi §wiadectwo kryzysu, zwigzanego z nieumiejetnoscia ukonczenia
Mastorny. Notatnik... zaczyna sie zatem od konfrontacji artysty z twdrcza
pustka i opowiada o wychodzeniu z impasu.

Autor Toby’ego Dammita dostrzegal pod koniec lat sze§¢dziesigtych wy-
czerpanie sie wezesniejszej formuly swojego kina, ale jeszcze nie wypracowat
nowej drogi, dlatego mozna powiedzie¢, ze znajdowal si¢ w stanie liminal-
nym?® - w okresie przejSciowym, w ktérym stare wspotistnieje z nowym.
Wydaje sig, ze $cieranie si¢ starego i nowego oraz przezwyciezanie wczesniej-
szego modelu sztuki jest jednym z gléwnych tematéw Notatnika. .. Nie przy-

8 Zob. V. Molica, W koricu Mastorna, w: M. Manara, F. Fellini, Dwie podroéze
z Fellinim, przel. J. Grzaka i E. Kosakowska, Krakow 2003, s. 103. Co ciekawe, autorem
recytowanego przez hipisa wiersza Mastorna Blues byl w rzeczywisto$ci wspoétscena-
rzysta filmu Bernardino Zapponi. Wspomnienia Zapponiego s $wiadectwem tego, ze
quasi-dokumentalna forma filmu wprawila cz¢$¢ widzéw w niemala konfuzje: ,,pdzniej,
przez wiele lat, systematycznie telefonowali do mnie z rozmaitych stowarzyszen pisarzy
i filmotek z pytaniem o nazwisko autora i prosbg o tekst oryginalny, zmuszajac mnie
w ten sposéb do wyjawienia, iz chodzito o »falsz w fatszu«”. B. Zapponi, Mdj Fellini,
przet. M. Gronczewska, Warszawa 2000, s. 26.

» Na temat antropologicznej kategorii liminalnosci zob. A. van Gennep, Obrzedy
przejscia, przel. B. Bialy, Warszawa 2006; V. Turner, Proces rytualny. Struktura i anty-
struktura, przet E. Dzurak, Warszawa 2010. Pojecie zostalo juz zaszczepione na grunt
filmoznawstwa i bylo odnoszone do tworczosci Felliniego; zob. D. Fredericksen, Fellini’s
8 ¥ and Jung: Narcissism and Creativity in Midlife, ,International Journal of Jungian
Studies” 2014, No. 2, s. 133-142.
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padkiem na poczatku eseju pojawia si¢ scena z Nocy Cabirii, przedstawiajaca
spotkanie tytulowej bohaterki z mezczyzng bezinteresownie pomagajacym
biednym, w ktérej widzimy pejzaz Rzymu z 1957 roku. Fragment czarno-
-biatego filmu, bedacy swego rodzaju podzwonnym dla poetyki wyrastajacej
z neorealizmu, jaskrawo kontrastuje z pozostalymi scenami Notatnika...
i wydaje si¢ wylacznie sladem przesztosci. Rowniez model kina introspek-
cyjnego, w ktorym Fellini przedstawial wiasne doswiadczenia wewnetrzne
za posrednictwem jednostkowych bohateréw przechodzacych proces indy-
widuacji, okazuje sie niemozliwy do dalszej realizacji. Swiadectwem tego
jest scena pokazujaca probe do Podrézy G. Mastorny, w ktorej Marcello
Mastroianni — najdoskonalsze uosobienie figury porte-parole wloskiego
rezysera w minionej dekadzie — prébuje wcieli¢ si¢ w posta¢é tytulowego
wiolonczelisty i ponosi spektakularng kleske, co zostaje symbolicznie wy-
razone nieprzyjemnym dzwiekiem instrumentu, na ktérym probuje gra¢
falszujacy aktor’. Mozna powiedzie¢, ze w Notatniku. .. Fellini symbolicznie
zegna sie ze swoim wcze$niejszym kinem, reprezentowanym przez Masing
i Mastroianniego, ktérzy — co znamienne - nie pojawia si¢ w nastepnej
dekadzie w zadnym jego filmie.

Pozegnaniu z wczedniejszym etapem tworczosci towarzyszy powolne
konkretyzowanie si¢ koncepcji Satyriconu. Pierwszym impulsem twérczym
jest podroz w kraine pamieci i przywotanie emocji, jakie towarzyszyly rezy-
serowi podczas pierwszych wizyt w kinie, kiedy jako dziecko ogladat nieme
widowiska osadzone w starozytnym Rzymie®. Jak na opowies¢ inicjacyjna
przystalo, Notatnik... zawiera tez (co prawda komiczne) warianty motywu
nekyii oraz katabazy, ktére stanowia symboliczng reprezentacje konfronta-
cji z nieswiadomoscig. Najpierw rezyser jedzie na via Appia z nekromanta
Profesorem Geniusem™®, przywolujacym duchy zmarlych, pézniej razem

% Réwniez ruchy kamery zataczajacej kota wokdt aktora komicznie oddajg stara-
nia ekipy filmowej, ktora robi, co moze, by przeistoczy¢ Mastroianniego w Mastorne.
Niepowodzenie nie wynika przy tym ze zlej formy aktora, ale - jak zauwaza
Mastroianni - z ,braku wiary” samego tworcy.

' Fellini przyznawal, ze kino nieme byto dla niego inspiracjg podczas pracy nad
Satyriconem. Zob. F. Fellini, Le Rovine..., s. 36.

* Przydomek ten mégt mie¢ symboliczne znaczenie dla Felliniego, poniewaz
wladnie tak — Professor Genius — nazywal si¢ bohater komiksu Mafy Nemo Winsora
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z profesorem archeologii udaje si¢ w podréz metrem, podczas ktdrej na
peronie materializujg si¢ nagle starozytni Rzymianie. Mozna uznac, ze na
poziomie symbolicznym obydwaj profesorowie sa - jako uosobienie wy-
obrazni i rozumu - archetypowymi przewodnikami Felliniego w podrézy
w glab nieswiadomosci. Podczas wedréwki rezysera koncepcja przyszlego
filmu zaczyna sie powoli krystalizowa¢, co jest reprezentowane przez poja-
wiajgce sie nagle w §wiecie przedstawionym starozytne postaci. Aby znalez¢
klucz do realizacji Satyriconu, Fellini musi jednak najpierw przetamac sie¢
stereotypow, w jakie uwiklane jest wspolczesne spojrzenie na starozytnos¢
(zob. postaci antyczne recytujace w filmie zbanalizowane tacinskie formuty)
i wypracowac wlasna, subiektywna wizje. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
rezyser odnajduje pewien pomost miedzy §wiatem starozytnym a wspot-
czesnoscig w momencie, kiedy wizualizuje sobie postaci rzymskich legio-
nistow w osobach rzeznikéw — wlasnie w scenie w ubojni dostrzec mozna
zapowiedZ mrocznej poetyki Satyriconu. Co znamienne, film konczy sig
epilogiem ukazujacym pierwsze proby do adaptacji powiesci Petroniusza,
a zatem powrotem artysty do sil tworczych.

Jako obraz ,,przej$ciowy”, liminalny Notatnik... nie opowiada jednak
wylacznie o tworzeniu koncepcji Satyriconu, ale o wytyczaniu nowych kie-
runkéw w tworczosci rezysera. W filmowych notatkach Felliniego mozna
znalez¢ zalazek wielu motywoéw i koncepcji rozwijanych pdzniej w kinowych
dzielach rezysera. Wspomnienie pierwszych seanséw filmowych, symbo-
liczna podréz labiryntowymi tunelami metra oraz palimpsestowa wizja
Wiecznego Miasta to watki, ktére zostang rozbudowane w Rzymie. Scena
castingu pojawi si¢ z kolei ponownie w Wywiadzie, w ktérym Fellini znéw
bedzie pokazywal proces tworzenia kina ,,od kuchni” i ujawniat maszynerie
filmowa. W obydwu dzietach rezyser pojawi si¢ zreszta osobiscie i bedzie
kontynuowat gre z wltasnym wizerunkiem, zainicjowang w Notatniku...
W kontekscie pozniejszego rozwoju kina Felliniego najistotniejsza jest jed-
nak sama forma eseju z 1969 roku - otwarta, afabularna, silnie kreacyjna,

McCaya, ktérym wloski rezyser zaczytywatl sie jako dziecko. Fellini wielokrotnie
opowiadat o swojej fascynacji Matym Nemo; zob. m.in. Ch. Chandler, Ja, Fellini, przel.
H. Igalson-Tygielska, Warszawa 1996, s. 19-20. Mozna powiedzie¢, ze opiekujacy sie
glownym bohaterem Professor Genius pelnil w komiksie funkcje archetypowego
Medrca.
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ujawniajgca ramy spektaklu, pozbawiona figury porte parole. Wszystkie te
cechy, cho¢ w wiekszosci obecne juz we wczeéniejszych dzielach Felliniego,
wyraznie nasilg si¢ w jego pdzniejszych filmach. Zrealizowany zaraz po
Notatniku... Satyricon rozpoczyna, jak pisze Maria Kornatowska, ,,okres
cofania sie w przeszlo$¢ wspomnien i wyobrazen, zmyslong, przetworzona,
zmistyfikowang™, a rezyser kreci od tego czasu ,filmy pamieci, bez bo-
hatera i fabuly, opowiadane jakby z réznych punktéw widzenia™*. Cho¢
Fellini dalej bedzie tworzyl filmy kinowe, to jednak mozna powiedzie¢,
ze sprobuje zaadaptowac na grunt kina fikcji pewne cechy eseju, takie jak:
otwartos$¢ formalna, fragmentarycznos¢ i hybrydycznos¢*. Mozna uznac,
ze forma notatek stanowi dla niego swego rodzaju poligon doswiadczalny,
jest przestrzenig wypracowywania nowych idei artystycznych.

Notatnik... jest interesujacy takze jako semiotyczny manifest, ukazujacy
podejscie rezysera do znakéw filmowych, ktére w kolejnych jego dzietach
beda coraz bardziej sztuczne - do$¢ wspomniec o stynnym juz plastikowym
morzu z Casanovy (1976) i A statek plynie (1983). Zamilowanie do ostenta-
cyjnie sztucznych znakéw wynika z predylekcji tworcy do totalnej kreacji,
jednak gra z kiczem, stopniowo coraz intensywniejsza w filmach artysty,
stanowi prawdopodobnie takze konsekwencje jego rozpoznan na temat sta-
tusu sztuki filmowej w epoce nadprodukcji medialnych obrazéw. W szeroko
dyskutowanym niegdy$ przez ,felliniologéw” studium Frank Burke przeko-
nywal, ze w kinie wloskiego artysty relacja migedzy znaczacym a znaczonym
ulegata coraz wiekszemu rozluznieniu, a dziela takie jak Casanova zdawaly
sprawe z tego, ze w $wiecie nowoczesnym znaki do niczego juz nie odsylajg
i staly sie czystymi symulakrami®. Zrealizowany dla telewizji Notatnik...,
w ktérym popkulturowe znaki ,wypieraja” rzeczywistos¢ — hipisi urzadzaja

» M. Kornatowska, Federico i duchy, w: Federico Fellini, red. G. Grabowska,
Warszawa 1995, s. 24.

** Ibidem.

* Filmy fabularne Felliniego stang si¢ coraz bardziej ,zeseizowane”. Zob. zapro-
ponowane przez Rafala Koschanego rozréznienie na eseje audiowizualne, zeseizowane
filmy fabularne i wideoeseje w: R. Koschany, Zamiast interpretacji. Miedzy doswiad-
czeniem kinematograficznym a rozumieniem filmu, Poznan 2017, s. 212.

3¢ Zob. F. Burke, Federico Fellini: Reality/Representation/Signification, w: Federico
Fellini: Contemporary Perspectives, ed. by F. Burke, M. Waller, Toronto 2002, s. 26-42.
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obdz na zgliszczach scenografii filmowej, a dom Marcella Mastroianniego
przy via Appia Antica staje si¢ atrakcja turystyczng na miare wielkich sta-
rozytnych zabytkéw — moglby stanowic¢ dobrg ilustracje tej, zainspirowanej
teorig Jeana Baudrillarda”, koncepcji. Z teza Burke’a, jakoby w pdznych
filmach Felliniego reprezentacje nie odsytaly juz do zadnej rzeczywistosci
i byty wyltacznie reprezentacjami nieobecnos$ci®, mozna jednak polemizo-
wa¢é. Wydaje si¢ bowiem, ze budujac swoje dziela z przefiltrowanych przez
popkulture, czasem tandetnych obrazéw, Fellini zawsze prébuje odna-
lez¢ w nich gleboko osobiste znaczenia, przetransformowac je i zakorzenic
w sferze archetypow. Autoportret artystyczny stworzony przez rezysera
w Notatniku... ze skrawkow, fragmentow i ,,odrzutéw” wydaje sie dobrym
przykladem tej strategii. Fellini, §wiadomy, ze tworzy w §wiecie zmultipliko-
wanych obrazéw i zdegradowanych symboli, postuguje si¢ przy tym (auto)
ironig i dystansuje do samego przedstawienia — co znamienne, motywy
inicjacyjne s3 w telewizyjnym eseju ukazywane w zartobliwy, czasem niemal
parodystyczny sposob.

Ironia, sztuczno$¢ i wyrazny subiektywizm sprawiaja, ze ramy przed-
stawienia sg w dzietach wloskiego tworcy nieustannie ujawniane, a widz
staje si¢ Swiadomy mechanizméw wytwarzania iluzji. W swoim filmowym
manifescie Fellini sktada hold kinu-spektaklowi - ale takiemu kinu, ktoére
nie ukrywa przed odbiorca, Ze jest wlasnie spektaklem, iluzja, kreacja™®.

7 Zob.].Baudrillard, Precesja symulakréw, w: idem, Symulakry i symulacja, przet.
S. Krolak, Warszawa 2005.

* F. Burke, Federico Fellini..., op. cit., s. 33.

¥ Warto wspomniec o politycznym aspekcie strategii Felliniego. Na przyktad po-
kazywany w Notatniku... fragment filmu niemego jest symbolem nie tylko pierwszych
kinowych inicjacji rezysera, ale tez epoki faszystowskiej, w ktorej wladza kreowata
fantazyjny obraz starozytnego Rzymu w celach propagandowych. Chyba nie przypad-
kiem tlem scenograficznym kostiumowego widowiska jest gmach Museo della civilta
romana, ktére powstato w czasach faszyzmu (1939) i ,taczylo dwudziestowieczng archi-
tekture z nie$cistymi historycznie i szokujgco lubieznymi przedstawieniami antycznego
Rzymu w zakresie stylu, ubioru i zwyczaju”. Zob. M. Zalin, Monuments of Rome in the
Films of Federico Fellini. An Ancient Perspective [niepublikowana praca dyplomowa],
Department of Greek and Roman Studies, Rhodes College, Memphis 2009, s. 59, ht-
tps://dlynx.rhodes.edu/jspui/bitstream/10267/33600/1/zalin_honorsthesis.pdf (dostep
27.02.2021). Tworzac symboliczny obraz odsylajacy do swojej mtodosci, Fellini - ktory
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Przyznawanie si¢ do ,klamania” staje si¢ w ujeciu tworcy Klaunéw pa-
radoksalnym warunkiem autentyzmu sztuki*’. Postawa ta nie jest moze
szczegblnie oryginalna w kontekscie autorefleksyjnych tendencji wystepu-
jacych w sztuce w drugiej polowie XX wieku, jednak Notatnik... pozostaje
interesujagcym przyktadem kreowania dyskursu autorefleksyjnego w eseju
audiowizualnym. Rezyser nie werbalizuje swojej perspektywy, ale korzysta-
jac z formuly notatek tworzy swego rodzaju manifest artystyczny za pomocg
formy filmowej. Lze-dokument, w ktérym zaburzona zostaje granica miedzy
rzeczywistoscig a fikcjg, bohaterowie wcigz graja (czy to siebie, czy tez kogos
innego), a sam rezyser jawnie kreuje swoj wizerunek, moglby by¢ ilustracja
tezy Umberta Eco, ze Fellini ,,zyl jakby po to, zeby wybawi¢ kino od tego, co
jest wobec niego zewnetrzne, od pre-filmowej rzeczywistosci, zeby pokazaé
nam, ze taka rzeczywisto$¢, niezaleznie od sladow, jakie zostawia w §wiecie,
tez nalezy ostatecznie do porzadku inwencji™.

Zrodzony w okresie modernizmu i skupiony na instancji autora film moze
wydawac si¢ dzi$ nieco anachroniczny, jednak strategia tworcy, polegajaca
na radykalnym przeksztalcaniu rzeczywistosci profilmowej i jawnej kre-
acji, znajduje swoje rozszerzenie w kinie nowoczesnym. Nie przypadkiem
Notatnik rezysera byl w tym roku wyswietlany na retrospektywie tworcy
w muzeum filmowym w Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive
razem z najnowszym esejem audiowizualnym Guya Maddina The Rabbit
Hunters, w ktérym kanadyjski artysta probuje wykreowac §wiat snéw wlo-
skiego rezysera za pomocg technik komputerowych. W filmie z 2020 roku
grany przez Isabelle Rossellini Fellini — pokazywany na tle przetworzonego
cyfrowo gwiezdzistego nieba, bajecznego ksi¢zycowego krajobrazu badz

komicznie hiperbolizuje niektére cechy kostiumowego widowiska - pozwala jedno-
czesnie zdystansowac sie do pompatycznych faszystowskich przedstawien.

W tym wypadku réwniez dostrzec mozna paralele miedzy postawg Felliniego
a postawg autoréw sylw, dziennikéw i autotematycznych notatek literackich. Jak pisze
Joanna Cieplinska (w odniesieniu do strategii Tadeusza Konwickiego): ,,Artysta jest
czlowiekiem, ktéry z zalozenia dazy do autentycznosci, prawdy, ale uzyskuje je para-
doksalnie przez pietrzenie sztucznosci, gre z czytelnikiem i rezyserowanie wlasnego
ja”.]. Cieplinska, Montaz i rytuat, czyli o autokreacjach pisarskich, Krakow 2003, s. 62.

4 U. Eco, Thoth, Fellini and the Pharaoh, w: A. Quintana, Masters of Cinema:
Federico Fellini, Paris 2011, s. 92.
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nierealnego lotniska rodem z Toby’ego Dammita — odbywa podréz w glab
nieswiadomosci. The Rabbit Hunters wydaje si¢ pomostem taczacym sztuke
modernistycznego rezysera z tworczo$cia wspolczesnych artystow audiowi-
zualnych, kreujacych filmy na ekranie monitora. W epoce cyfrowej, w ktorej
rzeczywistos$¢ fizykalna ma coraz mniejsze znaczenie dla filmowcéw, podej-
$cie semiotyczne wloskiego rezysera nabiera nowej aktualnosci. Chociazby
dlatego warto powrdci¢ do Notatnika..., ktéry pozostaje czyms$ wiecej niz
- jak miat go okregli¢ sam Fellini - ,,takim przyjemnym géwienkiem™?.

Bibliografia

Bakula Bogustaw, Oblicza autotematyzmu, WiS, Poznan 1991.

Baldzinski Tomasz, Falsyfikacja rzeczywistosci. O istocie i znaczeniu kina mockumen-
tary, w: D. Dtuzniewska-Urban, T. Baldzinski, Mockumentary. Proba okreslenia
istoty zjawiska, red. M. Werner, B. Pawlowska-Jadrzyk, Wydawnictwo UKSW,
Warszawa 2017.

Baudrillard Jean, Precesja symulakréw, w: idem, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak,
Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

Bondanella Peter, Pacchioni Federico, A History of Italian Film, Bloomsbury Academic,
New York 2017.

Bondanella Peter, The Films of Federico Fellini, Cambridge University Press, Cambridge
2002.

Bowman, Fellini: The Sixties, Running Press Adult, Philadelphia 2015.

Burke Frank, Federico Fellini: Reality/Representation/Signification, w: Federico Fellini:
Contemporary Perspectives, ed. by F. Burke, M. Waller, University of Toronto
Press, Toronto 2002.

Cardullo Bert, Sounding on Cinema. Speaking to Film and Film Arts, State University
of New York Pres, New York 2008.

Chandler Charlotte, Ja, Fellini, przel. H. Igalson-Tygielska, Czytelnik, Warszawa 1996.

Cieplinska Joanna, Montaz i rytuat, czyli o autokreacjach pisarskich, Universitas,
Krakéw 2003.

Corrigan Timothy, The Essay Film. From Montaigne, After Marker, Oxford University
Press, New York 2001.

Eco Umberto, Thoth, Fellini and the Pharaoh, w: A. Quintana, Masters of Cinema:
Federico Fellini, Phaidon, Paris 2011.

Fellini Federico, Essays in Criticism, ed. by P. Bondanella, Oxford University Press,
New York 1978.

Fellini Federico, Fellini TV. Block-notes di un regista, I clowns, Cappelli, Bologna 1972.

Fellini Federico, I clowns, a cura di R. Renzi, Cappelli, Bologna 1988.

42 Cyt. za: B. Zapponi, Méj Fellini, op. cit., s. 26.

2022 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 9



NOTATKI FILMOWE FEDERICA FELLINIEGO

Fredericksen Don, Fellini’s 8 ¥ and Jung: Narcissism and Creativity in Midlife,
»International Journal of Jungian Studies” 2014, No. 2.

Gavin Dominic, Quotation, Memory and Adaptation in Federico Fellini’s Interview
(Intervista, 1987), ,Adaptation” 2015, nr 1.

Gennep Arnold, Obrzedy przejscia, przel. B. Bialy, PIW, Warszawa 2006.

Grabowska Grazyna (red.), Federico Fellini, Filmoteka Narodowa, Warszawa 1995.

Ktys Tomasz, Film fikcji i jego dominanty, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa
1999.

Kornatowska Maria, Fellini, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989.

Koschany Rafal, Zamiast interpretacji. Miedzy doswiadczeniem kinematograficznym
a rozumieniem filmu, Wydawnictwo Naukowe WNS, Poznan 2017.

Manara Milo, Fellini Federico, Dwie podréze z Fellinim, przel. ]. Grzaka i E. Kosakowska,
Post, Krakéw 2003.

Montero David, Thinking Images: The Essay Film as a Dialogic Form in European
Cinema, Peter Lang AG, Internationaler Verlag der Wissenschaften, Bern 2012.

Podsiadlo Magdalena, Autobiografizm filmowy jako slad podmiotowej egzystencji,
Universitas, Krakéw 2013.

Przylipiak Mirostaw, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo UG, Gdanisk 2000

Rascaroli Laura, The Personal Cinema. Subjective Cinema and the Essay Film, Wallflower
Press, New York 2009.

Swietochowska Grazyna, Wideoesej, czyli od Chrisa Markera do Fandoru. Historia
awansu pewnej formy audiowizualnej wyrostej z kinofilii, ,,Kwartalnik Filmowy”
2018, nr 104.

Turner Victor, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet E. Dzurak, Warszawa
2010.

Van Watson, Fellini and Lacan: The Hollow Phallus, the Male Womb, and the Retying
of the Umbilical, w: Federico Fellini: Contemporary Perspectives, ed. by F. Burke,
M.R. Waller, University of Toronto Press, Toronto 2002.

Zajac Bartosz, Miedzy stowem a obrazem. Dyskurs eseju filmowego, ,Kwartalnik
Filmowy” 2010, nr 71-72.

Zapponi Bernardino, Mdj Fellini, przel. M. Gronczewska, Proszynskii S-ka, Warszawa
2000.

Zrédla internetowe

Zalin Mackenzie Monuments of Rome in the Films of Federico Fellini. An Ancient
Perspective [niepublikowana praca dyplomowa], Department of Greek and
Roman Studies, Rhodes College, Memphis 2009, s. 59, https://dlynx.rhodes.
edu/jspui/bitstream/10267/33600/1/zalin_honorsthesis.pdf (dostep 27.02.2021).

Zrédla ilustracji

I1. 1. Caterina Boratto podczas zdje¢ prébnych. Kadr z filmu Notatnik rezysera. Zrodlo:
archiwum autora.

Zoi(g?c‘%\n’ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



ROBERT BIRKHOLC

Fellini’s Film Notes. Fellini: A Director’s Notebook as a Manifesto of
the Filmmaker’s Poetics

The article is devoted to a little-known film Fellini: A Director’s Notebook (1969),
which is included by the author in the so-called film “notes” - essayistic, self-
referential films depicting the directors’ work on fictional movies. As the author
argues, Notebook ... can be viewed as a kind of manifesto of the poetics (and even
“semiotics”) of the artist’s films, which expresses its attitude to issues such as
relations: director-actor, author-work, and film-reality through an essayistic form.
Fellini plays with his image (appearing personally on the screen) and fictionalizes
the non-fictional genre, creating a kind of “fake-documentary”. The subject and
the quasi-documentary form of the “notes” allow the director to demonstrate
an individual approach to the relationship between the film and reality. As the
author argues, Notebook... was for Fellini a kind of transitional film, developing
new artistic ideas — from then on, Fellini’s fictional works will be more and more
essayistic, artificial, heterogeneous, and fragmentary.

Keywords: Federico Fellini; film “notes”; film essay; self-referentiality; poetics;
semiotics
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