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»Kino inicjacyjne” czy tez ,film inicjacyjny” to terminy utworzone analo-
gicznie do literackiego terminu ,,powie$¢ inicjacyjna”. Nazywaja one pod-
gatunek filmowy, synonimicznie okreslany réwniez jako: coming of movie,
kino coming of age, filmy o dojrzewaniu/dorastaniu, adolescence picture,
teenpic, film about growth, growth movie'. Roznorodnos¢ i rozbiezno$¢ nazw,
angielska proweniencja wigkszosci z nich, a takze ich leksykalna geneza,
pozwalaja z miejsca wyciggna¢ kilka wnioskéw. Przede wszystkim termin
ten nie jest doprecyzowany, a zatem okreslany nim gatunek — wystarcza-
jaco zbadany’. Przedstawione wyzej kalki jezykowe i cytaty, ilustrujace
probe nazwania tego podgatunku, $wiadcza o tym, Ze badania nad nim
nie rozwinely si¢ wystarczajaco na gruncie polskim. Ponadto rozbieznos¢
terminologiczna zdaje si¢ dowodzi¢ braku konsekwencji w jednoznacz-
nym okresleniu cech gatunkowych ,filmu o dorastaniu”. Najistotniejsza
wydaje si¢ kwestia wieku bohateréw, wigzaca ze sobg wigkszos$¢ termindw.
W takim wypadku okreslenie filméw Federica Felliniego mianem ,,kina
inicjacyjnego” nie zawsze byloby zgodne z jego definicja, chociaz w dorobku
rezysera rzeczywiscie pojawilo si¢ pare dziel, ktérych protagonistami byli
mlodzi, dorastajacy ludzie (np. Watkonie, Rzym, Niebieski ptak). Watek
szeroko pojmowanej inicjacji dominuje w twdrczosci Felliniego, jednak

' M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych, Poznann-Wroctaw 2001,
s. 62-63.

2 Zob. K. Kostyra, Wiosenna bujnos¢ traw. Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu,
Katowice 2019, s. 7.
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nie zawsze idzie w parze z wiekiem bohateréw, ktérych widz poznawalby
u progu dojrzewania. Tobiasz Papuczys zwraca uwage na to, ze:

W calej filmografii Federica Felliniego dziecko w sensie dostownym jako
bohater opowiesci odgrywajacy znaczacg role w rozwoju fabuly pojawia sie
raczej rzadko. Rezyser najczesciej eksponuje dzieciece cechy obecne w lu-
dziach dorostych. Dziecko to dla niego gtéwnie symbol, metaforyczna figura
niedojrzalodcii przejsciowos$ci (czasem wiecznej) [podkr. - A.G.]
w zyciu ludzkim. Giéwnym zatem przedmiotem jego zainteresowania sa
mtodzi ludzie u progu dorostoéci, co najmniej nastoletni, zwykle jednak
fizycznie juz dojrzali, dziecko u Felliniego funkcjonuje bowiem przede
wszystkim w rozumieniu psychicznym i mentalnym, a nie biologicznym?®.

Spoérdd trzech filméw, ktore zamierzam omoéwié, tylko jeden —
Amarcord - czgsciowo odpowiada nieprecyzyjnie opisanemu wzorcowi
podgatunku. Warto wiec zaznaczy¢, ze w tym wypadku analiza schematow
inicjacyjnych bedzie opierala si¢ w wiekszej mierze na antropologicznym
niz na filmoznawczym ujeciu tego zagadnienia.

Chociaz Federica Felliniego nie trzeba przedstawiac, to warto na chwile
pochyli¢ si¢ nad biografig rezysera, a przynajmniej nad tymi jej aspektami,
ktére mogly w znaczacy sposob wplynaé¢ na wytworzenie pewnego mo-
tywu, powtarzalnego i istotnego dla calej tworczosci Wlocha - szeroko
pojetej inicjacji, ktora zajmowal si¢ zaréwno jako scenarzysta, jak i rezyser.
Cennym rysem biograficznym wydaje si¢ fakt, ze ojciec Felliniego byl ko-
miwojazerem, w zwigzku z czym nie uczestniczyl w petni w wychowaniu
syna, ktérym zajmowala si¢ gléwnie matka*. W faczacej ich wiezi mozna
upatrywac zrodel pézniejszej fascynacji Felliniego kobietami, ale i powraca-
jacego w jego filmach motywu inicjacji, ktéra w przypadku samego rezysera
nie odbyla si¢ w ,tradycyjny” sposéb. Wedlug kulturowego wzoru - na
pewno silniejszego prawie sto lat temu niz dzisiaj - to ojciec powinien by¢
przykladem, autorytetem dla syna i wprowadzi¢ go w okres meskosci. By¢
moze to wlasne, niekonwencjonalne do§wiadczenie sprawilo, ze Fellini, jako

> T. Papuczys, Wszystkie dzieci Felliniego, ,,Studia Filmoznawcze” 2012, nr 33,
s. 115.

* Watek nieobecnego ojca (komiwojazera), bedacego ,gosciem” w rodzinnym
domu, pojawia si¢ np. w Stodkim zyciu z 1960 roku.
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scenarzysta sprawnie wplatajacy autobiograficzne watki w filmowg fikcje,
wielokrotnie konstruowal postaci, ktére widz poznaje u progu wielkiej
zmiany - etapu przejécia, rozpoczecia dojrzatosci - ktéra nie zawsze zostaje
pomyslnie zrealizowana. Ciekawym tropem autobiograficznym jest réw-
niez fakt, ze Fellini, opowiadajgc o wlasnym dziecinstwie, zmienia relacje
i rozmija si¢ z prawdg’, utrzymujgc m.in., Zze w okresie dojrzewania uciek?
z domu i zamieszkal w cyrku. Wspomnianej anegdocie, we wszystkich jej
wariantach, stanowczo zaprzeczata matka rezysera.

Psychologowie czesto upatruja przyczyn mitomanii w nieprawidlo-
wych warunkach, w jakich dorasta mlody czltowiek, mogacych wynikaé
np. z utraty jednego z rodzicow®. Mozliwa do wybronienia biograficznymi
argumentami hipoteze traktuje jednak wylacznie jako ciekawy trop. Rezyser,
stynacy z nieustannego mieszania rzeczywistosci i fikcji, jawy i snu, nie
kryl si¢ ze swoja sklonnosciag do konfabulacji; w rozmowie z Giovannim
Grazzinim z 1984 roku uczciwie przestrzegt krytyka:

Zobaczysz, ze ten wywiad bedzie meczarnia. Na wiele pytan nie odpo-
wiem, z innych wykrece si¢ zwyklymi anegdotkami, mniej lub bardziej
zmyslonymi, a gdy juz zlozysz z tego ksiazeczke, zechce ja cala przeczytac,
poprawi¢, bede starat sie nie dopusci¢ do jej wydania, bede wykreslal pyta-
nia, odpowiedzi, bede usifowal napisa¢ ja na nowo. Czeka cie trudny okres:
rozczarowania, irytacje, adwokaci; moze przestaniemy si¢ sobie kfaniac.
Jednakze — idzmy dalej’.

Inicjacja to dosy¢ ogdlne pojecie, wystepujace w wielu znaczeniach, tym
bardziej trudne do sprecyzowania, ze czesto okreéla si¢ nim wydarzenia

> Fellini wielokrotnie méwit o swojej skfonnosci do mitomanii. W jednej z wy-
powiedzi wprost stwierdzil: ,Wymyslitem siebie catkowicie, swoje dziecinstwo, oso-
bowo$¢, tesknoty, marzenia, wspomnienia, wszystko”. Zob. F. Fellini, Fellini on Fellini,
London 1976, s. 51, cyt. za: T. Rutkowska, Wedrowki Felliniego, http://cyfrowaetnografia.
pl/ Content/22032tbclid= IWAR2EAMICI15 rqBOtSFVoGKOaXKDRUaoA9JcWHh]-
kpdbzGE5yaSjeb2FalvAc (dostep 3.04.2021).

¢ P. Brzozka, Mitomania - przyczyny, objawy, leczenie. Co to jest?, https://www.
medme.pl/artykuly/mitomania-przyczyny-objawy-leczenie-co-to-jest,69918.html (do-
step 2.11.2020).

7 G. Grazzini, Federico Fellini o filmie, przet. W. Wertenstein, Warszawa 1989, s. 7.
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majace charakter metaforyczny. Odnoszac ten termin do kina Felliniego,
rozumiem go przede wszystkim jako obrzed przejscia, czesto moty-
wowany proba wiaczenia si¢ do okreslonej spotecznosci, pozwalajacy
wkroczy¢ w nowy etap egzystencji i wej$¢ w nowa role zyciowa. Zanim
jednak inicjacja sie dokona, bohater musi doswiadczy¢ jej réznych stadidw.
Charakteryzujgc towarzyszace temu procesowi obrzedy przejscia, Arnold
van Gennep wyrdznia trzy fazy: preliminalng (wylaczenie), liminalng (stan
przejsciowy), postliminalng (wlaczenie)®. Z punktu widzenia analizy filmo-
wej, kontynuatorem antropologicznego namystu nad inicjacja, zastugujacym
na szczegolne wyrdznienie, jest Joseph Campbell. Mitoznawca, pozostajacy
pod duzym wplywem Carla Gustava Junga, osadzil schematy inicjacyjne,
rytualy przejscia w kulturze popularnej, opisujac archetypiczny motyw wy-
prawy gléwnego bohatera — tzw. monomit’. Wedtug opracowanego przezen
modelu podréz protagonisty rozpoczyna faza oddzielenia, polegajaca na
opuszczeniu wspdlnoty, do ktérej dotad przynalezal. Nastepna faze stano-
wig zmagania bohatera, finalnie prowadzace do osiggniecia celu - inicjacji.
Ostatni etap to powrét, oznaczajacy powtdrng integracje. Trzeba dodag, ze
kazda z opisanych faz podzielona jest jeszcze wewnetrznie na kilka etapow.
Campbellowski schemat najczesciej realizuje sie zgodnie z wzorcem, co nie
oznacza wcale, ze ponowne wlaczenie do grupy, przejécie inicjacji, nigdy
nie stanowi problemu dla bohatera. Zazwyczaj jednak cykl zamyka klamra.
Antropologiczne kategorie, opisane przez van Gennepa, przeszczepil na
grunt badan filmoznawczych Don Fredericksen — amerykanski psycho-
log i krytyk filmowy, zajmujacy si¢ m.in. wlasnie dzietami Felliniego®.
Rzeczony badacz ,zaadaptowal” koncepcje Junga w analizach filmoznaw-
czych". Sposréd nich warto wyrdznic, analogiczny do inicjacji, proces in-
dywiduacji, do ktérego Fellini odwolywat si¢ bezposrednio od polowy lat

¢ A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet.
B. Bialy, Warszawa 2006.

° J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, wprowadzenie do
wyd. polskiego W.]. Burszta, Krakéow 2013.

1 M.in. wartykule: Jung / Sign / Symbol / Film, w: Ch. Hauke, I. Alister, Jung and
Film. Post-Jungian Takes on the Moving Image, Hove 2001, s. 17-54.

' Zob. A. Helman, hasto ‘symbol’ w: Stownik poje¢ filmowych, red. A. Helman,
t. 8, Wroclaw 1998.

2022 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 9



BURZENIE | TWORZENIE SCHEMATOW INICJACYJNYCH

sze$¢dziesigtych. Stawanie si¢ indywiduum, rozwoj psychiczny osobowosci,
prowadzacy do uksztaltowania si¢ jazni, to proces majacy ulatwic jed-
nostce takze funkcjonowanie w spoteczenstwie. Wewnetrzna wedréwka,
prowadzaca do poglebienia samoswiadomosci, to zndéw rodzaj wyprawy,
utrudnionej konieczno$cig zmierzenia sie z wlasnymi stabosciami'?. Seweryn
Kus$mierczyk® przeniost antropologiczne koncepty, dotyczace wedréwki bo-
hatera, tréjfazowej inicjacji i zwigzanych z nig obrzeddw przejscia, na grunt
filmoznawstwa polskiego. Dla podsumowania uproszczonej historii ewo-
lucji antropologicznego archetypu warto postuzy¢ si¢ stowami rodzimego
badacza; bardzo trafnie opisujg one stan, w jakim znajduja sie bohaterowie
wybranych filméw i $wietnie postuzg za wstep do analizy skoncentrowanej
na watku inicjacji:

Bohater po$redniczy miedzy opozycyjnymi stanami rzeczywisto$ci.
Wyprawa to trudna droga samodoskonalenia, a opis prob, cho¢ przed-
stawiany w realiach fizycznych, jest opowiescia o zwyciestwach w sferze
psychiki. Bohater przemierza droge, ktora jest on sam. Ma ona charakter
wedrowki labiryntowej. [...] Opowiesci o wedréwce bohatera pelnig w emo-
cjonalnie trudnych sytuacjach funkcje kompaséw i map. Mozna w nich
odnalez¢ strategie pozwalajace odzyskaé harmonijno$¢ zycia. Nie wszystkie
opowieéci muszg obejmowac pelny cykl wyprawy. Moga by¢ takze po$wie-
cone jej wybranym etapom™.

Podsumowanie wszystkich powyzszych informacji pozwala wskazaé
»klucz” - przedstawic filtry dominujace w teoretycznofilmowych interpre-
tacjach dziet wloskiego rezysera. Wazne miejsce w tych badaniach zajmuje
analiza roli symbolu i mitu, bardzo cz¢sto postrzegana przez pryzmat antro-
pologii i psychoanalizy. Osadzajac twdrczo$¢ Felliniego wlasnie w kontek-
$cie tradycji antycznych, Teresa Rutkowska poréwnuje rezysera do bostwa

2 Zob. C.G. Jung, Ego; Cien; Syzygia: anima i animus; Jazn; Odrodzenie,
w: idem, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przel. ]. Prokopiuk, Warszawa 1976;
K. Murawski, Jazs i sumienie. Filozoficzne zagadnienia rozwoju duchowego cztowieka
w pracach Carla Gustava Junga i Antoniego Kepiriskiego, Wroctaw 1987.

5 S. Ku$mierczyk, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, Warszawa
2014.

' Ibidem, s. 44-45.
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staroitalskiego — Janusa - i zaznacza, Ze ten, uwazany za boga biegu stonica
i poczatku:

potem stat sie [...] réwniez bogiem wszelkich stanéw przejsciowych
i procesdéw przejscia [podkr. - A.G.]: z przeszto$ci w przysztos¢, z jed-
nego stanu w drugi, z przestrzeni w przestrzen, z wizji w wizje. Jego podwojne
oblicze oznacza, ze czuwa zaréwno nad wejsciem, jak i nad wyjsciem; nad
wnetrzem i nad zewnetrznos$cia; nad gora i dotem™.

Janus, przedstawiany jako posta¢ o dwdch twarzach, zwréconych w przod
iwtyl/ przyszlosc i przesztosé, symbolizowal rozdarcie'. Latwo wyobrazi¢
go sobie jako symboliczng figure, uosabiajacg etap liminalny. Mimo to watek
szeroko pojetej inicjacji nie wydaje si¢ szczegdlnie rozbudowany w pracach
poswigconych filmom Felliniego".

Omawiajac trzy filmy, z ktorych kazdy traktowany jest jako opus ma-
gnum w dorobku Felliniego, zamierzam przyja¢ porzadek chronologiczny
i zacza¢ od, powstalej w 1954 roku, La strady. Sam tytul, przettumaczalny
jako ,,droga/wedréwka” lub ,,na drodze/wedrujac”, kieruje analize ku poje-
ciu liminalno$ci. Gtéwng bohaterka La strady jest Gelsomina, grana przez
- obdarzong specyficzng urodg - Giuliette Masine. Jej fizjonomia nie jest
bez znaczenia, zwlaszcza ze inni bohaterowie czgsto komentuja jej wyglad
i zwracajg na niego uwage widza, nazywajac dziewczyne brzydka i kwestio-
nujac jej kobiecos¢™. Cecha szczegdlna aktorki jest to, ze, patrzac na nia,
bardzo trudno jest oszacowac jej wiek — stwierdzi¢, czy grana przez nig
bohaterka ma 15, czy moze 30 lat. Znamiennym jest tez to, z jaka tatwoscia

5 T. Rutkowska, Wedréwki Felliniego, s. 26, http://cyfrowaetnografia.pl/
Content/2203 (dostep 25.04.2021).

16 W. Kopalinski, hasto: Janus’, w: idem, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
1985.

7" Pisano natomiast o wspomnianym procesie indywiduacji w jego twdrczosci,
szczegolnie w odniesieniu do Osiem i poti Giulietty i duchéw, m.in. w: F. Burke, Fellini’s
Drive for Individuation, ,Southwest Review” 1979, Vol. 64, No. 1; D. Fredericksen,
Fellini’s 8 ¥ and Jung: Narcissism and Creativity in Midlife, ,International Journal of
Jungian Studies” 2014, Vol. 6.

¥ W jednej ze scen ,,Szalony” wprost méwi Gelsominie: ,, Zastanawiam sig, czy ty
w ogole jeste$ kobieta”.
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Gelsomina nawigzuje kontakt z dzie¢mi (grupa, do ktérej sama jednocze-
$nie nie przystaje). Ponadto nieco androgyniczna uroda moze stwarza¢
problem z jednoznacznym okresleniem jej biologicznej plci. Sam wyglad
Masiny — w polaczeniu z jej charakteryzacja, ruchami, mimika i specyficz-
nym, tajemniczym, sugerujagcym uposledzenie zachowaniem - sytuuje ja na
granicy pomiedzy spolaryzowanymi wartosciami. Sprytna metaforg-sym-
bolem nieokreslenia i dualizmu bohaterki mogtby by¢ spacerujacy po linie
akrobata, ktéremu z zainteresowaniem, ekscytacja i lekiem przygladaja si¢
tlum i Gelsomina. Balansujacy na linie, niebezpiecznie przechylajacy si¢
ku dwom przeciwleglym stronom, odnajduje réwnowage, idac samotnie
samym $rodkiem. Podobnie jest z bohaterka filmu, ktdéra utyka na eta-
pie przejsciowym - liminalnym na wielu ptaszczyznach. Jednym z takich
niedokonczonych, niezrealizowanych etapéw w jej zyciu jest matzenstwo
z Zampanem, ktéry nie decyduje sie na $lub ze swoja towarzyszka ani osta-
tecznie nie wyznaje jej mitodci.

Najistotniejszym ,,celem podrézy” Gelsominy zdaje sie by¢ wiaczenie do
grupy. W pierwszych scenach filmu nastepuje faza preliminalna (czyli faza
wylgczenia i izolacji). Bohaterka zostaje oderwana od matki - sprzedana
i zabrana z rodzinnego domu. Wéwczas wkracza w faze liminalna, a moz-
liwosci wyjscia z przej$ciowego stanu upatruje w zwigzku z dojrzatym, do-
$wiadczonym Zampanem. Wbrew stereotypom - to mezczyzna, nie matka,
uczy bohaterke jej ,,kobiecych powinnosci” (m.in. gotowania i zmywania),
gwaltem dokonuje réwniez jej inicjacji seksualnej. Gelsomina ewoluuje, cho-
ciaz odbywa si¢ to brutalnie i wbrew jej woli, jednak: ,Wkroczenie w sytuacje
liminalng czy performatywna wymaga [...] by¢ moze negacji wszystkich
celoworazwyrzeczenia si¢ wtasnego »ja« i przemiany w kogos
innego™”. Mimo to bohaterka nie wkracza nigdy w faze¢ postliminalng.
Nie zostaje czlonkinig zadnej grupy, jest w nieustannej, wycienczajacej ja
drodze. O silnej potrzebie ,,zakorzenienia si¢” bohaterki §wiadcza sceny,
w ktérych prosi Zampana o malzenstwo, wielokrotnie zastanawia sie nad

1 M.A. Carlson, Performans, przel. E. Kubikowska, red. T. Kubikowski, Warszawa
2007, s. 54-55. Autor powotuje sie na: C. Turnbull: Liminality: A Synthesis of Subjective
and Objective Experience, w: By Means of Performance: Intercultural Studies of Theatre
and Ritual, ed. R. Schechner, W. Appel, Cambridge 1990, s. 76.
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porzuceniem go (dotaczeniem do trupy cyrkowcow, ,,Szalonego™ czy sidstr
zakonnych). Znamienna jest réwniez scena, w ktorej marzaca o stabilizacji
Gelsomina korzysta z poalkoholowej niedyspozycji swojego ukochanego
i - podczas gdy ten $pi — sadzi wokdt wspolnego wozu pomidory. Scene te
mozna interpretowac jako kolejny symbol niedokonanej inicjacji, bowiem,
ponownie ruszajacy w droge, bohaterowie nie doczekajg dojrzewania
owocow. Jednoczesnie, w wymiarze doslownym, to kolejna préba osia-
gniecia stabilizacji, ustatkowania si¢ z ukochanym, a zatem - wkroczenia
w faze integraciji.

Naiwnej, zanadto infantylnej Gelsominie nie udaje sie przekroczy¢ progu
dojrzalosci ani dofaczy¢ do grupy spotecznej. Jej inicjacja nie dokonuje sie,
gdyz przywiazala si¢ emocjonalnie do mezczyzny bedacego samotni-
kiem i outsiderem w réwnym, jezeli nie wigkszym, stopniu niz ona sama.
Tajemniczy Zampano jest jednak samowystarczalny i tym tryumfuje nad
skazang na wykluczenie towarzyszka, ktdra, nie osiaggnawszy celu swojej
metaforycznej podrézy, umiera w trakcie samotnej tutaczki. Opowiadajac
jej historig, Fellini buduje opowies¢ inicjacyjng, ktéra jednoczesnie burzy
wiele spolecznych schematéw. O tragedii Gelsominy nie decyduja odstep-
stwa od kulturowego wzorca, lecz przede wszystkim nieszczesliwa milos¢,
nadmierne przywigzanie do spolecznej roli, przypisywanej kobiecie, i zbyt
wielka potrzeba przynaleznosci, pomimo tego, iz wydaje si¢ by¢ sprzeczna
z jej naturg. Jak akrobata na linie, Gelsomina jest zdolna do utrzymania
réwnowagi jedynie w izolacji i samotnosci. Fakt, ze nie zdaje sobie z tego
sprawy, ostatecznie prowadzi ja do zguby. Bohaterka chce zosta¢ artystka,
zalezy jej na aprobacie widowni i poczuciu przynalezno$ci, nie rozumie
jednak, ze widzowie przygladaja jej sie z zewnatrz, postrzegajac ja jako

? La strada jako film drogi, ktérego gléwnym motywem jest podréz, wpisuje sie
w koncepcje Campbella. Wedtlug jej zalozen ,,Szalony” pelnitby funkcje przewodnika
Gelsominy (w Osiem i pét t¢ funkcje pelni m.in. hipnotyzer), obsadzajac tym samym
jedna z istotniejszych rél wystepujacych w strukturze monomitu. Maria Kornatowska
zauwaza, ze to linoskoczek ,,zmienia bieg losu bohaterki” i u§wiadamia jej wlasna
kondycje. Zob. M. Kornatowska, Fellini, Warszawa 1989, s. 9. Rozwinigcie tego watku
przedstawia Zbigniew Benedyktowicz, analizujacy tzw. przypowies¢ o kamieniu, ob-
jasniajacg Gelsominie jej zyciowy cel. Zob. Z. Benedyktowicz, Film drogi - poemat
o0 kamieniu, w: Elementarz tozsamosci..., s. 454-494.
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outsiderke, ktdra istotnie jest. Nie integruja si¢ z nig i nigdy nie przyjma jej
do swojej spolecznosci. Jedyna osoba, z ktoérg moze rzeczywiscie si¢ zjed-
noczy¢, zdaje sie inny outsider — Zampano. Niestety, mezczyzna nie wie, Ze
potrzebuje Gelsominy - t¢ prawde odkrywa dopiero po jej Smierci. To bez-
powrotna utrata ukochanej staje si¢ momentem kluczowym w procesie jego
inicjacji. Bowiem historia Zampana to ,historia cztowieka odkrywajacego
obecno$¢ blizniego™, zatem w pewien sposob, wlasnie przez rozlake, bo-
hater paradoksalnie wkracza w faz¢ ponownej integracji i ,wlaczenia”, cho¢
jednocze$nie zostaje sam. Sceneria, w ktorej dokonuje si¢ jego ,objawienie”,
réwniez nie pozostaje bez znaczenia... szczegoélnie ze morze w twdrczosci
Felliniego jest jednym z istotniejszych motywow akwatycznych (m.in. obok
kapieli i zrodet), ktory pojawi sie takze w dwoch pozostalych poddawanych
tu analizie filmach.

W jakimkolwiek zespole religijnym napotykamy wody [...], zachowuja one
swe nieodmienne funkgje: dezintegruja, niweczg ksztalty, obmywaja grzechy:
wody zarazem oczyszczajace, jak i odradzajace. Przeznaczeniem wod jest
poprzedzanie dzieta stworzenia i wchlonienia go [...]*=

W tworczosci Felliniego [...] sity natury odgrywaja nieposlednia role.
Na przyktad morze. Objawia cztowiekowi cos, co go przekracza. Inicjacja,
oczyszczenie Felliniowskich bohateréw dokonuje si¢ w zetknigciu z naturg.
Zampano szlocha na pustej plazy [...]*.

Ponadto rozpoczecie i zakonczenie filmu nadmorskim pejzazem stanowi
klamre, zbudowang analogicznie do tréjfazowej koncepcji Campbella, ktora
takze zostala oparta na klamrze — w fazie postliminalnej protagonista po -
nownie wlacza si¢ do spolecznosci, ktora opuscil na poczatku swej podrozy.

Innym bohaterem, ktérego widz poznaje w momencie przej$ciowym, jest
Guido - protagonista autotematycznego Osiem i pot z 1963 roku. Kluczowa
dla opisania stanu, w jakim znajduje si¢ bohater, jest pierwsza, otwierajaca
scena. Stojacy w korku zatrzymanych samochodéw Guido dusi si¢ w aucie,
z ktdrego bezskutecznie usituje sie wydostac. Jego zmaganiom przyglada si¢

2 G. Agel, D. Delouche, Les Chemins de Fellini: suivi du Journal d’un Bidoniste,
Paris 1956, s. 128.

22 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 135.

# M. Kornatowska, op. cit., s. 18.
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beznamigtny ttum ludzi porozsadzanych we wtasnych samochodach i w au-
tobusach. W tym koszmarze sennym pojawiaja si¢ dwa motywy analogiczne
do tych z La strady. Motyw drogi i motyw opozycji jednostki i ttumu, co
mozna interpretowac jako ukazanie bohatera w roli outsidera, ale i osoby
duszacej sie pod naciskiem presji spoteczenstwa. Mezczyzna utknal. Z jed-
nej strony samochdd nie rusza si¢ z miejsca, a z drugiej - moze zmierzacd
w kierunku, do ktérego bohater filmu nie chce dotrze¢. Interpretowany
w tych kategoriach sen mozna odczytac jako wizualizacje stanu liminalnosci,
w ktorym utknat Guido Anselmi. Tym razem ,,cel podrézy” zostaje jasno
okreslony — bohater musi nakreci¢ film i wlasnie tego oczekuje od niego
otoczenie. Wycienczony probami sprostania temu wyzwaniu, znajduje si¢
w uzdrowisku, gdzie tylko pozornie ma ukoi¢ swoje nerwy. Sam pobyt
w sanatorium moze odsyta¢ do intertekstualnych skojarzen z Czarodziejskg
gorg Tomasza Manna czy Sanatorium pod Klepsydrg Brunona Schulza*!. We
wskazanych tekstach uzdrowisko zyskuje symboliczny wymiar - to prze-
strzen heterotopijna, zamrozona i odporna na zewnetrzne oddzialywanie
czasu. Podobnie mozna interpretowaé miejsce akcji filmu Felliniego, w kto-
rym czas si¢ zatrzymal — to miejsce regeneracji, niepodlegajace zewnetrznym
normom spolecznym (mezczyzni niemalze oficjalnie sprowadzajg tu ko-
chanki). Jednak czas zdaje si¢ nie zatrzymywac dla samego Guida — bohater
nieustannie pedzi do przodu, w wiekszosci scen obserwujemy go w ruchu.
Trudno jednak oceni¢, czy czas plynie wylacznie do przodu. Terazniejszos¢,
przetykana reminiscencjami, snami i wyobrazeniami, zdaje si¢ temu prze-
czy¢. Paradoksalnie czas biegnie do przodu, cofa si¢ i stoi w miejscu, a boha-
ter podlega presji przemiany, dostosowanej do spotecznych oczekiwan. Zycie
Guida motywuja sprzeczne wartosci, czgsto ukazywane w filmie za pomocg
udostownionych, opozycyjnych par, takich jak czystos¢ i brud, wyrazone
np. w scenach wspomnienia z kapieli, ktorej jako chlopiec prébuje uniknaé,
czy powracajacej fascynacji prostytutka Saraghing i kary z rak ksiezy lub
w wizji haremu kobiet, mieszkajacych w zgodzie razem z rezyserem, kiedy
naloznice szykuja mu kapiel. Rozdarcie moralne wynika z katolickiego wy-
chowania, ale i kulturowych oczekiwan wobec mezczyzny, ktéry w wieku 43

** Maria Kornatowska wskazywata wczesniej na analogie migdzy sposobami ob-
razowania literackiego u Schulza i filmowego u Felliniego, jednak przede wszystkim
koncentrowata si¢ na Amarcordzie.
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lat wcigz nie jest w pelni dojrzaty, lojalny wobec Zony, a nawet zdecydowany
w kwestii wlasnego (choc¢ tylko pozornie) filmu. Jedna z wazniejszych scen,
podkreslajacych chaos w zZyciu Guida, ale i nacisk, zmuszajacy go do wyjscia
z obecnej fazy i osiggniecia dojrzalosci, jest moment, w ktérym bohatero-
wie zbieraja si¢ przy rusztowaniu budowanym na planie filmowym. Bliscy
rezysera wspinajg sie na szczyt metalowej konstrukeji, nawotujac go, by do
nich dotaczyl. Bohater w infantylny sposéb opiera si¢ namowom i pozostaje
na ziemi. Dualizm wartosci obrazuje, wykorzystana w filmie nie po raz
pierwszy, opozycja gory i dotu. Motyw ten mozemy dostrzec réwniez w wizji
haremu, kiedy za stara, niechciana juz kochanka musi udac¢ sie¢ ,na gore”,
oraz w zakonczeniu otwierajacej film sekwencji snu, w ktérej Guido szybuje
po niebie, z ktérego menadzerowie Claudii $ciagaja go na ziemie za linke
uwigzana do spodni. D3zac do samopoznania, a co za tym idzie — stworzenia
filmu zgodnie z wlasng wizja, bohater cofa si¢ do swoich wspomnien i oddaje
mrzonkom, ktérych przedstawienie pozwala widzowi pozna¢ go i zrozu-
mie¢. Utrzymanie filmu w onirycznej poetyce® przypomina idee surreali-
stow zafascynowanych psychoanalizg skupiajaca si¢ na studiowaniu snéw
i wspomnien, czesto w celu pogtebienia samoswiadomosci. Takiej proby
podejmuje sie Guido, a w pewnym stopniu sam Fellini, ktéry nie ukrywat,
ze czgsto kreowal na ekranie wlasne alter ego. Warto zwréci¢ uwage na
to, Ze wspomnienia czesto dotycza wczesnego dziecinstwa i pojedynczych
epizodow, ktdre rzutowaly na uksztaltowanie si¢ osobowosci bohatera. Na
przyklad w jednym ze snéw Guido rozmawia ze zmartymi rodzicami. To
znamienne, bo $mier¢ rodzica jest jednym z najpowszechniejszych i bardzo
charakterystycznych poczatkéw dla snutej — zaréwno w kinie, jak i w lite-
raturze — opowiesci inicjacyjnej.

Przetomowe w rytuale dojrzewania sytuacje niekoniecznie muszg [...] by¢
przezywane rzeczywiscie po raz pierwszy, ale powinny posiada¢ moc ,,otwie-
rania oczu” bohatera. Bardzo czesto tego rodzaju momentem jest doswiad-
czenie §mierci: rodzica, przyjaciela, ukochanego zwierzatka lub symboliczne
zainscenizowanie wlasnego zgonu*®. Mlodzi ludzie w filmach o dorastaniu
ustawicznie mdleja z nadmiaru wrazen albo pija do nieprzytomnosci, co

» Zob. L. Majewski, Asa nisi masa. Magia 8 ¥ Felliniego, Poznan 2019, s. 22-23.
2 Symboliczne zainscenizowanie wlasnego zgonu” réwniez zostaje ukazane w fil-

mie. W jednej z ostatnich scen — konferencja prasowa na temat nowego filmu - Guido
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w mys$l koncepcji rytualéw przejscia (rite of passage) Arnolda van Gennepa
oraz teorii Mircei Eliadego, dotyczacej inicjacji, taczy sie z symboliczna
$miercig dziecka i nastepujacymi po niej narodzinami dojrzatej jednostki?.

Tak wigc Osiem i p6t odtwarza (cho¢ moze wyprzedza) pewne schematy,
znamienne dla filmuo dojrzewaniu, pomimo tego, Ze protagonista mia-
nuje mezczyzne w wieku juz dojrzalym.

W filmie znajdziemy wiele kontrastujacych zestawien (dziecinstwo/do-
rosto$¢, samotno$¢/ttum, zycie/Smier¢, diabet/Bdg...). Taka konstrukeja
zdaje si¢ sprzyja¢ intencji ukazania w filmie rytuatu przejscia jednostki
osadzonej w okresie liminalnym, wymagajacym podjecia decyzji i obrania
konkretnego celu. Interpretujac Osiem i pot pod takim katem, nie koncen-
trujac sie wylacznie na autotematycznej fabule filmu o filmie, mozna na inny
sposob rozumie¢ jego zakonczenie. Kiedy Guido rezygnuje z nakrecenia
filmu, podejmuje dojrzalg decyzje, oparta na pogtebionej autorefleksji. Tym
samym zyskuje on pewna wiedze i samo$wiadomos¢ - finalnie przekracza
granice, ktora blokowala go w drodze do samopoznania. Jednak pokona-
nie przeszkody poprzez wycofanie si¢ nie jest oczywistym posunieciem,
zgodnym z kulturowym schematem lub oczekiwaniami ukazanego w filmie
spoleczenstwa. A zatem rytualem niedokonanego przejscia staje si¢
taniec na cyrkowej arenie. Uczestniczg w nim zona, kochanki rezysera,
jego rodzice, ksig¢za, krytycy, ekipa filmowa, a takze sam Guido w wieku
chlopiecym (wielokrotnie interpretowany przez badaczy jako figura wiecznej
niedojrzalo$ci bohatera). Charakterystyczny dla inicjacji obrzed paradoksal-
nie $wiadczy o niewyrzeknieciu si¢ przez mezczyzne przesziosci i akceptacji
chaosu, czyli ostatecznej decyzji odrzucenia spofecznych wymogéw. Taniec
jest manifestem niepodleglosci Guida wobec oczekiwan otoczenia i narzu-
canych przez nie rygoréw.

Ostatnim z omawianych przeze mnie filméw jest Amarcord 21973 roku.
W tym wypadku analiza, kfadgca nacisk na watki inicjacyjne, nie powinna za-
skakiwa¢. Bohaterami sa mieszkancy miasta, jednak szczegolnie wyrézniony
zostaje dojrzewajacy w nim chlopak, jego rodzina i szkolni koledzy. W role
narratora czesto wciela sie starszy mezczyzna, ktory opowiada o miasteczku

kryje sie pod stolem (co znowu czyni zachowanie bohatera infantylnym), wyciaga
pistolet i strzela sobie w glowe.
77 K. Kostyra, op. cit., s. 11.
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swej mlodosci z czuloscig i sentymentem. Marek Hendrykowski stusznie
zauwaza, ze w filmie tym nie ma gléwnego bohatera®, z tego wzgledu cz¢sto
mowi sig, Ze wlasciwym protagonista Amarcordu jest miasto. Owo miasto,
rozumiane jako spolteczno$¢, moze skierowac odbiorce do pojecia commu-
nitas, ktére Victor Turner wlaczyt do fazy liminalnej i rozwinal:

[...] communitas [...] okre$la spoteczenstwo pozbawione struktury (lub
oparte na szczatkowej strukturze), w ktéorym réwne sobie jednostki pod-
dajg sie jednej wladzy rytualnej starszyzny. Przejscie od stanu niskiego do
wysokiego dokonuje sie poprzez stan zawieszenia, pozbawiony statusu.
W communitas nastepuje przekraczanie, tagodzenie i rozpuszczanie norm,
obecnych w strukturze i tworzacych sformalizowane instytucje. Cechami
charakterystycznymi dla communitas sa zatem brak hierarchii lub jej szczat-
kowe formy, rozpad struktury i egalitarno$¢ uczestnikow obrzedu. Idgc tym
tropem, nalezy skupi¢ sie na jednostkach, ktorych status, po zakonczeniu
rytualu, ulegnie zmianie®.

Prowincjonalna, zamknieta, cze$ciowo odcieta od reszty $wiata miejsco-
wos¢ to znowu przestrzen heterotopijna (w podobnym stopniu, co uzdro-
wisko z Osiem i pét) — ,Prowincja nie sprzyja dojrzatosci. Czas trwa tu
nieruchomo, uwieziony w powtarzalnosci por roku, sytuacji i gestow. Ludzie
starzeja sie, nie przekraczajac progu dorostosci”*.

Fabutla filmu przebiega tak, jak Fellini zapowiedzial Grazziniemu w cy-
towanym wywiadzie — niektdre historie nie zostaja dokonczone, a czes¢
z nich to anegdoty, ,mniej lub bardziej zmyslone”. Warto podkresli¢, ze,
w przeciwienstwie do oméwionych wczesniej filmoéw, ten jeden rzeczywiscie
mozna nazwac ,filmem inicjacyjnym” - nie ze wzgledu na watki fabularne,

% Zob. M. Hendrykowski, Amarcord, swiat jako dzieto sztuki, w: idem, Drugie
wejrzenie..., s. 238.

» M. Debowska, A. Maluszczak, Rytuaty przejscia w swietle teorii Arnolda van
Gennepa i Victora Turnera, https://religioznawstwo.uj.edu.pl/blog/- /journal_con-
tent/56_INSTANCE_pNuoAW6699iK/139758312/1455522062fbclid=IwAR2gFL-
Fgsp3aAg_ouqdUdwnVPW6WOZmBTaRYZV W YagtRvhuYbPyqT_KuDV4 (dostep
29.04.2021).

% M. Kornatowska, op. cit., s. 134-135.
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lecz przez wzglad na cechy samego gatunku. Karolina Kostyra® postuguje si¢
nastepujaca definicja coming of age:

rodzaj filmu, ktéry koncentruje si¢ na nastoletnim bohaterze lub grupie bo-
hateréw i ich nietatwych rytuatach przejécia, prowadzacych od dojrzewania
do doroslosci. Filmy z czesto epizodyczng strukturg zasadniczo dotycza
spotecznej odpowiedzialnosci, jaka jest wymagana przy dorastaniu oraz
utracie dziecigcych marzen i naiwnoéci. [...] Tematyka obraca si¢ wokot
staran romantycznych i zawodéw mitosnych, dylematdw przyjazni, samot-
nosci, identyfikacji seksualnej, przestepczosci nieletnich, eksperymentéw
z uzywkami i kwestii zatrudnienia®.

Kostyra zauwaza dalej: ,,Bywa, ze filmowcy, bazujac wtasnie na tej ptyn-
nej, wielofazowej strukturze dorastania, tworzg opowiesci niepolaczone
$cistymi wigezami przyczynowo-skutkowymi, lecz motywowane pewna
przypadkowoscia, kierujaca rozwojem protagonisty”.

Amarcord rozpoczyna scena wspolnego palenia marzanny, w ktérym
uczestnicza mieszkancy miasta. Obrzed jest celebracja nadejscia wiosny -
pory roku, w ktorej przyroda si¢ odradza i ktora symbolicznie traktuje sie
jako nowy poczatek, nowe zycie. Mlody chlopak (Titta), jego koledzy, ale
i dorosli z nadzieja $wigtujg wkroczenie w nowy okres, ktory dla chtopcow
moze by¢ czasem osiagnigcia dojrzatosci. Tym bardziej ze ich zachowanie
i zainteresowania wyraznie poswiadczaja, ze przekroczyli juz prog dzie-
cinstwa. Korzystajac ponownie z kategorii opisanej przez van Gennepa,
mozna stwierdzi¢, ze i tym razem widz zastaje bohaterow w trakcie fazy
liminalnej. Ten przejsciowy okres, czesto charakteryzowany jako nieokre-
slony i niebezpieczny, Fellini ,,portretuje”, korzystajac z podobnych $rodkéw,
co w poprzednich dwoéch filmach. Dzialania bohateréw motywowane sg
sprzecznymi warto$ciami. Chlopcy nadal podlegaja opiece rodzicow i wy-
chowuja sie w konserwatywnym katolickim $rodowisku - ta strona zdaje si¢
infantylizowac¢ ich zachowania i wymusza¢ hotdowanie wartosciom takim

3 K. Kostyra, op. cit., s. 10.

2 Coming-of-Age, http://www.allmovie.com/subgenre/coming -of -age -d959 (do-
step 20.05.2016).

# K. Kostyra, op. cit. Powyzsza ceche mozna by z powodzeniem zastosowac takze
do innych dziet Felliniego (w tym dwdch wczesniej omawianych).
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jak cnota i niewinnos¢. Drugg strong stanowi ich natura, zainteresowanie
plcia przeciwng i seksem, ale i silny nacisk ze strony ruchu faszystowskiego,
ktdry dotart juz do malego miasteczka. Bohaterowie wydaja sie zdezoriento-
wani w rozszczepionym na dwoje $wiecie, co poteguje intensywnosc¢ okresu
przejscia czy dojrzewania. Rezyser kilkakrotnie udostownia i wizualizuje ich
symboliczne zagubienie. Dobrym przykladem takiego zabiegu sa dwie sceny,
w ktorych bohaterowie ledwie moga co$ dojrze¢, bo niebo calkowicie spowita
mgla. Za pierwszym razem pojawia si¢ ona podczas wycieczki tédkami, by
obejrzec¢ okret* (jednak chlopcy sa wtedy pod opieka rodzicow); za drugim
razem to specyficzne zjawisko meteorologiczne spotyka ich w drodze do
szkoly — wowczas zreszta jeden z bohateréw dostrzega wytaniajacego sig
z oparow biatego byka. Samo zwierze postrzegane jest jako:

symbol sily, meskiej wojowniczos$ci, dziko$ci; ze wzgledu na swojg ak-
tywno$¢ pozostaje w zwiazku ze Storicem, ze wzgledu na swa plodno$é
réwniez z Ksiezycem [...]. Ofiara [...] i chrzest krwig byka w kulcie Mitry
(z ktorego wylaczone byly kobiety), przedstawia powracajacg w tradycjach
réznych ludéw role byka zwigzang z ptodnoscia, $miercig i zmartwychwsta-
niem. W Indiach bég Siwa byt wigzany symbolicznie z biatym bykiem,
uciele$nieniem okietznanych sil plodnosci [podkr. - A.G.].
Z psychoanalitycznego punktu widzenia byk odpowiada zwierzecym sitom
i seksualnosci cztowieka [...]*".

Ze wzgledu na nietypowe umaszczenie zwierzecia, warto dookresli¢
takze symbolike bieli. Kolor ten odbierany jest jako ,,barwa $§wiatla stonecz-
nego, czystosci i doskonalosci”, ,,bliska absolutu oraz poczatku, podobnie
jak konca; dlatego czesto towarzyszy [...] narodzinom, weselu, inicjacji
i $mierci™®.

Fakt, ze Fellini fascynowal si¢ Jungiem, odsylalby szczegdlnie do psycho-
analitycznego odczytania symboliki byka jako reprezentanta sily i seksu-
alnosci czlowieka. Jednak, w polgczeniu z bialg sierscig, mozemy dostrzec

* Morze (podobnie jak w La stradzie) moze stanowi¢ symbol oczyszczenia
i inicjacji.

» J.G. Herder, hasto ‘byk’, w: idem, Leksykon symboli, red. L. Robakiewicz, przet.
J. Prokopiuk, Warszawa 20009.

3¢ Ibidem, hasto ‘biel’.

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



ANNA GROCHOWIAK

dualistyczny wymiar tego symbolu, ktéry z jednej strony wyraza poped
seksualny, a z drugiej cnote i dziewictwo. Nawet przy zignorowaniu istot-
nego koloru zwierze, wigzane z symbolika zaréwno Storica, jak i Ksiezyca,
nadal reprezentuje przeciwstawne wartosci. Taka koncepcja po raz kolejny
sklaniataby widza ku przemysleniom odnoszacym sie do okresu inicjacji
i mnogosci przeciwienstw, ktdre rzadzg czlowiekiem na liminalnym etapie
jego ,wedréwki”. Wtlasnie taki dwuznaczny, zbudowany na opozycjach
model wielokrotnie zdaje si¢ tworzy¢ Fellini.

Kolejng metafore zagubienia moze stanowi¢ scena, w ktdrej $nieg (wiec
znowu wykorzystanie zjawiska atmosferycznego i symboliki bieli), zgarniety
na ulicy w rozne strony, formuje swoisty labirynt — symbol utozsamiany
najczesciej z rytuatem inicjacji, interpretowany jako powrot do fona matki,
»$mier¢” i ponowne narodziny. W tym kontekscie rozumiany moze by¢ on
takze jako alegoria poszukiwania duchowego centrum, dazenia do samo-
poznania. Polgczenie przedstawienia labiryntu z objawiajagcym si¢ boha-
terom bialym bykiem moze przywola¢ skojarzenie z postacia Minotaura
(motyw ten zostal ukazany juz wczesniej w Stodkim Zyciu — obtluczona
rzezba przy ogrodzie, a udostlowniona wariacja na jego temat pojawila sie
w Satyriconie). Mitologiczny potwor — wiezien i straznik labiryntu - to
owoc zoofiliskiej mitosci kobiety i zwierzecia (bialego byka), uosabiajacy
hanbe wlasnej matki. Podlug psychoanalizy Minotaur symbolizuje ttumione
w czlowieku popedy. Ponadto zwizualizowana hybrydycznos¢ tego stwo-
rzenia moze ponownie sygnalizowac rozdarcie, scalajacej w sobie sprzecz-
nosci, istoty”, po raz kolejny sugerujac widzowi kategorie liminalno$ci.
Warto doda¢, ze mit o Tezeuszu — ateniskim krolewiczu-bohaterze poskra-
miajagcym Minotaura oraz byka, ktdry go sptodzit - jest skonstruowany
analogicznie do mitu o Heraklesie i, wykorzystujac schematyczny motyw
podrézy bohatera (zgodnie z mysla Josepha Campbella), stanowi wzorcowy
model opowiesci inicjacyjnej*. Znamiennym dla omawianej sceny jest takze
fakt, ze bohater ,wkracza” do labiryntu, sledzgc pigkng Gradiske, bedaca
obiektem jego seksualnej fascynacji. Nieprzypadkowo, jak si¢ zdaje - roz-
mingwszy sie z przedmiotem swoich westchnien - chlopak, wychodzac

7 Podobnie zresztg, jak w przypadku wspominanego wcze$niej rzymskiego bo-

stwa - Janusa.
% Zob. tez: S. Kusmierczyk, op. cit., s. 44-45.
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z labiryntu, odnajduje si¢ pod kosciotem, gdzie ksigdz pyta go o zdrowie
matki*. Odkladajac na bok mozliwe psychoanalityczne odczytania tej sceny,
warto jeszcze raz podkresli¢, obecny we wszystkich omawianych filmach,
sposob obrazowania okresu liminalnego, charakteryzowanego poprzez
wewnetrzne rozdarcie bohatera i kontrastujace ze sobg pary, zestawiane
na zasadzie opozycji. Tak jak w La stradzie, i tak jak w Osiem i pot, i w tym
filmie przestrzen bywa organizowana poprzez podzial na gore i dét, m.in.
w scenie palenia marzanny, usadowionej na wysokim stogu zbudowanym
przez mieszkancéw miasta, oraz w scenie, w ktorej chory psychicznie wu-
jek wspina si¢ na korone¢ drzewa, z ktdrej pozostali usiluja go Sciagnac za
pomocg drabiny®’. Inno$¢ bohatera wynika z jego paradoksalnego zacho-
wania, bowiem w bardzo dziecinny sposéb wyraza on potrzebe kulturowo
przypisang dojrzatemu juz mezczyznie — stosunku seksualnego z kobieta.
Mlodzi bohaterowie §mieja si¢ z wuja takze wtedy, kiedy ten, zapomniawszy
rozpiac rozporek, siusia w spodnie. Brak kontroli nad wtasnymi potrzebami
fizjologicznymi lub popedami jest akceptowalny wylacznie u dziecka, nie
u dorostego mezczyzny. O szalenstwie cztonka rodziny swiadczy jego od-
mienno$¢ i niedostosowanie zachowania do wieku, ostatecznie skazujace go
na wykluczenie i odosobnienie, co w pewien sposéb przypomina sytuacje
Gelsominy lub Guida.

Film zamyka klamra - nadejscie kolejnej wiosny. Konstrukcje fabularna
i wizje uptywu czasu w $wiecie przedstawionym organizuje w Amarcordzie
przemiana pdr roku. Bohaterowie miasteczka znowu si¢ spotykaja , ale
tym razem po to, by $wietowa¢ zamazpdjscie Gradiski i opuszczenie przez
nig miasta. Nie dos¢, ze §lub dla samej bohaterki oznacza dokonanie sig

¥ Finalnie schorowana matka Titty umiera, co mozna odczytywac jako kolejny
(zresztg bardzo typowy) motyw sygnalizujacy wkroczenie chlopca w okres liminalny.

0 Fellini wielokrotnie dzieli ,ekran” na gére i d6t. W Amarcordzie czyni to
dwukrotnie za pomoca wykorzystania tego samego rekwizytu. Drabina pojawia si¢
w scenach palenia marzanny i wspiecia si¢ wujka Teo na drzewo. Rezyser ponownie
powoluje sie na kulturowy, tym razem chrzescijanski topos. W Biblii drabina obja-
wila sie Jakubowi we $nie i pozwalata na wzajemny kontakt aniotéw i Boga z ludzmi,
stanowila swoistag brame¢ do nieba. Drabina moze symbolizowa¢ takze hierarchie
i podroz, dzielong etapami, w celu metaforycznej ewolucji lub osiggniecia awansu
spolecznego.
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inicjacji, to réwnoczesnie staje si¢ kolejnym zwiastunem dorostosci dla
chtopcow. Obiekt ich fantazji odchodzi, struktura spoleczna miasta, do
ktdrej przywykli, zmienia sie. To ostatnie w filmie znamig fazy preliminalnej,
wskazujace na to, ze bohaterowie weszli w okres dojrzewania i tym samym
znalezli si¢ w niebezpiecznej fazie przejscia. To dla nich koniec dziecin-
stwa, ale tez koniec bezpieczenstwa i niewinnosci. Mimo to, podobnie jak
w finale Osiem i p6t, gléwni bohaterowie z pogoda wkraczaja w nowy etap,
taczac si¢ w tancu, ktéry i w tym wypadku mozna interpretowac jako jeden
z element6w obrzedu przejscia. Nalezy dodac, ze chociaz przedstawiane qu-
asi-wspomnienia charakteryzuje nadzwyczajny sentyment, to historia losow
mieszkancoéw prowincji ma tez gorzki wymiar. Nie bez powodu bohaterami
inicjacyjnej opowiesci Fellini mianuje nie tylko dojrzewajacych chlopcow, ale
icale miastoniedojrzatych mentalnie - cho¢ dorostych - Wiochéw.
Rezyser z czuloécig wysmiewa i krytykuje rodakow, ktorzy bezrefleksyjnie
poddali si¢ faszyzmowi i rozwaza mozliwe przyczyny ich zbiorowego za-
§lepienia. Bohaterowie, ktorzy z namaszczeniem, ale i nieuswiadomiona
obtudy, poddaja si¢ zinstytucjonalizowanym (szkolnym, koscielnym, pan-
stwowym)* rytualom, bezmyslnie przekazujg je nastepnym pokoleniom.
Nie dostrzegaja zagrozenia, wynikajacego z rozprzestrzeniajacej si¢ po
kraju faszystowskiej propagandy — ,,probujacej chytrze przedzierzgnac sie ze
swoistego autorytuatu w poczciwy, serdeczny rytual odniesionego triumfu
i pokornej stuzby narodowi™? - i nie dociekaja mozliwych konsekwencji,
podporzadkowujac si¢ kolejnemu systemowi.

Podsumowujac, warto jednak zwroci¢ uwage, ile z wykorzystywanych
przez rezysera srodkow stuzy zilustrowaniu procesu osiggania dojrzatosci,
spetniania pragnienia o wlaczeniu do grupy spolecznej i przekraczania
niewidzialnej granicy. Przede wszystkim jednak zobrazowaniu okresu li-
minalnego, bowiem nie zawsze proba ,,przejscia” zostaje rzeczywiscie zre-
alizowana (a przynajmniej niekoniecznie odbywa si¢ to w konwencjonalny
sposob). Analizowane przeze mnie filmy stworzone zostaly w okoto dzie-
siecioletnich odstepach. Odleglos¢ czasowa migdzy produkcjami umacnia
wrazenie, Ze omawiany motyw jest znamienny dla twdrczosci Felliniego,
niezaleznie od okresu powstania. Jego tworczos¢ bywa dzielona na etapy;,

- G. Krolikiewicz, Ktopot z Fellinim, £.6dz 1995, s. 201.
# Ibidem.
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niekiedy pomocniczo grupowane dekadami. Wilasnego podziatu dokonuje
m.in. Maria Kornatowska*, wyznaczajaca trzy okresy: (1) melodramatyczny,
»Zywotny nurt sztuki widowiskowe;j”, czerpiacej z tworczosci ludowej i sur-
realizmu, koncentrujacy si¢ na bohaterach z marginesu spolecznego (tu za
przyklad badaczka podaje przede wszystkim La strade); (2) etap wkrocze-
nia w nowoczesnos$¢, zainteresowanie ,wielkomiejskg cywilizacjg” (znie-
ksztalcong, widziang z perspektywy ,,prowincjonalnego prostaczka”) - do
tego okresu Kornatowska zalicza m.in. Stodkie Zycie, Rzym oraz Osiem
i pot; (3) etap stylizacji — ,rzeczywisto$¢ imaginacji, kraina wspomnien,
marzen i obsesji”, widoczne m.in. w Amarcordzie, Satyriconie, Casanovie...
W przedstawionych podzialach kazdy z analizowanych filméw przynalezy
do innego okresu w tworczosci Felliniego, stuzac za przyklad ilustrujacy
odmienny obiekt jego artystycznych zainteresowan. Ponadto akcja kazdej
z trzech historii jest osadzona w innym czasie. Filmy ukazuja réznigcych si¢
od siebie bohateréw - jednych ze wzgledu na ple¢, innych ze wzgledu na
wiek; to takze reprezentanci réznych klas spotecznych. Pozornie wiec nie-
wiele ich Igczy. Liczne podobienstwa, analogie w sposobie obrazowania,
konstrukgji fabuly i charakterystyce bohateréw to argumenty, wskazujace na
stalos¢ motywu niezaleznie od znaczacych réznic tematycznych, dzielacych
wskazane dziela. Pomimo charakterystycznego stylu rezysera znalezienie
plaszczyzny poréwnawczej dla omawianych filméw nie jest fatwe. Jednak
kiedy uwzgledni sie inicjacyjny kontekst, mozna wyznaczy¢ wiele cech
wspolnych dla portretowanych tzw. ludzi progowych**. W réwnym stopniu

M. Kornatowska, op. cit., s. 8-9.

# Warto doda¢, ze wzorcowym reprezentantem bohatera liminalnego jest osoba
biseksualna, ewentualnie hermafrodyta/osoba o niebinarnej pici, metaforycznie ,,roz-
dwojona” poprzez sama swoja nature. W niektorych z filméw Felliniego (np. Satyricon,
Giulietta i duchy, Stodkie zycie) pojawiajg sie transwestyci czy hermafrodyty, a kwestia
obuplciowosci bywa poruszana w dialogach; wspominana wcze$niej androgynicznos¢
Gelsominy takze dobrze wpisuje si¢ w ten schemat, stanowigc jeden z wizualnych
atrybutéw liminalnosci, szczegélnie wyrazny przy kontrastujagcym przeciwstawieniu
bohaterki ,,hipermeskiemu” Zampano. W mitologii (do ktdrej czesto nawigzuje w fil-
mach Fellini) Hermafrodyt to syn Hermesa i Afrodyty, ktéry dwuplciowym bozkiem
zostal wskutek ,,polaczenia go” z zakochang w nim nimfg Salmakis. Paradoksalnie
wiec hermafrodyta to zarazem jednostka rozdarta i kompletna - scalajaca w jednos$¢
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dotyczy to bohateréw pierwszoplanowych (Guido, Zampano, Gelsomina),
jak i drugoplanowych, a nawet postaci epizodycznych (wujek Teo, Gradisca
czy chlopcy z wloskiej prowingji).

Atrybuty liminalnosci czy tez liminalnych person (,,ludzi progowych”) mu-
sza by¢ ambiwalentne, poniewaz ten stan i te osoby wymykaja sie, wyslizguja
z siatki klasyfikacji, ktdra zazwyczaj wyznacza stany i pozycje w przestrzeni
kulturowej. Byty liminalne to ni to, ni owo; nie sg ani tu, ani tam, ale znaj-
duja sie miedzy stanami definiowanymi i ustanawianymi przez prawo, oby-
czaj, konwencje i ceremonialy. Z tego powodu w licznych spoteczenstwach,
ktére rytualizujg przemiany spoteczne i kulturowe, te dwuznaczne, plynne
cechy wyrazajg si¢ w wielkiej réznorodnosci symboli®.

Kazdego z protagonistow widz poznaje u progu wielkiej zmiany, a sce-
nariusz okresla przyczyne i cel jego metaforycznej (lub udostownionej
w przypadku La strady - filmu drogi) wedréwki. Postawe bohateréw, znaj-
dujacych si¢ w fazie liminalnej, determinujg sprzeczne czynniki wewnetrzne
i zewnetrzne, zilustrowane poprzez kontrastujgce pary przeciwienstws; na-
tomiast zachowania, nieprzystajace do wieku, pozycji lub spotecznych ocze-
kiwan, czesto znajduja wizualny wyraz w kompozycji przestrzeni, dzielonej
na gore i dot. Zgodnie z utrwalonym w kulturze schematem, Fellini odwzo-
rowuje jedynie pierwszy, preliminalny etap, poprzedzajacy wejscie w faze
liminalnag. Inicjacje bohateréw rozpoczyna wylaczenie z dotychczasowej
grupy spolecznej (powielany watek $mierci lub odejscia rodzica, zmiany
otoczenia, zmiany pory roku, objecia nowej roli). Trudno jednak moéwi¢
o schematycznosci dalszych etapow inicjacji i jej pelnym zrealizowaniu sie.
Mimo tego, ze rezyser wypracowatl zestaw srodkow, stuzacych zobrazowaniu
etapu przej$ciowego i towarzyszacych temu trudnosci, z ktérymi mierzg sig
jego bohaterowie, to ostateczne rozstrzygniecia bywaja zaskakujace i petne
odstepstw od kulturowego wzorca. Protagonisci czesto nie przechodza
proby, a przynajmniej akcja filmu nie obejmuje tego procesu. Jesli natomiast

pierwiastki meski i zenski, natomiast w wymiarze symbolicznym moze stanowic
takze pewien nieosiggalny ideal mifosci damsko-meskiej. Ostatnie tropy sg ciekawe
w kontekscie kwestii pici i relacji zachodzgcych miedzy ich przedstawicielami, bowiem
to jedne z cze$ciej poruszanych watkéw w tworczosci wloskiego rezysera.

V. Turner, op. cit., s. 122.
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udaje im si¢ ,wydosta¢” z zawieszenia okresu liminalnego, to czynig to nie-
konwencjonalnie, na wlasny sposob, wlasciwie godzac sie ze swoja naturg
i niemoznoscia wtoérnego dofaczenia do grupy spoteczne;.
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Overthrowing and Creation of Initiation Schemes
in Films of Federico Fellini

The period of going through puberty for Fellini himself was turbulent and unusual.
In various interviews, the director gives his own memories from that time a different
narrative — he changes the “testimonies” and modifies the facts.

Equally inconsistent with culturally and socially created initiation models are the
fates of the protagonists in his films, who go through the period of “growing up” and
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“puberty” at different ages and in different ways, usually contradicting stereotypical
images, however not always. The director seems to use well-known patterns and
show them in a crooked mirror or transplant them onto non-obvious grounds.
The protagonists are often shown on the verge of change, facing the problem of
crossing a specific line and reaching “maturity” (this concept also encapsulates
various values). In this essay I examine the aspects of liminality and initiation in
Fellini’s films, using examples such as La strada, 8 and ¥ and Amarcord as well as
the broad context of all of his works and his biography.

Keywords: Federico Fellini; 8 4, La strada; Amarcord,; initiation; liminality;
puberty; coming of movie
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