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Rzeczq artysty jest kocha¢ zagadke.
Rainer Maria Rilke'

Inspiracjg do napisania niniejszego artykutu stal sie dla mnie film Watkonie
(I Vitteloni, 1953). Podczas seansu zaczelam ulegac narastajgcemu przeko-
naniu, ze wiekszo$¢ bohateréw dzieta Federica Felliniego wyglada tak, jak
gdyby wyjeto ich z fotografii amerykanskiej artystki Diane Arbus. Podazajac
za tym skojarzeniem, sprobuje wykaza¢ w mojej pracy, na czym opieralo si¢
owo intuicyjne przekonanie o artystycznym powinowactwie Felliniego
i Arbus - odpowiedzig jest tu rola ludzkiej twarzy w przekazywaniu prawdy
o czlowieku.

W celu naswietlenia powyzej zarysowanego problemu zamierzam po-
stuzy¢ sie analizg metod pracy przy tworzeniu poszczegolnych ujec (filmo-
wych i fotograficznych?) stosowanych przez oboje artystow; wykorzystam
takze niektore syntezy badawcze podejmujace temat obecnosci ludzkiej
twarzy w kulturze i zwigzanej z nig semiotyki: gry spojrzen, stereotypizacji
wizerunku czy tez jego monstrualizacji. Kluczowy wydaje mi si¢ tutaj sto-

' R.M. Rilke, Wprowadzenie (do ksigzki pt. ,,Worpswede”), w: idem, Testament,
przel. B. Antochewicz, Wroclaw 1994, s. 100.

2 Medium fotograficzne bardzo rozni si¢ od filmowego, lecz uwazam tez, ze temat
mojej pracy pozwala na poréwnawczg analize sposobéw ukazywania ludzkiego oblicza
przez oboje artystow.
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sunek twércéw do kwestii mimesis, ktory postaram si¢ przyblizy¢, przede
wszystkim poprzez odniesienie do historycznego rozréznienia zwigzanego
z tym zagadnieniem, ktdre zostalo zaproponowane przez Arthura C. Danto.
Podam takze przyktady tytulowego ,wyboru twarzy”, charakterystycznego
dla obojga omawianych tworcow’.

Federico Fellini zwykl wplata¢ ludzkie fizjonomie w tkanke swojej ki-
nematografii, tworzac za ich pomoca fabule filméw i decydujac o wyrazie
poszczegolnych kadrow (a zwlaszcza: zblizen). Wybrana przez niego twarz
mogla by¢ zjawiskowa albo tez banalna - wszystko zalezalo od tego, czego
w danej scenie potrzebowal rezyser*. Diane Arbus posiadala za§ umiejetnosé
dostrzegania interesujacych, niezwyczajnych fragmentéw w otaczajacej ja
rzeczywisto$ci. Owe odltamki zewnetrznego $wiata — wazne i intrygujace
dla obserwatora - to po prostu ludzkie oblicza, dostrzezone gdzie§ w miej-
skim tlumie. Fotograficzne portfolio amerykanskiej artystki petne jest
uje¢ roznych twarzy, tj. portretéw lub scen zbiorowych, w ktdérych twarz
lub twarze znajdujg si¢ w centrum kompozycyjnym, a przez to réwniez
i semantycznym’.

* Niestety, z powodéw ochrony autorskoprawnej, jestem zmuszona do rezygnacji
z zamieszczenia w tym artykule niektérych przyktadéw fotografii wykonanych przez
Diane Arbus, np. ukazujgcych budy cyrkowe i klaunéw. Sa one dostepne w albu-
mach fotograficznych, takich jak: D. Arbus, Diane Arbus: An Aperture Monograph, ed.
D. Arbus, M. Israel, New York 1972; eadem, Diane Arbus: Revelations, ed. D. Arbus,
S. Phillips, Miinchen 2003; eadem, Diane Arbus: Untitled, New York 2011 czy: eadem,
Diane Arbus, in the beginning, ed. ]. Rosenheim, K. Rinaldo, New York 2016. Tam,
gdzie to mozliwe, przy opisie poszczegdlnych fotografii podaje linki do stron instytucji
posiadajacych prawa do konkretnego dzieta Arbus (na stronach tych mozna obejrzec
fotografie artystki).

* Otwarzy ,banalnej” zob. np. przyp. nr 40. Przykladami zjawiskowych fizjonomii
w filmach Felliniego mogg by¢ albo kobiety o klasycznej urodzie (Claudia Cardinale
jako Claudia w Osiem i p6? czy Anita Akberg w roli Sylvii w La dolce vita) albo postaci
o charakterystycznych rysach twarzy, np. wielokrotnie obsadzani Giulietta Masina
lub Alberto Sordi (il. 1).

> Np. Dziewczyna z cygarem w Washington Square Park, N.Y.C., 1965, nr inwen-
tarzowy 95.23.4, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, www.moca.org/
collection/work/girl-with-a-cigar-in-washington-square-park-nyc (dostep 2.02.2022);
Kobieta z medalionem w Washington Square Park, N.Y.C., 1965, nr inwentarzowy
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II. 1. Fragment kadru z filmu Watkonie (1953) Federica Felliniego

Swoista antropologia, uprawiana zaréwno przez Il Mago®, jak i Arbus,
ogniskowala si¢ na ludzkiej psychice, a w szczegdlnosci na — ogélnoludzkiej
tendencji do zachowan zwiazanych z sacrum i tych taczacych sie ze sferg
profanum, a takze na niemozliwosci ich ostatecznego rozgraniczenia’. Te
rozterki widoczne sa, by¢ moze najpelniej, w indywidualnych obliczach
ludzi. Wyrazane sg przez ich rysy, mimike czy makijaz i bizuterie badz ich
brak. Kazda twarz moze ukrywac jakas intrygujaca historie i - by¢ moze -
nie$¢ ze sobg jakis ogdlniejszy przekaz o ludzkiej kondycji. Sekret ludzkiej
fizjonomii nie pozwala si¢ wyjasnic¢ i sprowadzi¢ do banatu - problem ten
u Arbus i Felliniego byl za kazdym razem traktowany powaznie i ukazy-
wany wieloaspektowo.

95.23.29, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, www.moca.org/collec-
tion/work/woman-with-a-locket-in-washington-square-park-nyc (dostep 2.02.2022);
Kobieta w kapeluszu, N.Y.C., 1966, nr inwentarzowy 2007.522, Fraenkel Gallery, San
Francisco, www.metmuseum.org/art/collection/search/288921 (dostep 2.02.2022) czy
Kobieta w perfowym naszyjniku i kolczykach N.Y.C1967, nr inwentarzowy 2012.552.4,
www.metmuseum.org/art/collectio n/search/306258?sortBy=Relevance&amp;ft=Dia-
ne+Arbus&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=59 (dostep 2.02.2022).

¢ Zwl. ,czarodziej”; pseudonim Felliniego nadany mu przez wspotczesnych mu
wloskich krytykow filmowych.

7 Jako szczegolnie wyrazisty przyklad mogtaby postuzy¢ tu scena procesji w La
stradzie, zob. S. Parigi, Neorealism Masked: Fellini’s Films of the 1950s, w: A Companion
to Federico Fellini, ed. F. Burke, M. Waller, M. Gubareva, Wiley-Blackwell 2020, s. 52,
doi.org/10.1002/9781119431558.ch7 (dostep 5.02.2022).
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NIEPRZYSTAJACE BIOGRAFIE

Fellini i Arbus pod wieloma wzgledami stanowili przyktad skrajnie réznych
osobowosci. Niebagatelng role petnita w tym odmiennos¢ ich biografii,
zktorych jedna byta zasadniczo spokojna, pozbawiona wiekszych zawirowan
psychicznych i rodzinnych, druga natomiast — od poczatku niepokojaca,
z cieniem czajgcego si¢ blisko tragicznego finatu. Oboje przyszli na §wiat we
wezesnych latach dwudziestych XX wieku i tlo ich Zycia stanowily wszech-
obecne spoteczne niepokoje zwigzane z II wojng §wiatowa oraz pdzniejsza
tzw. zimnga wojna.

Zycie artystyczne Frederica Felliniego obfitowato w liczne sukcesy i po-
razki, jednakze pod wzgledem prywatnym, w poréwnaniu z biografig Arbus,
wydaje si¢ ono bardzo uporzadkowane, wrecz — zwyczajne®. Urodzony
w 1920 roku w malomiasteczkowym Rimini rezyser, po kilku latach spe-
dzonych we Florencji, na stale osiadt w Rzymie. W Wiecznym Miescie ze-
tknal si¢ ze Swiatem przemystu filmowego, ktéry pozwolil mu na eksploracje
wlasnej i zbiorowej podswiadomosci oraz powrdt do dawnych, dzieciecych
fantazji (przede wszystkim zwigzanych ze $wiatem cyrku). Juz w pierwszych
filmach widoczna jest jego nowatorska wizja kina’®, charakterystyczna dla
pdzniejszych dokonan wloskiego rezysera — zaréwno w Bialym szejku (Lo
sceicco bianco, 1952), jak i w o rok pézniejszych Watkoniach, ktore skapane
sa w ,,zatechlej atmosferze beznadziejnego, mieszczanskiego bytowania”,
jak stusznie ujefa to Maria Kornatowska'.

Zycie i twdrczo$¢ amerykanskiej fotografki rysowaly sie zgota odmien-
nie. Diane Arbus urodzila si¢ w roku 1923, byla wiec niemalze rowie-
$niczka Felliniego. Pochodzila z zamoznej rodziny zydowskiej (jej ojciec
posiadal znany w Nowym Jorku luksusowy dom towarowy Russeks), pasj¢

¢ Wyjawszy, oczywiscie, traumatyczne dos§wiadczenia, takie jak np. $mier¢ je-
dynego syna czy problemy zdrowotne rezysera i jego zony w latach dziewiecdzie-
sigtych. Dobry wglad w dzieje zycia i twoérczosci Felliniego daja takie ksigzki, jak:
Ch. Chandler, I, Fellini, New York 1995; T. Kezich, Federico Fellini. His Life and Work,
transl. M. Proctor, V. Mazza, New York 2006; J. Baxter, Fellini, New York 1993.

* Pomijam tutaj Swiatla variété (Luci del varieta) z 1950, wspdlrezyserowany
z Albertem Lattuadg, poniewaz nie byl to w pelni samodzielny film Felliniego. Lattuada
wspottworzyt z Fellinim rowniez scenariusz do tej produkcji.

1 M. Kornatowska, Fellini, Warszawa 1989, s. 39.
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fotograficzna rozwijala poczatkowo, przygotowywujac sesje reklamowe
dla magazynéw mody w prowadzonym wraz z mezem Allanem Arbusem
studiu. Talenty Diane w dziedzinie sztuk plastycznych byly oczywiste dla
wszystkich poza nig samg - pomimo prowadzenia do$¢ niekonwencjonal-
nego trybu zycia — zajmowalo jg prowadzenie domu i wychowywanie dwoch
corek. Jej sktonnosci depresyjne, autodestrukcyjne, zauwazalne od wczesne;j
mlodosci, nasilily sie pod koniec lat pie¢dziesigtych. Ostatnia dekade zycia
fotografka poswigcita na portretowanie indywiduéw napotkanych na ulicach
Nowego Jorku, skupiajac sie przede wszystkim na ludziach wykluczonych
spolecznie, niepospolitych oraz trudnych do zaakceptowania przez innych
ze wzgledu na wyglad i zachowanie. Mimo nienajgorszej (jeszcze za zycia)
recepcji jej tworczosci w Stanach Zjednoczonych i poszukiwania pomocy
u bliskich oséb, Diane Arbus nie byla w stanie powstrzymac poglebiajacej si¢
depresji i latem 1971 roku popelnita samobéjstwo w wynajmowanym przez
siebie mieszkaniu".

W $wietle powyzszych faktow trudno méwic o podobienstwie biografii
Felliniego i Arbus. Zwracajg jednak uwage zblizone watki podejmowane
w ich twoérczosciach. Jednym z podstawowych tematéw Arbus (w dojrza-
tej fazie tworczosci) byli ludzie cyrku: klauni, kuglarze, iluzjonisci, karty,
zonglerzy itp. Od czasu separacji z mezem (czyli roku 1959) artystka lu-
bila spedza¢ czas, fotografujac tzw. mud-shows', czyli objazdowe wystepy
malych grup cyrkowych, odbywajace si¢ w niewielkich amerykanskich
miasteczkach®”. Wkrétce poznata wielu sztukmistrzéw - w tym m.in.

' Najpetniejszy przekroj biograficzny i artystyczny Zycia Diane Arbus znalez¢é
mozna w: P. Bosworth, Diane Arbus. Biografia, przet. E. Mikina, Warszawa 2006; oraz
w: A. Lubow, Diane Arbus: Portrait of a Photographer, New York 2017.

2 P. Bosworth, op. cit, s. 183.

B Zob. np. takie zdjecia, jak: Wytatuowany mezczyzna podczas karnawatu, Md.,
1970, nr inwentarzowy 95.23.67, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles,
www.moca.org/collection/work/tattooed-man-at-a-carnival-md (dostep 3.02.2022),
Dziewczyna w kostiumie cyrkowym, Md., 1970, nr inwentarzowy 2012.552.6, www.
metmuseum.org/art/collection/search/306260?searchField=All&amp;sortBy=Re-
levance&amp;ao=on&amp;ft=arbus+circus&amp;offset=0&amp;rpp=40&am-
p;spos=1 (dostep 3.02.2022), a takze Mezczyzna polykajgcy ostrza, Hagerstown,
Md., 1960, nr inwentarzowy2007.524, www.metmuseum.org/art/collection/search/
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mezczyzne o pseudonimie Amazing Randi (uwazanego przez wielu za na-
stepce Houdiniego) czy Polykacza Ognia nazywanego w srodowisku Presto.
Natomiast w Nowym Jorku — miescie, w ktéorym mieszkata i fotografowata
cale zycie - Diane pojawiala si¢ czgsto na Coney Island i na wystepach cyrku
prowadzonego przez The Ringling Brothers. Zaprzyjaznita si¢ tez zhodowca
pchel i z mezczyzng znanym jako Congo The Jungle Creep, czyli Kongo
Glupek z Dzungli*. Innymi stowy, Arbus do$¢ mocno wnikneta w struktury
nowojorskiego $§wiata ludzi wykluczonych spolecznie. Jak sama przyznata
w jednym z wywiadéw, podczas pokazéw odczuwata ,,jednoczesnie wstyd,
podziw i trwoge”. Potrzebowatla czestych wycieczek do cyrku, poniewaz
kontakt z ludzmi o zazwyczaj niemalze przerazajacej aparycji fascynowat
jaiinspirowal do utrwalania swoich wrazen na kliszy fotograficznej. Dzigki
spotkaniom z osobami wykluczonymi z wigkszosci sfer zycia publicznego
mogla pozna¢ ,mroczng” cze¢$¢ miejskiej spotecznosci, tak bardzo rézng
od konwencjonalnej i tradycyjnej warstwy spoteczenstwa zamieszkujacego
Nowy Jork®™. Jej wlasna osobowos¢ takze absorbowata wszelkie niepokoje
i fobie zwigzane z odczuwaniem innosci.

Federico Fellini natomiast czesto ukazywal w swoich filmach postaci
cyrkowe. Uczynil ich zycie gléwnym tematem dwoch pelnometrazowych
obrazéw: La strady (1954) i Klaunéw (I clowns, 1970). Cyrkowcy pojawiaja si¢
tez w scenie koncowej Osiem i pot (il. 2). Zainteresowanie $wiatem artystow
cyrkowych wigzalo sie z przekonaniem Felliniego (jak lubit czasem pod-
kresla¢ w wywiadach), ze sztuka to ,widowisko” — widowisko magiczne,
irracjonalne i oparte na poznaniu intuicyjnym. Rezyser przyznal si¢ do ,wy-
jatkowej stabosci” do klaundéw, ktérych w dziecinstwie uwazal w pewnym

288923%sortBy=Relevance&amp;ft =Diane+Arbus&amp;offs et=80&amp;rpp=40&am-
p;pos=104 (dostep 8.02.2022).

" P. Bosworth, op. cit., s. 183-184. Zob. réwniez: F. Gross, Diane Arbus’s 1960s.
Auguries of Experience, Minneapolis-London 2012, s. 7.

5 P. Bosworth, op. cit., s. 184.

16 Nalezy jeszcze wspomnie¢ o fascynacji Arbus zamaskowanymi postaciami (np.
performerami) i odkrywaniem ich tozsamosci poprzez fotografie. Wigcej na ten temat
zob. L.A. Baird, Susan Sontag and Diane Arbus: The Siamese Twins of Photographic Art,
»Women’s Studies” 2008, Vol. 37, No. 8, s. 976-977, DOI 10.1080/00497870802414629.
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II. 2. Fragment kadru z filmu Osiem i p6l (1963) Federica Felliniego

sensie za wzor do nasladowania”. W innym wywiadzie wyznawal, ze gdyby
nie zajmowal si¢ kinem, ,,zostalby dyrektorem cyrku”, gdyz cyrk, ze wzgledu
na obecne w spektaklach autentyczne ryzyko, oznacza tez ,autentyczne
zycie”. Dodat ponadto, ze ,,cyrk pozwala jednoczesnie zy¢ i tworzy¢™'®.

Wydaje sie, ze zwlaszcza z tym ostatnim stwierdzeniem zgodzilaby sie
réwniez Arbus, mimo Ze jej wlasne doswiadczenia zwigzane z cyrkiem
bazowaly raczej na zastgpieniu dotychczasowego zycia czymkolwiek in-
tensywnym. Warto tez doda¢, ze temat cyrku podejmuje takze film Freaks
21932 roku (rez. Tod Browning), ktéry zrobil duze wrazenie na Diane Arbus
(ogladata go kilka razy"). Jest bardzo prawdopodobne, ze Fellini réwniez
widzial ten film, poniewaz - jak zauwaza Gordiano Lupi* - wydaje sie,
ze jego Klauni zainspirowani sg dzielem Browninga (oczywiscie pomimo
tego, ze wizja cyrku Felliniego jest znacznie bardziej subtelna i pozytywna
w odbiorze).

METODY PRACY

Arbus i Felliniego faczyla takze charakterystyczna strategia tworcza, stuzaca
do uzyskiwania satysfakcjonujacych efektow artystycznych. Kanadyjski

7" Bylo to w jednej z rozméw z Rita Cirio. Zob. R. Cirio, Fellini. Zawdd: rezyser.

Rozmowy, przel. A. Osmolska-Metrak, Izabelin 2003, s. 15.

¥ M. Kornatowska, op. cit., s. 15.

1 P. Bosworth, op. cit., s. 180.

2 G. Lupi, Federico Fellini. A Cinema’s Greatmaster, transl. P. Scalbrino, P. Carter,
Milano 2009, s. 135.
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fotograf Jeft Wall wyro6znil kiedys dwa sposoby uprawiania fotografii*. Po
pierwsze, mozna ja hodowa¢ (fotografa pracujacego w ten sposdb nazwat
»ogrodnikiem”). Taka ,wyhodowana” fotografia powstaje w studiu przy
stworzonych i pieczotowicie dopracowanych przez ,,ogrodnika” warunkach.
Po drugie - mozna na nig polowac¢; fotografujacy jest wtedy ,,mysliwym”
uzbrojonym w aparat. Fotografia ,,upolowana” nie daje fotografowi kom-
fortu calkowitej kontroli nad procesem tworczym - zdjecie moze si¢ mu
przydarzy¢... albo nie. Zadaniem artysty ,,polujacego” staje si¢ stwarza-
nie sobie maksymalnej liczby okazji do przezywania petni doswiadczenia
estetycznego.

Jesli rozszerzymy ten model rozpatrywania artystycznych indywidu-
alnosci ze wzgledu na metode twdrczg takze na kinematografie (wszak te
dwie dyscypliny od zawsze taczyly siostrzane relacje i podobna walka z dys-
cyplinami o znacznie dluzszym rodowodzie o status sztuki ,,prawdziwie
artystycznej”) i przylozymy jego matryce do metod pracy stosowanych przez
Felliniego i Arbus, mozemy doj$¢ do wniosku, ze oboje reprezentowali typ
»mysliwego”. O ile w przypadku Arbus jest to oczywiste (nie wykonywala
wlasciwie fotografii w studiu, odkad przestala zajmowac si¢ moda i re-
klama*?), to wloski rezyser - pomimo koniecznego planowania pewnych
rozwigzan z wyprzedzeniem w $wiecie produkgji filmowych, w ktérych
powstanie zaangazowanych jest ogromna liczba ludzi - takze ,,polowat”
na filmy w najwiekszym stopniu, w jakim to bylo mozliwe. Od pewnego
momentu swojej kariery obywat sie bez scenariusza — dostarczal aktorom
stynne ,karteczki”* i tworzyl niejako film ,,na biezgco”, impromptu. Tworcza
dezynwoltura paradoksalnie pozwalata mu na pelniejsze wyrazenie pier-
wotnej wizji powstajacej w danym momencie produkcji filmowe;j.

Innym aspektem artystycznego powinowactwa Amerykanki i Wlocha
jest pojmowanie tworczosci jako drogi, ktdrej nie utozsamiali z osiggnie-
ciem okreslonego rezultatu. Diane potrafila bardzo dlugo dopracowywac
kazdy motyw, a po wykonaniu jednej pracy natychmiast rzucata sie w wir

? Ch. Cotton, The Photograph as Contemporary Art, London 2020, s. 49.

> Susan Sontag przypisuje jej twierdzenie, ze ,wszystkie tematy to objets trouvés”.
Zob. S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Krakow 2017, s. 55.

» 0 ,karteczkach” Felliniego zob. np.: R. Cirio, op. cit., s. 163; lub: M. Kornatowska,
op. cit., 5. 259-261.
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nastepnej. Fellini za$ w jednym z wywiadéw przyznat wprost: ,,Jedyne, co
istnieje, to droga, ktéra mozna przeby¢*”, majac oczywiscie na mysli pro-
ces tworczy. Wiaze sie to z nieustannym odkrywaniem nowych rozwigzan
tworczych i czerpaniem inspiracji od ludzi, ktérzy go otaczali.

Réwniez wsrod ulubionych pisarzy Arbus i Felliniego odnajdziemy te
same nazwiska. Oboje czytali pisma stynnych psychoanalitykow, w szcze-
golnosci Carla Gustava Junga. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze ich metoda
tworcza, oparta na przypadku, bliska surrealistycznemu hasard objectif>,
mogta mie¢ tez jakie$ zwiazki z Jungowska synchronicznoscia akauzalna?,
ktéra pozwala podmiotowi na doswiadczenie jednosci jego stanu psychicz-
nego z sytuacja zewnetrzna®. Arbus i Fellini bardzo wysoko cenili tez proze
Jorge Louisa Borgesa, a takze Franza Kafki*®. Diane Arbus jako dziecko
uwielbiata réwniez Alicje w Krainie Czaréw Charlesa Lutwidge’a Dodgsona,
do lektury tej ksigzki wracala tez pdzniej jako dojrzata kobieta®. Powies¢
ta fascynowala ja ze wzgledu na brak ustalonej granicy miedzy rzeczywi-
stoscig a imaginacja — atmosfera plynnego przej$cia miedzy prawdziwym
a wymyslonym cechuje prawie caly dorobek filmowy Felliniego, zeby tylko
wspomnie¢ scene haremu z Osiem i pot (1963) czy seanse spirytystyczne
Giulietty z filmu Giulietta i duchy (Giulietta degli spiriti, 1965).

2 M. Kornatowska, op. cit., s. 276.

»  Hasard objectif, pojecie ukute przez André Bretona, odnosilo sie do wykorzy-
stywania przypadku w trakcie procesu twérczego; zdaniem surrealistow dzieki przy-
padkowi mozliwe jest siegniecie do wyzszej rzeczywistosci, do ktdrej nie ma wstepu
logika i rozumowanie przyczynowo-skutkowe. Zob. np. S. Bastien, Réve et hasard
objectif chez Breton, w : ,Voix plurielles”, vol. 2, no 2, décembre 2005.

¢ Synchronicznos¢ akauzalna jest, wedlug Junga, nieSwiadoma, pozaprzyczy-
nowga zbieznosciag wydarzen. Zob. C.G. Jung, Synchronicznos¢ jako zasada zwigzkéw
akauzalnych, w: idem, Dynamika nieswiadomosci, przel. R. Reszke, Warszawa 2014,
s. 447-538.

7 Lech Majewski zauwaza tez, ze metajezyk filmowy Federica Felliniego sktada sie
z wielu symbolicznych warstw, co prowadzi do archetypizacji §wiata przedstawionego.
Zob. L. Majewski, Asa nisi masa. Magia 8% Felliniego, Poznan 2019, s. 58.

** Na temat preferencji czytelniczych Arbus zob. np.: P. Bosworth, op. cit., s. 215;
oraz: F. Gross, op. cit., s. 160. Na temat lektur Felliniego zob. np. M. Kornatowska,
op. cit., s. 278-279.

» P.Bosworth, op. cit., s. 47.
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Specyficzna dla Arbus i Felli-
niego wydaje si¢ takze cechujaca
ich oboje potrzeba katalogowania
i wartosciowania ludzkich twarzy.
Selekcji zgromadzonego archiwum
fotograficznego dokonywali oni,
kierujac si¢ zaréwno przydatnoscia
dla wlasnych dziel, jak i ze wzgledu
na potencjal artystyczny konkretnych fizjonomii (kto§ méglby np. prezen-
towac si¢ odpowiednio w mocnym makijazu itp.)*. Zgromadzona i skata-
logowana ludzka galeria pozwalata im na szybkie i wygodne poréwnywanie
mozliwosci ekspresji, nastroju, jaki wywotywata w nich dana twarz.

Federico Fellini byl powszechnie znany z posiadania czego$ w rodzaju
»archiwum twarzy” — pomieszczenia, w ktorym skladowatl ogromna liczbe
fotografii przedstawiajacych potencjalnych aktoréw, ktorych maoglby za-
trudni¢ do kazdej nowo powstajacej produkgji (il. 3). Jak podawat tygo-
dnik ,,Przekroj” (w numerze z 1981 roku®) w archiwum tym znajdowato si¢
»50, a moze 100 tysiecy zdje¢”, skatalogowanych wedltug tuszy, ekspresji,
potencjalu komicznego i tym podobnych kategorii. W czasie castingow
do filméw rezyser wynajmowat biuro w stolicy, przenosit do niego calos¢
swoich osobliwych zbioréw i przyjmowal chetnych kandydatéw do roli,
wzbogacajac tym samym kolekcje o kolejne fotografie. Wyglad aktora -
a w szczegolnosci wyglad jego twarzy, gdyz byly to prawie zawsze portrety
- decydowat o znalezieniu si¢ wérdd obsady. Fellini wyznal w jednej z roz-
mow?, ze nie rozumial nigdy, kiedy aktor zglaszal mu swoje ,,pretensje”
zwigzane z psychologizacja postaci itp. Twierdzit, Ze wyglada to tak, jakby,
»wzia¢ kota do roli kota, a potem kot zadaje ci pytanie, jak ma to zagrac”.
Aktor, ktory zostal wybrany przez rezysera do konkretnego filmu, niejako
automatycznie (przez sam akt wyboru) stawal si¢ postacia przez siebie grang
i musial tylko pojawic si¢ przed kamerg. Jego zadanie wigzalo si¢ jedynie

4

Il. 3. Przyktady zdjec z archiwum Federica
Felliniego

% Na temat wyboréw Arbus zob. np.: P. Charrier, On Diane Arbus: Establishing
a Revisionist Framework of Analysis, ,History of Photography” 2012, Vol. 36 No. 4, s.
438, DOI10.1080/03087298.20 12.703401.

' Twarze Federico Felliniego, ,,Przekroj” 1981, nr 1912, s. 12-13.

2 R. Cirio, op. cit., s. 96.
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z operowaniem jezykiem cielesnych ge-
stow i mimika — wedlug Felliniego byl to
raczej podswiadomy proces niz §wiadome
dzialanie aktora.

Wedlug wloskiego rezysera filmowa

fabuta rozgrywala si¢ wlasnie dzigki fi-
zjonomiom bohateréw - widzowie po-
winni méc odczytaé opowie$¢ ,,z ich
[odtwdrcéw rol - przyp. K.Z.] twarzy,
z ich ekspresji, z ich tikéw i cech soma-
tycznych*”. Fellini wspomina przy tym
takze o postaciach epizodycznych, ktére
pelnig niemalze réwnie wazng role, co
te pierwszoplanowe — w ich przypadku
korzystal on oczywiscie wielokrotnie 11 4, Fragment kadru z fimu Stodkie
z tych samych twarzy. I tak np. Alberta rycie (Lf dolce vita, 1960) Federica
Sordiego zobaczymy i w Bialym szejku, Felliniego
i w Watkoniach, Giuliette Masine m.in.
w filmach La Strada (1954) i Noce Cabirii (Le notti di Cabiria, 1957),
a Marcella Mastroianniego w Stodkim Zyciu i Osiem i p6t. (Notabene, Diane
Arbus sfotografowala tego ostatniego podczas jego pobytu w Nowym Jorku
w roku 1963%))

Arbus réwniez znana byla z kolekcjonowania fotografii portretowych
(nie tylko swojego autorstwa — kiedy jej ulubione Hubert’s Freak Museum
zakonczylo dzialalnos¢, zabrala stamtad cale gory odbitek®). Swoje zainte-
resowanie fotografig okreslata jako ,,rodzaj wspolczesnej antropologii™*—
odwiedzala czesto najdziwniejsze i najbardziej obskurne zakatki Nowego
Jorku i zabierata z nich cenne trofea w postaci ,,upolowanych” osobliwych

» Ibidem, s. 98.

3 Zdjecie to pojawilo sie m.in. na okltadce albumu fotograficznego: D. Arbus,
Diane Arbus. Magazine Work, New York 2001.

» P. Bosworth, op. cit., s. 251.

% Ibidem, s. 193.
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twarzy”. Po $mierci pozostawila tysigce negatywow, ktore — przynajmniej
w opinii jej biograféw — ciagle nie zostaly jeszcze nalezycie skatalogowane.
Marvin Israel, zwigzany z Arbus nie tylko zawodowo, opisywat te stosy
fotografii jako (,,zapierajace dech w piersi”) ,setki odbitek, gdzie Zadna
twarz nigdy nie powtarza si¢ dwa razy, wszystkie w duzych zblizeniach™®.

CZYM JEST TWARZ?

Twarz stanowi z pewnoscig gléwny czynnik pozwalajacy na identyfikacje
danej osoby - charakterystyka jej ryséw czesto w sposdb znaczacy rzutuje
na charakterystyke przymiotéw duchowych jednostki. Warto w tym miejscu
zwroci¢ uwage na fakt, Zze w etymologii i starozytnej grece pojecie ,,twa-
rzy” obejmowalo znacznie szerszy zakres semantyczny. Otz starogreckie
stowo mpéowmov (‘prozopon’) odnosilo si¢ do twarzy, ktora jest obiektem
spojrzenia patrzacego na nig czlowieka® (tj. twarzy ,widzianej”), znacze-
niowo obejmowalo zaréwno ,twarz”, jak i ,maske” czy tez ,0sobe” i ,role
teatralng”. Mowa jest tu zatem nie tylko o rysach, ale i o ekspresji, mimice,
chwilowosci ludzkiej fizjonomii.

Filmowa i sfotografowang twarz, ze wzgledu na powyzsze rozroznienie,
traktuje si¢ jako oblicza 0 odmiennym statusie aksjologicznym. Powszechnie
uznaje sie, ze twarz w filmie to ,maska”, naktadana przez aktora w czasie
zdjec, a wigc pewnego rodzaju falszerstwo i przeklamanie wlasnego obli-
cza - niemniej jednak, u Felliniego pozostaje ona tez autentyczng fizjonomia
czlowieka, ktorego rysy chcial widzie¢ w swoim filmie*. Fotografii jestesmy
zazwyczaj bardziej sklonni uwierzy¢, ze pokazuje nam prawde, autentyczng
twarz modela. O tej niezwyklej sile i sugestywnosci fotografii pisata m.in.
Susan Sontag (m.in. zwrdcita uwage na problem uzurpowania sobie przez
fotografie prawa do przedstawiania realnosci; fotografia zawiera bowiem

7 Zob. np. Dziewczynka w dokerce, N.Y.C., 1965, nr inwentarzowy 2005.100.335,
www.met museum.org/art/ collection/search/286430 (dostep 2.02.2022).

% P. Bosworth, op. cit., s. 197.

¥ H. Belting, Faces. Historia twarzy, Gdansk 2015, s. 65. Zob. tez: A. Szyjkowska-
Piotrowska, Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce i filozofii, Gdansk 2015, s. 26.

40 Zob. np.: L. Bennetts, Peering Into the Striking Faces of Fellini and Allen, ,The
New York Times”, 5.03.1984, s. 13, www.nytimes.com/1984/03/05/arts/peering-into-
-the-striking-faces-of-fellini-and-allen.html (dostep 30.01.2022).
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$lad utrwalonego na niej obiektu*). Jezeli jednak powrécimy do greckiego
zrodlostowu ,twarzy” — mpéowmov — odkryjemy raz jeszcze klucz do zro-
zumienia ludzkiej fizjonomii. Oto bowiem przesuwamy granice prawdy
w strone prawdy artystycznej, gdzie warto$¢ mozna znalez¢ réwnie dobrze
W mimesis, jak i w naturze.

To, co uderza najbardziej w fotografowanych przez Arbus i filmowanych
przez Felliniego ludzkich obliczach, to prawie zupelny brak twarzy ,,pozba-
wionych znaczenia” - pospolitych, fatwych do przeoczenia lub zapomnie-
nia*’. W dzietach wloskiego rezysera twarze wykazuja przynaleznos¢ do
opowiadanej przez niego historii — podkreslal on cz¢sto w swoich wypo-
wiedziach koniecznos$¢ zachowywania w filmie jednolitego stylu, ktéry nie-
jako spaja ze sobg wszystkie wizerunki. Nawet jezeli bohaterowie - wedtug
scenariusza — sg sobie calkowicie obcy, a nawet wrogo do siebie nastawieni,
taczy ich partycypacja w spojnej kompozycji kadru filmowego. W filmach
takich, jak Watkonie (il. 7), Satyricon (il. 5, il. 8) i Casanova (il. 6) niektére
twarze pojawiaja si¢ na ekranie tylko w jednej badz dwoch scenach, ale sg
tak wyraziste, Ze przykuwaja uwage widza. Nie ma tu jednak mowy o ,,de-
mokratyzacji” twarzy, to znaczy o szukaniu jakiej$ uniwersalnej fizjonomii
czlowieczej, ktora moglaby funkcjonowa¢ jako archetyp np. okreslonego
uczucia badz postawy moralnej. Réznorodnosc jest konieczna dla uzyskania
realizmu zaréwno w kinematografii, jak i na zdjeciach — unikanie twarzy
»0golnej”, niekonkretnej jest wyréznikiem réwniez dziel Diane Arbus®.

Twarz w dzietach rezysera i fotografki zostaje wyzwolona z maski —
zreszty, jak wyzej probowatam wykaza¢, juz sam jej wybor byl pierwszym
etapem tworzenia obrazu filmowego lub fotograficznego. Musimy jednak

4 S. Sontag, op. cit., s. 94-123.

2 Interesujagcym wyjatkiem byt Marcello Mastroianni, ktérego Fellini zaprosit
do wspotpracy w filmie Stodkie zycie wlasnie ze wzgledu na normalng, banalng wrecz
twarz (il. 4). Zob. Ch. Chandler, op. cit., s. 117-118.

# Niezwyczajno$¢ danej twarzy Arbus wzmacniala jeszcze przez rozne zabiegi
kompozycyjne i techniczne, np. w Portorykance z pieprzykiem na twarzy (1965)
nieznaczne zmniejszenie ostrosci w miejscu oczu modelki tworzy gre materii, ,,na-
piecie pomiedzy ujawnieniem substancji i jej rozpadem”; zob. D.E. Hulick, Diane
Arbus’s expressive methods, “History of Photography” 1995, Vol. 19, No. 2, s. 112, DOI
10.1080/03087298.1995. 10442405.
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I. 5. Fragment kadru z filmu Satyricon (1969) Federica Felliniego

pamietac o tym, ze ciggle mamy do czynienia z wytworem artystycznej
imaginacji — a wiec z rzecza, mozna by rzec, na wskro$ nieautentyczna.
Wydaje sig, ze gléwny etap inscenizacyjny konczyt si¢ razem z zakonczeniem
castingu - jezeli wezmiemy pod uwage warto$¢ naturalnosci i odruchéow
aktorow badz modeli, moze uderzy¢ nas sita przekonania Arbus i Felliniego
nie tylko o jakby ,,przyrodzone;j” przedmiotom ich wyboru ,,przydatnosci dla
obrazu”, ale i wrecz mozliwosci tego obrazu stworzenia, potencji stania si¢
obrazem - materig dziela sztuki (filmu, fotografii). W kontekscie takiego
rozumienia twarzy pozniejsze dzialania (takie jak np. eksperymenty z cha-
rakteryzacja na planie) wydaja sie tylko kosmetyka.

Nalezy tez zwroci¢ uwage na jeszcze jeden, bardzo istotny czynnik, ktéry
stanowi o swoistosci tworczosci obojga artystow. Wiek XX, za sprawg spo-
teczno-politycznych turbulencji, wzruszyl takze podstawami swiata arty-
stycznego; ponadto wraz z rozwojem cywilizacyjnym pojawily sie¢ nowe
technologie. Wszystko to sprawilo, ze zostalo zasiane ziarno niepewnosci
i stuszno$¢ obowiazujacego niegdy$ w sztuce paradygmatu realcentrycz-
nego** zostata zakwestionowana. Utracona mimetycznos¢ przedstawienia,
porzucenie wiernej (re)prezentacji ludzkiej postaciijej twarzy, miaty swoje
reperkusje nie tylko w sztukach takich jak malarstwo czy rzezba, lecz takze
w mediach wykorzystujacych technologie o wiele krétszym rodowodzie -
w fotografii i filmie. Twarz nie moze by¢ tylko ,,pustym znakiem” - by uzy¢
pojecia Rolanda Barthesa - nie powinna ukazywa¢ tylko uczuc¢ i emocji

# ,Zmiana paradygmatu” w sztuce stala si¢ w petni widoczna w ponowoczesnosci,

ale jej zwiastuny pojawily sie jeszcze przed XX stuleciem.
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II. 6. Fragment kadru z filmu Casanova (1976) Federica Felliniego

potrzebnych do wiarygodnego oddania atmosfery sceny filmowej. Wedlug
Barthesa twarz musi nie$¢ ze sobg ,,co$ wiecej” — pewna doz¢ niedookre-
Slenia, ale takze tajemnicy zwigzanej z ludzka cielesnosécig i ambiwalencji
w etycznej i estetycznej ocenie jej znaczenia.

TWARZ A PROBLEM MIMESIS

Problem zwigzany z twarza w kulturze, sila rzeczy, zwigzany jest z pewng
bardziej ogdlng wizja stosunku sztuki do rzeczywistoséci. Ponizej posta-
ram si¢ pokrdtce naswietli¢ t¢ kwestie, a postuze sie przy tym przedsta-
wieniem dawnych teorii mimesis w ujeciu Arthura C. Danto. W dalszej
kolejnosci przejde do koncepcji, ktora pojawila sie u zarania nowoczesnosci
i, chociaz pozornie dotyczyla czaséw §wietnosci sztuki starozytnej, wska-
zywala wyraznie kierunek, ktéorym podazy XX-wieczna sztuka, wyzwala-
jac sie z okowéw mimetycznosci przedstawienia — wizji sztuki Friedricha
Nietzschego, przedstawionej w Narodzinach tragedii®.

* Narodziny tragedii z ducha muzyki, pierwsza ksigzka Nietzschego, ukazaly sie
2 stycznia 1872 roku. W 1886 roku ksigzka zostala wznowiona w wersji rozszerzonej
i ze zmienionym tytulem: Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm. Korzystam w tej
pracy z dwoch polskich thumaczen: starszego, autorstwa Leopolda Staffa (F. Nietzsche,
Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, red. J. Wronski,
T. Stowinski, L6dz-Wroctaw 2010) i nowszego, autorstwa Bogdana Barana (F. Nietzsche,
Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel. B. Baran, Warszawa 2009).
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Danto*® rekonstruujac teori¢ mimesis, charakterystyczng dla sztuki daw-
nych epok (przed potowa XIX wieku), siega do dwoch jej wersji: stanowiska
Sokratesa i Platona*” oraz wyrazonej przez Szekspirowskiego Hamleta.
W obu przypadkach sztuka rozumiana bylta jako zwierciadlo natury - przy
czym wyzej wymienieni filozofowie widzieli w niej zwykte odtwarzanie
wygladu rzeczy(wistosci), a bohater Szekspira ,narzedzie samoobjawia-
nia sie nas samych”, zauwazajac w sztuce wielka wartos$¢ (auto)epistemolo-
giczna. Platon sformulowal tez kilka oskarzen pod adresem sztuki (ktorg
postrzegal jako ,,cien cienia”). Pisal, ze jest ona tylko pozorem oddalonym
od prawdziwej rzeczywistosci (niepodatnej na zmiany Idei) i przez to jest
wrecz szkodliwa, gdyz odwraca nasza uwage od wyzszej rzeczywistosci*®.
Sztuka mimetyczna staje si¢ zatem tylko rodzajem rekompensaty i substy-
tutu prawdy dla tych, ktérzy ,,s3 niezdolni do bycia tym, co [...] jedynie
imitujg™’.

Ten bardzo negatywny stosunek do sztuki pod wieloma wzgledami prze-
trwal przez wiele wiekdw i pomimo faktu, ze za sprawa XX-wiecznej awan-
gardy sztuki wizualne wyzwolily sie ze $cistych zwigzkow z rzeczywistoscia,
zarzut pozostawal dos¢ aktualny w odniesieniu do mediéw powstatych
w czasach rewolucji technicznej. Film i fotografia dtugo nie byly uznawane
za dyscypliny artystyczne ze wzgledu na pozornie odtwoérczy charakter
samego medium. To, co poczatkowo bylo ograniczeniem, ostatecznie oka-
zalo si¢ by¢ bez znaczenia - stalo si¢ tak za sprawa dystansu estetycznego,
ktéry pozwala na obcowanie ze sztuka. Jak argumentuje Danto, ,niezaleznie
od dzielacych je rdznic, istnieja mocne pojeciowe zwigzki miedzy grami,
magig, snami i sztuka, gdyz sytuuja si¢ one na zewnatrz $wiata, pozostajac
w tym samym dystansie do niego®”. Kazdy tworca, ktory zdecydowat si¢
zawrze¢ w swoim dziele jakiekolwiek wartosci transcendentalne, pokonywat
i dawne Platonskie zarzuty, i nowoczesne podzialy estetyczne.

6 A.C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, przel. i oprac. L. Sosnowski,
Krakow 2006, s. 47-72.

¥ Traktowanych tu przez Danto jako wyrazajacych jedno stanowisko.

8 Stanowi ona przy tym antyteze dla filozofii.

# Ibidem, s. 56-57.

>0 Ibidem, s. 61.
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Stanowisko w sprawie sztuki zajmowane przez mlodego Nietzschego,
ktdre po raz pierwszy zaprezentowal w Die Geburt der Tragodie aus dem
Geiste der Musik (Narodzinach tragedii), nie wpisuje si¢ w powyzszy dyskurs
o mimetyzmie. Nietzscheanska teoria sztuki antyeurypidesowej stanowi
wrecz kontrast dla teorii mimetycznej. Wedlug teorii Nietzschego ,istota
sztuki lezy dokladnie w tym, czego nie mozna zrozumie¢ przez proste roz-
szerzenie tych samych zasad, ktére stuza nam w codziennym zyciu™'. Sztuka
jest tu tajemnicg - jej usuniecie skutkuje tzw. ,,sokratyzmem estetycznym”,
tj. rodzajem optymistycznej praktyki poznania i wiedzy, ktérej zadaniem
jest wyrugowanie wszelkich bledow i pozoréw. Granice wiedzy zwiastuja
jednak rychte zalamanie si¢ tego optymizmu. W pewnych miejscach poja-
wia si¢ przed oczami myglicieli ,,nierozjasnialne”, gdzie ,logika zawija si¢
wokot samej siebie i w koncu gryzie si¢ w ogon™”. To tutaj znajduje si¢ inna
forma poznania - poznanie tragiczne. Mozna je znie$¢ tylko wtedy, gdy -
jako przeciwwaga - stanie obok niego sztuka.

Nietzsche pisal o dwdch potowach zycia - jawie i $nie. Chociaz ta pierw-
sza wydaje sie¢ wazniejsza, filozof uznawal, ze obecne w naturze ,,popedy
artystyczne” iich ,zarliwa tesknota do wyzwolenia si¢ przez pozér” wska-
zuja na ogromng wage snu dla istoty ludzkiej: jej potrzebe ,,zachwycajacej
wizji” i ,rozkosznego pozoru™. Kazdy cztowiek uwi¢ziony jest w pozorze
i doswiadcza go jako realnosci empirycznej. Sen to domena apollinska
(Apollo - ,,snéw wykladacz”), to ,,pozér pozoru”. Artysta doswiadcza we $nie
~glebokiej, [we]wnetrznej rozkoszy kontemplacji™*, dlatego dzielo sztuki
réwniez stanowi ,,pozér pozoru”, odbicie pra-jedni czy wiecznej sprzecz-
nosci. Na najwyzsza sztuke sklada si¢ piekno apollinskie, a jej ,podloze”
stanowi ,,straszliwa madro$¢ Sylena™. Apollo stanowi boskie ucielesnienie
zasady ujednostkowienia (principium individuationis) i tylko w nim do-
konuje sie zbawienie (wyzwolenie si¢ przez pozodr) pra-jedni. Caly ,$wiat

! Ibidem, s. 62.

52 F. Nietzsche, op. cit., przel. B. Baran, s. 149.
> Ibidem, s. 58-63.

>t Ibidem.

> Ibidem.
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udreki” i cierpienie sg konieczne, by ,jednostka zostala nakloniona do
stworzenia zbawczej wizji” i mogta poddac si¢ nastepnie jej kontemplacji*®.

Nadmiar pojawia sie za to w ekstazie dionizyjskiej. Grecy musieli od-
czuwad, ze ,cale [ich] bytowanie, wszelkie piekno i wszelka miara spoczy-
waly na zastonietym podlozu cierpienia i poznania”, ktérym byl wymiar
dionizyjski. Dlatego Apollo i Dionizos musza wspotistniec. ,Muzy sztuk
pozoru zblakty w obliczu sztuki, ktéra w swym upojeniu moéwila prawde™,
a Sylen triumfowal nad bostwami radosci. Tam, gdzie przenikal pierwiastek
dionizyjski, miara apollinska musiata mu ulec - jednakze tam, gdzie udato
jej sie ,przetrwac pierwszy napor” majestat Apollina ujawniat si¢ w pelnej
krasie. Cztowiek doswiadczajacy dionizyjskiej ekstazy staje si¢ cztonkiem
wyzszej spolecznosci, .z jego ruchéw przemawia oczarowanie”, ,,z jego glebi
dzwieczy coé nadprzyrodzonego”, czuje sie ,bogiem™®. Co wigcej, nie jest juz
artysta — sam stal sie dzielem sztuki. Nietzsche réwniez poréwnuje czlowieka
do dysonansu, ktéry - by méc prawdziwie wybrzmie¢ (zy¢) — potrzebuje
zastony pozoru. Ludzkie istnienie — dzieki pierwiastkowi - staje sie dzieki
sztuce warte przezywania. Oba ,,pedy artystyczne” (dionizyjski i apollinski)
»zmuszone sg rozwija¢ swe sily w $cislej wzajemnej proporcji, wedle prawa
wiecznej sprawiedliwo$ci™.

Te starogrecka madro$¢, ktora znalazla swoj najpelniejszy wyraz w staro-
greckiej tragedii, odnalez¢ mozemy nie tylko w poszczegolnych scenach fil-
mow Felliniego, ale tez w zblizeniach twarzy aktoréw, zarysach ich sylwetek
zawieszonych gdzies pomigdzy jawg a snem czy tanczacych w korowodzie.
W przywolywanym na poczatku artykutu filmie Watkonie, obok kilkorga
wyrazistych protagonistow, spotykamy postac Sergia Nataloniego (w tej roli
Achille Majeroni, il. 7), a wlasciwie jego nienaturalnie bialg, przerysowang
twarz®. Widzimy tu aktora, ktory gra aktora, a wigc: twarz, ktora gra twarz,
kontempluje sama siebie, jest w jaki$ sposob pozorna, ale i przejmujaco praw-
dziwa. Pozor i sprzecznos¢ widoczne sg tez w fizjonomiach fotografowanych

* F. Nietzsche, op. cit., przel. L. Staff, s. 36.

*7 Ibidem, s. 38.

% Ibidem, s. 26.

* Ibidem, s. 168.

0 R. Schickel, Send in the Clowns. An Aspect of Fellini’, ,,Film Comment” 1994,
Vol. 30, No. 5, s. 28-35.
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przez Arbus - jej portrety pelne sa
przejmujacego rozdzwigku miedzy
wyobrazong a bolesnie odczuwang,
spoleczng wizja siebie®. Tragicznos¢
zycia ludzkiego réwniez uwidacz-
nia sie w dzielach Felliniego i Arbus
poprzez ,wybor twarzy” — czesto
decydowali si¢ oni na ukazywanie
postaci uposledzonych, okaleczo-
nych czy groteskowych.

XX wiek, do czego walnie przy-
czynily sie traumy zwigzane z na-
stepujacymi po sobie wojnami, utracil wizje¢ uniwersalnej, czlowieczej
dobroci i madrosci. Widoczne bylo to réwniez w sztuce, ktéra — od czasow
Pietera Breughela i Hieronima Boscha - nie ukazywata w az takim stopniu
monstrualnosci i groteskowosci ludzkiej figury. Groteska, ktdrej obecnos¢
bez trudu mozemy przypisac i osobom fotografowanym przez Arbus®, i ak-
torom charakteryzowanym przez Felliniego, stanowila charakterystyczna
dla modernizmu kategorig¢ estetyczng. Wedtug Wolfganga Kaysera ,,twory
groteskowe s3 najgtosniejszym i najdobitniejszym protestem przeciwko

Il. 7. Fragment kadru z filmu Watkonie
Federica Felliniego

' Zob. np. Kobieta z grzywkg, N.Y.C., 1961, nr inwentarzowy 2017.699.1, www.
metmuseum.org/art/ collection/search/7719942searchField=All&amp;sortBy=Relevan-
ce&amp;ft=diane+arbus&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=10 (dostep 17.01.2022)
lub Mtody patriota z flagg, N.Y.C.,1967 of Contemporary Art, Los Angeles nr inwenta-
rzowy 95.23.41, www.moca.org/collection/work/patriotic-young-man-with-a-flag-nyc
(dostep 17.01.2022).

2 Na temat groteski w pracach Diane Arbus zob. w szczegélnosci: H. McPherson,
Diane Arbus’s Grostesque ‘Human Comedy’, ,History of Photography” 1995, Vol. 19,
No. 2,5.117-120, DO110.1080/03087298.1995.10442406. McPherson podkresla u Arbus
aspekt komiczny i ,hybrydowa” estetyke, taczaca to, co zabawne, z tym, co bolesne
oraz to, co wydaje si¢ ,normalne”, z tym, co ,anormalne” (ibidem, s. 117). Przykladem
zdjecia, w ktorym takie cechy sg wyraznie widoczne, moze by¢ Kobieta w masce na
wozku inwalidzkim, 1970, nr inwentarzowy 95.23.42, www.moca.org/collection/work/
masked-woman-in-a-wheelchair-pa (dostep 5.02.2022).
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wszelkiemu racjonalizmowi i wszel-
kiej systematyzacji myslenia™.
Ucieczka w $wiat przerysowany,
karykaturalny pozwalata na zakpie-
nie ze $wiata i wystepujacych w nim
potwornosci.
Groteska szybko przyjela sie
w przemysle rozrywkowym, gdyz
pozwalala na stworzenie wielu wy-
razistych, réznorodnych postaci,
ktére beda w stanie wywolywaé
u odbiorcow (filmu, komiksu,
reklamy itp.) okreslone emocje.
Il. 8. Fragment kadru z filmu Satyricon Cielesne i fizjonomiczne defor@acje,
Federica Felliniego elementy hybrydyczne czy wpisywa-
nie figury cztowieka w fantastyczny,
niepokojacy krajobraz szczegdlnie upodobalo sobie kino, co widoczne jest
tez w filmach Felliniego. Przerysowane brwi Alberta Sordiego, wulgarny
makijaz La Saraghiny czy przedziwne maski i nakrycia glowy noszone przez
statystow w scenach zbiorowych wdzieraja si¢ do pamieci widza i wzmac-
niajg wyraz filmu®. Ekscentryczne i wykluczone spotecznie osoby fotogra-
fowane przez Arbus ukazuja nam dobitnie, ze ludzko$¢ nie jest jednorodna
ani $wiatopogladowo, ani wizualnie. Jednoczesnie jednak postacie ,,ukazujg
ludziom »normalnym« swoja odmiennos¢, by zaraz potem dowodzi¢, ze sa
tacy sami jak oni™. Mimetyzm reprezentacji zdaje si¢ by¢ ciagle obecny,
jednakze zwierciadfo trzymane przez Arbus i Felliniego jest krzywe.

# W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,,Pamietnik
Literacki” 1979, z. 4, s. 279-280.

¢ Warto np. poréwnac posta¢ Vernacchia (granego przez Luigiego Viscontiego,
pseud. Fanfulla) z Satyriconu (il. 8) oraz kobiety z pozbawionego tytutu zdjecia Arbus
powstatego ok. 1970-1971, nr inwentarzowy 1990.1010.1, https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/266218%sortBy=Relevance&amp;ft=Diane+Arbus&amp;of-
fset=80&amp;rpp=40&amp;pos=97 (dostep 5.02.2022).

% A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Gdansk 2019, s. 287.
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Upodobanie Felliniego i Arbus do twarzy groteskowych, niepokojacych
lub w jakikolwiek sposdb intrygujacych taczylo si¢ jednoczesnie z traktowa-
niem ich na réwni z postaciami o raczej zwyczajnej aparycji. To znaczy: nie
spotykamy si¢ w tworczosci zadnego z nich z wyraznym osagdem dzielacym
postacie (i zjawiska) na normalne i nienormalne, rzeczywiste i zmyslone -
granica jest ptynna i trudna do wyznaczenia. Interesujgce jest rowniez to, ze
u obojga artystow czesto odnajdujemy wizerunki oséb transseksualnych lub
mezczyzn w makijazu®®. By¢ moze wigzalo sie to z przekonaniem o szczegél-
nej wlasciwosci androginicznosci, a mianowicie — mozliwosci przekroczenia
ograniczen ludzkiej natury i wzniesienia sie do jakiej$ realnosci wyzszej,
»pelniejszej™’. Maria Kornatowska przypomina (w kontekscie Satyriconu)
mit Hermafrodyty oraz mit Enotei jako charakterystyczne dla wierzen lu-
déw basenu Morza Srédziemnego i wiele wiekéw pézniej odkryte na nowo
przez modernizm®.

PODSUMOWANIE

W przypadku Federica Felliniego mamy do czynienia z artystg, ktéry two-
rzyl swoje filmy ze sporg doza dezynwoltury, pozwalajac sobie od pewnego
momentu na prace bez scenariusza, z jedynie z grubsza zarysowang wizja
przygotowywanego filmu. Podobna spontanicznos¢ cechowala tworczos¢
Diane Arbus - podazala ona za tym, co wizualnie intrygujace i eksponujace
aporetyczny charakter probleméw zachodniego spoteczenstwa®. Fellini,

6 Zob. np. Siedzgcy mezczyzna wcielajgcy sie w postac kobiety w rozwar-
tym kimonie, Hempstead, L.I., 1959, nr inwentarzowy 2015.131, www.met-
museum.org/art/collection/search/651804%sortBy=Relevance&amp;ft=Diane
+Arbus&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=27 (dostep 1.02.2022).

7 Bardziej szczegolowa analize wykonanych przez Arbus fotografii oséb trans-
seksualnych czytelnik moze znalez¢ w: L. Trainer, The Missing Photographs: an
Examination of Diane Arbus’s Images of Transvestites and Homosexuals from 1957 to
1965, ,,Athanor” 2000, Vol. 18, s. 77-80; oraz w: D.E. Hulick, Diane Arbus’s Women and
Transvestites: Separate Selves, ,,History of Photography” 1992, Vol. 16, s. 32-39.

% M. Kornatowska, op. cit., s. 21-23.

% M.in. réznica miedzy tym, co obiektywne, a tym, co subiektywne, co (zdaniem
Philipa Charriera) jest widoczne szczegdlnie w jej portretach. Zob. P. Charrier, On Diane
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jak sam twierdzil, szukal swojego filmu w pojawiajacych sie twarzach™,
natomiast Arbus ,najpierw wybierata” twarz z ttumu, a dopiero potem od-
stanialo si¢ przed nig jej znaczenie. Oboje artystow interesowata wludzkich
obliczach gra tozsamosci i iluzji.

Konkludujac, wydaje mi sig, Ze chociaz Fellini i Arbus to artysci o réz-
nych zyciorysach (chociaz prawie rowiesnicy, wychowani w kregu kultury
zachodniej), tworzacy w réznych mediach (chociaz do siebie podobnych)
dzieta o réznej wymowie (raczej przygnebiajacej, pomimo przenikajacego
ich prace glebokiego humanizmu), to chyba wigcej ich taczy, niz dzieli. Oboje
przede wszystkim traktuja twarz jako punkt wyjscia dla swojej twoérczo-
$ci — traktujg twarz jako nosnik znaczenia, ktérego nie mozna przekaza¢
za pomoca liter scenariusza czy przemyslanej gry aktorskiej.

Twarz, jak czesto si¢ oczekuje, winna ,,dawa¢ wglad w dusze osoby”,
a ,odpowiednio odczytana [...] by¢ gwarantem prawdy””". Twarze ,,wybie-
rane” przez Felliniego i Arbus wydaja si¢ orezem do walki z estetycznym
sokratyzmem, jak ujalby to Nietzsche. Rainer Maria Rilke w jednym ze
swych prozatorskich tekstow napisal, ze ,,rzeczg artysty jest kocha¢ za-
gadke””2. Kryje sie ona w oczach filmowanych i fotografowanych twarzy,
w polusmiechu, w przerysowanym makijazu, w dziwnym grymasie czy
w podniesionych brwiach. Zagadka twarzy otwiera przed nami dionizyjska
otchlan, ktérej nie sposéb zignorowac.
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KATARZYNA ZIEMLEWSKA

Selection of Faces - Fellini and Diane Arbus Meeting in the Light of
Semantic Vision of Human Physiognomies

This research focuses on two famous artists born in the 20s of the 20th century
who have been rarely brought together in comparison. It’s quite astonishing, as
- putting aside the discrepancy of their respective biographies - the landscapes
made of human faces in their oeuvre have much in common both aesthetically
and semantically. As Fellini said in one of his interviews, “I look for my movies in
all of the faces that are surrounding me”. The eponymous “selection of faces” was
the most important part of the movie castings for the director from Rimini. He
was eager to behold all of his upcoming films “in the appearing faces”. Proceeding
from face semiology, the etymology of an Ancient Greek mpécowmov meaning
concurrently a “person” and a “mask”, and the problem of mimesis, this paper
attempts to analyze the affinity of human physiognomies seen in the movies of
Frederico Fellini and in the photographic portraits taken by Diane Arbus. The
key to understanding their relatedness seems to be an explicit objection against
“democracy of faces”, a withdrawal from staging the human visage to make it more
expressive and unconstrained, and the conviction that “a face is not in the camera,”
but it resides in the creator’s mind initially.
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