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Autorka ksigzki Bogowie u wtadzy, $ledzac metamorfozy wizerunku
Bonapartego, rozroznia jego cztery oblicza: ,,Swa kariere rozpoczal jako
niezwyciezony Bog Wojny. Obejmujac tron, zostal chrzescijanskim obrazem
Boga na ziemi i narzedziem Pana Zastepow. Wkrotce jednak objawit sie jako
Antychryst i apokaliptyczna bestia. I to nie na dtugo, gdyz z chwilg $mierci
ten niestrudzony Proteusz zmienil si¢ w §wigtego meczennika i Chrystusa
Narodow™. Z kolei w Stowniku mitow i tradycji kultury czytamy:

W dzietach historycznych i literackich wlasnego narodu i czasu, a takze
nastepnych pokolen we Francji i w pozostalych krajach Europy posta¢
Napoleona odbija si¢ w sposob bardzo wieloraki [...]. Dla Francuzéw byt on
naprzod rodzajem mlodego herosa greckiego, pdzniej — tak jak Aleksander
Wielki - despota, wreszcie, po klesce, awanturnikiem i uzurpatorem [...].
Wkrotce, a zwlaszcza po $mierci Napoleona, zobaczono go w catkiem in-
nym $wietle, jako Zolnierza Rewolucji, ktéry pragnat przyniesé swiatu tad,
wolno$é¢ i pokdj, konajacego powoli na bezludnej wyspie. Nim jeszcze zwloki
wrdcily do ojczyzny, legenda zaczela rosnaé.

* Wszystkie pocztéwki wykorzystane w tekscie pochodzg z kolekeji autorki.

' M. Milewska, Bég Wojny, swiety Napoleon czy Antychryst?, w: eadem, Bogowie
uwladzy. Od Aleksandra Wielkiego do Kim Dzong Ila. Antropologiczne studium mitéw
boskiego wladcy, Gdansk 2012, s. 82.

> W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 811.
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Autor tych stow, Wladystaw Kopalinski, odnotowuje nazwiska licznych
zwolennikoéw i apologetéw Bonapartego (w tej grupie wymienia m.in. zna-
nych pisarzy, spoéréd Polakéw: Adama Mickiewicza, Stefana Zeromskiego,
Waclawa Berenta, Wactawa Gasiorowskiego, Kazimierza Tetmajera) oraz
jego zagorzalych przeciwnikow (takich jak Johann Gotlieb Fichte, Heinrich
von Kleist, Walter Scott, Herbert George Wells, George Bernard Shaw, Lew
Tolstoj), nie tracac z pola widzenia faktu, ze mit wybitnego Korsykanina
zrazu szerzyt sie dzigki jego portretom rozpowszechnianym wsrod ludu.
Ogromna popularno$¢ masowo produkowanych wizerunkéw Napoleona
(litografii, posazkow, popiersi, a takze portretéw na kubkach, talerzach’
i innych wyrobach powszechnego uzytku) trwala przez caly wiek XIX az
do roku 1914 w wigkszosci krajow europejskich i wielu pozaeuropejskich®.
Mozna przyjaé, ze o zywotnosci tych tendencji w popularnym obiegu kul-
tury na poczatku wieku XX do wybuchu I wojny $wiatowej $wiadczg ilu-
stracje powielane na pocztéwkach’, ktére zdobywaja sobie wowczas coraz
wieksze uznanie jako nowa forma komunikacji miedzyludzkiej i przedmiot
kolekcjonerski. (Okres od schytku XIX stulecia do zakonczenia Wielkiej
Wojny bywa okreslany mianem ,,ztotego wieku kart pocztowych”)¢. Osoba
Bonapartego oraz zwyciestwa i kleski cesarza Francuzéw stanowig ich
czesty temat.

> Wspolczesnie fakt ten znalazt symboliczne odbicie np. w powiesciach historycz-
nych Haliny Poplawskiej zatytutlowanych Talerz z Napoleonem (t. 1. Réza, 1986; t. 2.
Anto, 1988).

* 'W. Kopalinski, op. cit., s. 813.

> Pomystodawcg stowa ‘pocztowka’ byt Henryk Sienkiewicz. W sierpniu 1899 r.
zorganizowano w Krakowie I Stowianska Wystawe Kart Ilustrowanych; kolejnej tego
rodzaju ekspozycji, ktéra odbyta si¢ rok pézniej w Warszawie, towarzyszyl konkurs
na jednowyrazowa nazwe karty pocztowej - zwyciezyla w nim propozycja autora Quo
vadis?, wchodzac niemal natychmiast do jezyka potocznego. Pawel Banas, Orbis Pictus.
Swiat dawnej karty pocztowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw
2005, s.17.

¢ Ibidem, s. 16. Inne zrédta wskazujg na lata 1900-1914. J. Zielinski, Historia karty
pocztowej, Krosno 1999, s. 34.
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Il. 1a-1b. Francuskie pocztowki z ok. 1910 roku (cze$¢ dziesiecioelementowego, recznie ko-
lorowanego zestawu kart pocztowych) przedstawiajgce Napoleona w bikornie. Kolor jego
kapelusza byt z zasady jednolicie czarny (nie oddaje tego technika sepii, w ktérej wykonano
odbitki), co wyrézniato Bonapartego z tumu marszatkow i generatow, ktorych nakrycia
glowy przyozdabiano na zloto

Kunszt Napoleona obejmowat zaréwno biegtos$¢ w zakresie strategii wojsko-
wych, jak i propagandowych’, a te ostatnie (obok podbojow terytorialnych)
znajdowaly przelozenie na przemiany mody i estetyki®. Z osoba stynnego
wodza, bedacego niewatpliwie mistrzem autopromocji, wigze si¢ wiele
atrybutéw oraz znamiennych - autentycznych badz wyobrazonych przez
artystow — poz i gestow, ktérych przedstawienia odnajdujemy w rzezbie i na
plétnach malarskich, a takze na reprodukcjach rozpowszechnianych jeszcze
dlugo po jego $mierci za posrednictwem pocztowek.

Za znak rozpoznawczy Bonapartego uchodzi nade wszystko dwurozny
kapelusz - bikorn’, co raczej malo zaskakujace, gdyz ,wojskowi i przywodcy

7 Na ten temat czyt. w: P. Dwyer, Napoleon: The Path to Power 1769-1799, London
2003; idem, Citizen Emperor: Napoleon in Power 1799-1815, London 2013.

8 Bonaparte znal spoteczenstwo francuskie, w zwigzku z czym docenial znaczenie
wlasnego wizerunku i mody dla umocnienia panowania. A. Banach, O modzie XIX
wieku, Warszawa 1957, s. 192.

° Bikorn, zwany tez ,pierogiem napoleonskim”, to ,nakrycie glowy
Napoleona I o specjalnym kroju, noszone tylko przez niego; bicorne (‘dwurozny’),
trapezoidalny, o przednim rondzie nizszym od tylnego; inni nosili bikorny potokragte,
z reguly obszyte”. W. Kopalinski, op. cit., s. 812.
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s3 swoistymi trendsetterami w tworzeniu mody na nakrycia glowy™. W cza-
sach napoleonskich bikorn, wywodzacy sie zumundurowania wojskowego,
zajal miejsce arystokratycznego kapelusza tréjroznego (zazwyczaj noszono
go wzdluz, ,natomiast Napoleon spopularyzowal manier¢ nakladania go
w poprzek”)" — w nim wlasnie wodza Francuzdéw przedstawiano najczescie;j.
Bonaparte upodobat sobie skromny model z czarnego filcu, dekorowany je-
dynie wstazka lub rozetg (a nie ztotg listwa — jak chcial jego nadworny malarz
Jacques-Louis David)®, i pozostal mu wierny do konca kariery wojskowej®.
Wybdr takiego nakrycia glowy z pewnoscia przyczynit sie do utwierdzenia
jego mitu jako prostego zolnierza — geniusza wojny, ale i towarzysza broni.

Jednak - by tak to uja¢ — Napoleon nie od razu zostal ,,cztowiekiem
z przystonietym czolem”. Co bardziej wywazeni komentatorzy, zdradzajacy
ambiwalentny stosunek do jego osoby, tacy jak George Byron czy William
Wordsworth, ,rozrézniali ostro okres mtodego Bonapartego od okresu ce-
sarskiego™, czemu zreszta sprzyjata ikonografia. Do ugruntowania legendy
Napoleona jako dzielnego romantycznego buntownika przyczynit si¢ zwlasz-

1 Fragment wypowiedzi Marcina Fedisza — kuratora wystawy Caly teatr na na-
szej glowie, zorganizowanej w Galerii Opera w Teatrze Wielkim - Operze Narodowe;j.
Zob. Caly teatr na naszej glowie [katalog wystawy], red. A. Pietka, Warszawa 2017, s. 5.
Autor, obok Napoleona i jego bikornéw, przywoluje generala de Gaulle’a i degoléwki
oraz Lenina i leninowki.

' J. Dobkowska, J. Wasilewska, W cieniu koronkowej parasolki. O modzie i oby-
czajach w XIX wieku, Warszawa 2016, s. 46.

12 Zob. np. Napoleon przekraczajgcy Przelgcz Swigtego Bernarda w 1800 roku.
W latach 1801-1803 David namalowal pie¢ podobnych wersji tego stynnego obrazu.
Philippe Bordes, Jacques-Louis David: Empire to Exile, Yale University, 2007, s. 33-34.
Zob. takze ptétno Paula Delaroche Napoleon przekraczajgcy Alpy (1850) — notabene,
reprodukcje tego dzieta bywaja na dawnych pocztéwkach blednie przypisywane Eugéne
Delacroix.

3 Fason Napoleonskich bikornéw z czasem nieco ewoluowal, pozostat jednak
zasadniczo niezmieniony. Do dzisiaj ocalalo ich okoto 19, w tym jeden noszony przez
Cesarza podczas kampanii rosyjskiej i jeden spod Waterloo. Zachowat si¢ réwniez
stomkowy kapelusz z szerokim rondem noszony przez Bonapartego podczas zestania
na Wyspie Swietej Heleny. G. Glover, Napoleon in 100 Objects, Yorkshire, 2019, s. 227,
274.

" 'W. Kopalinski, op. cit., s. 812.
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Il. 2a-2c. Wizerunki mtodego Napoleona. Od lewej: pocztowka z reprodukcjg fragmentu

obrazu A.-J. Grosa Bonaparte a Arcole, Musée de Versailles, A.N., Paris; inscenizowana pocz-
towka francuska, ok. 1910; Pierwszy Konsul, pocztéwka polska, Wydawnictwo ,, Amazonka”

cza obraz Antoine’a-Jeana Grosa Bonaparte na moscie pod Arcole (ok.1797).
Adam Zamoyski w kontekscie tego ptdtna pisze wrecz o micie poczatku®.

Zaczepne spojrzenie i rozwiane wlosy konotujg mlodzienczg energie
oraz site woli Napoleona sportretowanego przez Grosa. Jednak to nakryciu
glowy przypisuje sie istotng role symboliczna: podkresla ono funkcje osoby
je noszacej, dodajac jej waznosci przez optyczne powiekszenie sylwetki, na
czym zawsze szczegOlnie zalezalo najrézniejszym dostojnikom'®. Zasada
hieratyzacji przez ten atrybut nie do konca potwierdza si¢ w przypadku
Napoleona, a to z uwagi na styl umundurowania zotnierzy Wielkiej Armii,
ktdrzy czgsto tworzyli tto w przedstawieniach swojego przywddcy (zolnie-
rze niektorych formacji, np. grenadierzy i strzelcy konni, nosili na glowach
tzw. bermyce, czyli bardzo wysokie ,,niedzwiedzie czapki”). Wobec tego

> Autor obnaza wstydliwe fakty zwigzane z tematem dzieta Grosa: ,W rzeczy-
wisto$ci Napoleon nie zblizyl si¢ nawet do przeprawy. Préba ruszenia do ataku ze
sztandarem w dloni zakonczyla sie dla Napoleona kapielg w rowie z wodg, do ktdrego
zostal zepchniety przez czlonkow swej $wity uciekajacych przed gradem austriackich
pociskow”. A. Zamoyski, Napoleon. Czlowiek i mit, Krakow 2019, s. 195.

16 Leksykon symboli. Herder, przel. . Prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warszawa
20009, s. 48.
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Il. 3a-3d. Pocztéwki z poczgtku XIX wieku. Od gory, od lewej: polska, naktadem B-ci
Rzepkowicz, ok. 1905 - czarny bikorn, wyraziscie odcinajgcy sie od ta, oraz charakterystyczny
szary szynel nie pozostawiajq watpliwosci, z kim mamy do czynienia (wykrzyknienie ,,C'est
PEmpereur!!”, wlozone w usta rannego zotnierza, petni tu gtéwnie funkcje ekspresywng);
inscenizowana francuska, 1908; polska, Maty Kapral i Wielki Grenadier, 1914; rosyjska, 1908

na wielko$¢ ,,Malego Kaprala™ - na jego wielko$¢ jako meznego wodza
inieustraszonego dowodcy - czesto wskazywano przez wywolywanie sko-
jarzen opartych na schemacie paradoksu, zgodnych z formulg ,wielki maty
czlowiek™.

Warto w tym kontekscie przypomnie¢, ze Napoleon - niejako wbrew
mentalnodci o$wiecenia — rozpropagowal uwznioslony typ meskosci
wojskowej, czerpigcej inspiracj¢ zaréwno z ancien régime, jak i Wielkiej

7" Le petit caporal - nazwa nadana Bonapartemu z uwagi na jego niski wzrost
przez kolegdw ze szkot wojskowych; jak twierdzg inni - przez zolnierzy w kampanii
wloskiej. W. Kopalinski, op. cit., s. 812.
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Rewolucji Francuskiej, a utwierdzo-
nej w wartosciach honoru i stawy,
co wigzalo sie z tendencjami do ce-
lebracji sily, odwagi i solidarnosci®®.
Wywyzszeniu postaci Bonapartego
na pocztéwkach z omawianego
okresu stuzylo najczesciej uka-
zywanie go w szczegoélnych - nie
zawsze zgodnych z faktami - oko-
licznosciach i dostojnych pozach
(np. dzierzacego ,wymierzony
w przyszlos$¢” teleskop), na oka-
zalym - zazwyczaj bialym czy si-
wym - rumaku. Do dzi$ niektérzy
biografowie okreslajag Napoleona .
mianem ,Czlowieka na Koniu”, Il. 4. Napoléon Bonaparte, Premier Consul -
z czym zresztg bywaja kojarzone pocztowka francuska, Musée de Versailles
takZe negatywne oceny. Na przy-
klad angielski historyk Paul Johnson dowodzi w swej krytycznej ksigzce
zatytulowanej po prostu imieniem Bonapartego, ze ,,dzigki poezji Heinego,
najpopularniejszego z niemieckich poetéw, mit Napoleona, silnego wtadcy,
»Czlowieka na Koniug, znalazt oddzwiek w Niemczech, wszechpotezne
panstwo stworzone przez jego wielbiciela Hegla stalo si¢ zalgzkiem zaréwno
marksistowskiego, jak i nazistowskiego totalitaryzmu [...]”".
Zreprodukowany tu stynny obraz Davida z 1802 roku, przedstawiajacy
Napoleona na jasnym wierzchowcu przekraczajacego Przelecz Swietego
Bernarda podczas marszu pod Marengo, stanowi ,,jeden z symboli napole-
onskiej mitologii”; w rzeczywistosci Bonaparte pokonal Alpy na grzbiecie
mula, ubrany w ochronny olejakowy ptaszcz®.

18 1.-P. Bertaud, Meskos¢ wojskowa, w: Historia meskosci, t. 2. XIX wiek. Tryumfme-
skosci, red. A. Corbin, przel. T. Strozynski, Gdansk 2020, s. 151 i nn.

1 P.Johnson, Napoleon, przet. S. Baranowski, Krakow 2015, s. 175. Notabene, przy-
wotlany biograf szczegélnie chetnie przyréwnuje Napoleona do Hitlera i Mussoliniego —
do tego ostatniego z uwagi na taczacy ich kult starozytnego Rzymu.

2 A. Zamoyski, op. cit., s. 448.
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225. - GHERBOURG. - Statue de Napoléon I
etla Rade

Il. 5a-5h. ,,Czlowiek na Koniu”. Od gory, od lewej: statua Napoleona I w Cherbourgu (pocz-
towka francuska); kartka bez opisu; przejscie Bonapartego przez Alpy (A. Triib & CO.,
Lausanne, 1911); Napoleon pod Wagram, 1809 - detal z obrazu Horace'a Verneta (Stengel &
Co., Dresden); reprodukcja obrazu Jeana-Louisa-Ernesta Meissoniera (Musée du Louvre);
Van Driesten, Napoleon pod Lena, 1806, pocztéwka francuska; Hippolyte Bellangé, Wagram
(Stengel & Co., Dresden); Horace Vernet, Bitwa pod Lena, pocztéwka francuska

624! 2022 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 9




WIELKI MALY CZLOWIEK W BIKORNIE

Il. 6a: N. Checa Napoleon v Egypté (Salon J.P.P. 2190 - ]. Plichta, Praha), 1921; 6b: Wojciech
Kossak, Les deux sfinx (Wydawnictwo Malarzy Polskich w Krakowie, Galicia), ok. 1925

Wizerunki Bonapartego jako ,,Czlowieka na Koniu” s3 do$¢ typowe;
podobnie ukazywano i innych wodzdéw, zwlaszcza tych, ktérzy nie mogli
poszczycic si¢ imponujagcym wzrostem (Napoleon mierzyt 165 cm)?. Na tle
takich przedstawien szczegdlnie interesujaco prezentuja sie karty pocztowe
upamietniajace podbdj Egiptu (1798-1801). Idea tej wyprawy najpewniej
zrodzila si¢ z ambicji Korsykanina, by doréwnac wielkiemu Aleksandrowi
Macedonskiemu, dzi$ jednak, po z géra dwustu dwudziestu latach, okre-
$la si¢ ja mianem ,,militarnego niewypalu”?. Niezaprzeczalnie miala ona
jednak bardzo wazne konsekwencje cywilizacyjne i kulturowe.

Czeska pocztowka z poczatku lat dwudziestych ukazuje scene pod pi-
ramidami w aurze nieco odrealnionej, gdyz $wiat przedstawiony spowija

2 P. Johnson, op. cit., s. 25.

22 §. Lesniewski, Podbéj Egiptu przez Napoleona Bonapartego okazat si¢ militar-
nym niewypatem. Ale Francja si¢ na tej porazce wzbogacita. Wzbogacilismy sie i my,
Wyborcza.pl, 16.07.2018 r., https://wyborcza.pl/alehistoria/7,121681,23664929,podboj-
-egiptu-przez-napoleona-bonapartego-okazal-sie.html (dostep 3.04.2021).

Zoiqch’znih = www.zalacznik.uksw.edu.pl 5%




BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK

rozproszone $wiatlo ksiezyca w pelni. Napoleon zobrazowany zostal na
koniu niemal w centrum kompozycji, w taki sposdb, ze mozna odniescé
wrazenie, iZ widoczny na drugim planie starozytny posag Wielkiego Sfinksa
z Gizy - 6w symbol wladzy faraonéw, milczacy $wiadek przemijajacych
tysiacleci, postrzegany (w tradycji ezoterycznej) jako ,,synteza calej wiedzy
przesztosci”® — wpatruje sie wlasnie w niego. Efekt niezwyklosci tej wizji
zostaje wzmocniony przez dyskretna, ale znamienng analogie: ksztalt glowy
Napoleona, ukazanej z profilu i ujetej w kontur bikornu, jawi si¢ niczym
odwroécone odbicie jednostronnie oswietlonej gtowy Sfinksa.

Z kolei na kartce pocztowej prezentujacej ptétno Wojciecha Kossaka
z 1911 roku to Napoleon wpatruje si¢ w, ukazany ze skosu, monument; stoi
wyprostowany, w ztagczonych na plecach rekach trzyma czarny bikorn i spo-
kojnie patrzy przed siebie — jakby odbywat audiencj¢ u réwnego sobie do-
stojnika. W kontekscie tego malowidla mozna méwic o zastosowaniu przez
artyste hiperboli wizualnej (bedacej, notabene, ulubiong figura dawnych
i wspdlczesnych propagandzistow oraz tworcow reklam)*, gdyz sylwetka
Napoleona wydaje si¢ nieproporcjonalnie duza w stosunku do rozmiaréow
nieodleglego posagu. Przesadnia ukierunkowuje uwage interpretatora ku
sensom naddanym, nie dziwi wigc, ze na omawianej pocztéwce wykorzy-
stano jeden z kilku tytuléw obrazu Kossaka® - ten wtasnie, a nie inny - Dwa
Sfinksy (Les deux sfinx)...

# Por. haslo ‘sfinks’ w: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przel. I. Kania, Krakow 2007,
s. 367.

2 B. Pawlowska-Jadrzyk, Perswazja jako sztuka uwodzicielskiej przesady. Proba
typologii hiperbol wizualnych, w: eadem, Zarys poetyki uwodzenia. O strategiach per-
swazyjnych w reklamie wizualnej, Warszawa 2021, s. 73-119.

» Wymieniony obraz artysta malowal kilkakrotnie, powtarzajac ten motyw
w nieco odmiennych ujeciach i wariantach kompozycyjnych. Inne jego tytuty brzmia
nastepujaco: Napoleon przed Sfinksem, Napoleon w Egipcie. Zob. artinfo.pl, 030.
Wojciech Kossak, https://artinfo.pl/dzielo/napoleon-i-sfinks-1911 (dostep 3.04.2021).
Malowidta i fragmenty panoram Wojciecha Kossaka, nalezacego do najwybitniejszych
polskich batalistéw i bonapartystéw, byly przed I wojna $wiatowa czesto reproduko-
wane na pocztéwkach przez Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich w Krakowie; dwa
spo$rdd najczesciej powtarzajacych sie tytuldow to: Wizja Napoleona — Vision Imperiale,
»Sic transit gloria mundi” (palenie sztandaréw - fragment panoramy Berezyna).
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Il. 7a-7d. Dalsza cze$¢ dziesiecioelementowego zestawu kart pocztowych z ok. 1910 roku,
obrazujgca jeden z najczesciej prezentowanych gestéw Napoleona

Jak ujmuje to Juan Eduardo Cirlot: ,idea wladzy, wywierajac bezposredni
wplyw na cialo i jego postawe, zaczyna oddziatywac wprost na jej dzierzy-
ciela, sprawiajac, ze okazuje on w swym zachowaniu nieporuszonos¢, rzeczy-
wista badz udawang obojetnos¢, spokdj, wreszcie wyniosto§¢”. W pracach
dotyczacych znaczenia mowy ciata do opisu gestow podkreslajacych autory-
tet, wyrazajacych poczucie pewnosci siebie, wyzszosci bywa przywotywany
wlasnie przyklad Napoleona. Bonaparte wrecz automatycznie kojarzony
jest z gestem, ktory — jak twierdzg autorzy opracowan historycznych —
bynajmniej nie nalezal do jego zwyczajowych zachowan (dlon wsunieta
pod kamizelke, wystawiony na wierzch kciuk), co zawdziecza niewatpliwie
swoim portrecistom, w szczegolnosci Jacquesowi-Louisowi Davidowi®.
Inng z pozycji charakterystycznych dla przedstawien stojacego Napoleona,
uznawang dzi$ za powszechng wsrdd przywodcow oraz czlonkéw rodzin
krélewskich, obrazuje karta pocztowa z reprodukcja malowidla Wasilija

% Zob. hasto ‘wtadza’ w: J.E. Cirlot, op. cit., s. 454.
¥ Gesty dloni i kciukéw, https://utw.uj.edu.pl/documents/6082181/3401fc94-52b-
8-414b-8292-b2{1bff3708¢ (dostep 4.04.2021).
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Il. 8a-84d. Pozy typowe dla przedstawieri Napoleona. Od lewej: Napoleon I 4 la Malmaison,
Versailles; nastepnie dwie pocztowki reprodukujgce malowidta Wasilija Wierieszczagina:
Napoleon w Patacu Pietrowskim (zapisana po polsku, 1921); Napoleon pod Moskwa ocze-
kuje na deputacje bojaréw (rosyjska z 1914 roku); Pozoga Kremla, M. Orange, Salon de Paris

Wierieszczagina®®: wyprezona sylwetka i rece zlaczone - dton w dlon - za
plecami®. Oczywiscie monumentalizacji wodza Francuzéw sprzyja takze
umieszczenie jego sylwetki w centrum przedstawienia oraz wyniesienie jej
ponad przecigtny poziom podloza i ponad inne postacie (wykorzystanie
symboliki poziomu i srodka)*, ktdre w tle zostaly zresztg zaledwie zazna-
czone szarymi plamami.

Ciekawy sposob uwypuklenia postaci Bonapartego przynosi pocztowka
prezentujaca pozoge Moskwy we wrzesniu 1812 roku, podczas okupacji
stolicy Rosji przez wojska napoleonskie. (Kataklizm ten, zaliczany do naj-
stynniejszych pozaréw w dziejach®, jak wiadomo, okazal si¢ momentem
zwrotnym w kampanii rosyjskiej, gdyz zmusit Wielkg Armie do fatalnego

** Na temat cyklu napoleoniskich obrazéw Wasilija Wierieszczagina, bedacych
podstawg wielu kart pocztowych, zob. Wikipedia, 1812 rok (cykl obrazéw Wasilija
Wierieszczagina), https://pl.wikipedia.org/wiki/1812_rok_(cykl_obraz%C3%B3w_
Wasilija_Wierieszczagina) (dostep 3.03.2022).

¥ ,Z gestem tym zwiazane jest poczucie wyzszosci, pewnosci siebie i wladzy.
Wykonujaca go osoba eksponuje narazone na atak okolice brzucha, serca, krocza
i gardta w pod$wiadomym akcie odwagi”. Ibidem, s. 169.

30 Zob. hasto ‘wtadza’ w: J.E. Cirlot, op. cit., s. 454.

3 W. Kopalinski, op. cit., s. 1024.
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w skutkach odwrotu). Scenka ma charakter dynamiczny: Napoleon - i tu
ukazany w centrum kompozycji - zdecydowanym krokiem przemierza
pobojowisko i zdaje si¢ ignorowac dramatyczne gesty zwracajacego sie don
mezczyzny. Surowej, a nawet nieco zlowrogiej, powagi jego postaci, oko-
lonej - jak wszystko inne - klebami dymu oraz krwista poswiata, dodaje
charakterystyczny motyw drugiego planu: po chwili uwazniejszej kontem-
placji tla obrazu dostrzegamy, ze sporych rozmiaréw cien, widoczny na
murze, ,powtarza” i intensyfikuje (przez powigkszenie) zars profilu oraz
ksztalt glowy Czlowieka w Bikornie, ktory tym samym zdaje si¢ gérowac
nad zgliszczami - niczym przyczajony drapiezny ptak.

Napoleonski bikorn to atrybut bardzo ,wymowny” i wieloznaczeniowy:
nie tylko wyjatkowo podatny na wielorakie symbolizacje, ale i zapewnia-
jacy natychmiastowg rozpoznawalnos¢ genialnego wodza, w réznych jego
artystycznych przedstawieniach (por. karty pocztowe prezentujace konny
pomnik Napoleona w Cherburgu oraz, inspirowang antyczng Kolumna
Trajana, statue z placu Vendome w Paryzu - il. 5a, 9a). Na pocztowkach z po-
czatkow XX wieku ,,zolnierskie” wizualizacje Bonapartego zdecydowanie
przewazaja nad tymi nacechowanymi splendorem i dworskim przepychem.
Stosunkowo niewiele z nich prezentuje sceny z okresu, kiedy Napoleon prze-
istoczyl sie z Pierwszego Konsula w cesarza i zaczal si¢ portretowac w stroju
sugerujacym, ze nalezy go traktowac jako spadkobierce cesarzy starozytnego
Rzymu: w krélewskich pozach i ztotym wiencu z lisci laurowych na glowie,
bedacym od wiekéw symbolem zwycienstwa (corona triumphalis).

W tym kontekscie warto odnotowa¢, ze w imperium Napoleona istotnym
orezem wladzy staty si¢ klejnoty (zwlaszcza kameo-portrety)*. Zatrudnieni
przez niego jubilerzy sworzyli styl empire, odznaczajacy sie ostentacyjnym
przepychem oraz symbolika kojarzong ze splendorem i potega. Cesarz
Francuzéw pochodzit ze skromnej korsykanskiej rodziny, w zwigzku z czym,
co si¢ podkresla, nie posiadal dynastycznego zaplecza ani tradycji, jakimi
mogli sie poszczyci¢ jego krolewscy poprzednicy — Burbonowie. Jak do-
wodzi Ewa Letkiewicz: ,,nie majac symboli wlasnych, siegnal do cudzych.
Wédz zwycieskich kampanii, odnoszacy sukcesy militarne, czul si¢ spad-

> Omoéwienie tych zagadnien przynosi nastepujaca praca: E. Letkiewicz, Polityczne
konteksty sztuki. Klejnoty w imperium Napoleona, http://yadda.icm.edu.pl/yadda/
element/bwmetal.element.ojs-doi-10_18778_2084-851X_06_06 (dostep 2.05.2021).
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II. 9 a-Ye. Cesarz Napoleon I - francuskie karty pocztowe. Od géry, od lewej: kolumna z posg-
giem Napoleona na placu Venddme, z 1908 roku; Napoléon I, Empereur, podstawa - ptétno
z pracowni Frangois Gérarda, Musée de Versailles, 1930; Jean-Auguste-Dominique Ingres,
Apoteoza Napoleona I, Musée du Louvre - Ecole Frangaise; Napoleon I koronuje Jézefing
na cesarzowg, fragment obrazu J.L. Davida Le Sacre (1806), Musée du Louvre, 1913; kartka
z dwunastoelementowego zestawu pocztowek prezentujgcego na pierwszym planie rysunkowy
portret konny Napoleona, ,Croissant” (Ch. Fontane, Editeur - Paris, ok. 1910)

kobierca wielkich poprzednikéw: Aleksandra Wielkiego, Hannibala, Karola
Wielkiego. Czerpal ze sprawdzonych, najszczytniejszych wzoréw i rozpoczat
prace nad budowaniem swojego wizerunku, wykorzystujac w tym celu
klejnoty”®. A sktanial si¢ zwlaszcza ku wzorcom starozytnym oraz trady-
cjom Merowingéw i Karolingéw?**. Lansowany przez Napoleona i Jézefing

# Ibidem, s. 112.

* ,Flagowym” klejnotem cesarstwa staly sie gemmy, ktére Napoleon wprowadzit
na salony; nimi wlasnie przyozdobiono cesarska korone (zob. A. Cudowska, Kamea
w kulturze europejskiej od czaséw starozytnych do wspétczesnosci, w: Rzecz w kulturze,
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styl epatowal przepychem podczas ceromonii koronacji Bonapartego na
cesarza Francuzéw, ktéra odbyta sie w katedrze Notre-Dame 2 grudnia 1804
roku (uroczysto$¢ te uwiecznia znany, powstaty w latach 1806-1807, obraz
Davida, ktorego fragment przedstawia zaprezentowana powyzej pocztow-
ka)*. Bonaparte pozwolil sobie woéwczas na $miafe posuniecie. Najpierw
kazal papiezowi czeka¢ na siebie przez cztery godziny w wyziebionej ka-
tedrze, by potem pozbawi¢ go znaczacej roli w uroczystosci. Mimo ze -
zgodnie z wczesniejszymi uzgodnieniami — Pius VII miat usankcjonowac
koronacje i przewodniczy¢ ceremonii, Napoleon sam wziat obie korony,
najpierw umiescif jedng na swojej glowie, a potem druga — na glowie Jozefiny.
»Istnieja kontrowersje, co do tego, czy jego gest byl spontaniczny, i czy zostal
zaakceptowany przez papieza™®. Z pewnoscig jednak gest ten stal si¢ wyra-
zista manifestacjg potegi cesarza i sity stworzonego przez niego imperium.
Upadek z tak wysokiego szczytu musial mie¢ charakter spektakularny...

* % %

W pierwszych dekadach XX wieku trwalos¢ mitu Napoleona znajduje po-
twierdzenie w powielaniu jego wizerunkoéw, co - z powoddw politycznych
nie bez zaskoczenia — obserwujemy takze w panstwach takich jak Rosja czy
Niemcy”. Oczywiscie czes¢ sposrdd tych przedstawien prezentuje kleski
Bonapartego, biorac jednak pod uwage analizowany tu material (czyli karty

red. B. Pawlowska-Jadrzyk, D. Dgbrowska, Warszawa 2016, s. 51-64). Z dawnego dzie-
dzictwa merowinskiego zaczerpnal za$ Napoleon motyw pszczoél, czynigc z niego ,,jeden
z najpopularniejszych symboli cesarstwa i heraldyki napoleonskiej”. Zob. E. Letkiewicz,
op. cit., s. 120.

* Niektdre zrodta podaja, ze Napoleon obie korony wziat z ottarza; inne, ze korone
przeznaczong dla siebie wyjal z rak papieza - i ze te wtasnie chwile miato przedstawiaé
zamoéwione przez niego u Davida monumentalne dzielo, co trzeba by uznac za raczej
malo dyplomatyczne (J. Dobkowska, J. Wasilewska, W cieniu koronkowej parasolki,
op. cit., s. 47). Ostatecznie zdecydowano sie na przedstawienie na ptdtnie Napoleona
koronujacego Jozefine.

* P. Johnson, Napoleon, op. cit., s. 54.

7 Mitowi temu pono¢ ulegal sam Arthur Wellesley (ksigze Wellington) - brytyjski
pogromca Bonapartego spod Waterloo. ,W czasie ostatecznego wygnania Napoleona
Wellington mial sypia¢ z dwiema jego kochankami [m.in. z wczesng pieknoscia, wloska
$piewaczka operowq Josephing Grassini - przyp. B.P.-].], a przezywszy przeciwnika o 20
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Il. 10a-10d. Dalsza, ostatnia juz, czes¢ dziesigcioelementowego zestawu kart pocztowych
datowanych na ok. 1910 rok

pocztowe wydawane wowczas w roznych krajach europejskich), trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze i w sposobach ukazywania niepowodzen dochodzi do
glosu - $wiadomy badz mimowolny - respekt dla ,,upadiego kolosa”.
Wieloelementowe zestawy napoleonskich pocztéwek pochodzacych
z pierwszych dziesigcioleci XX wieku najczesciej sa skomponowane we-
dlug okreslonego schematu. Zawierajg 10-12 kart, przy czym na pierwszy
plan utworzonego z nich obrazu wysuwa si¢ wielki (zlozony ze wszystkich
badz prawie wszystkich elementéw skladowych) wizerunek Bonapartego.
Przedstawienia umieszczone w tle gérnych i srodkowych partii zestawu
z zasady opiewajg zwycigskie bitwy Napoleona oraz inne wazne dla niego ce-
remonie czy wydarzenia (takie jak koronacja, narodziny syna); partie dolne
to przestrzen przeznaczona do prezentacji schylku jego potegi i konca zycia
(kampanii rosyjskiej 1812 roku, abdykacji w Fontainebleau, powrotu z Elby,
internowania na Wyspie Swietej Heleny, sarkofagu w Ko$ciele Inwalidow
itd.). Temat kleski i upadku znajduje jednak szczegélnie interesujace re-
alizacje nie tyle w zestawach kart, ile na pojedynczych pocztéwkach. Poza
przedstawieniami o charakterze realistycznym (takimi np. jak obrazy scen

lat, wypelnial swoje bogate domostwa napoleoniskimi pamigtkami”. Zob. J. Cummins,
Najwigksi rywale w historii, przel. T. Luczak, Warszawa 2010, s. 176.
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IL. 11. Pocztéwka francuska z 1913 roku (Salons de Paris): Edouard Debat-Ponsan, Nie-
okietznana klacz

bitewnych spod Waterloo)*® przynosza one niekiedy sugestywne ujecia sym-
boliczne czy alegoryczne.

Przypadek zaakcentowania znaczen naddanych ilustruje powyzsza pocz-
towka francuska sprzed I wojny $wiatowej; mozna si¢ w niej dopatrywac
alegorii otwartej (alegoria permixta apertis), tzn. takiej, ktéra niesie prze-
kaz dostowny, jak i przeno$ny®. Umieszczona na pocztéwce reprodukeja
przedstawia dynamiczna scene upadku Napoleona z konia: wodz Francuzéw
stara si¢ wyswobodzi¢ z siodta narowistego bialego rumaka, ktéry niemal
przygniata mu noge swym cielskiem. Od wiekéw umaszczeniu konia nada-
wano znaczenie symboliczne, przy czym juz od starozytnosci z ciemnag
barwg siersci faczono cechy negatywne (konie o ciemnym umaszczeniu
poswiecano bogom podziemia), z jasng zas pozytywne (biale zwierzeta
ofiarowywano bogom niebianskim); zwyciezcéw tryumfalnie obwozono
po Rzymie biatymi zaprzegami, ,méwiono tez, ze bialej masci byt Bucefat,
stynny rumak okielznany przez Aleksandra Wielkiego™’. Na omawianej

% Metropostcard.com, Warfare in the Age of Napoleon: Waterloo, Exile and Legacy,
http://www.metropostcard.com/war3f.html (dostep 29.05.2021).

¥ Zob. M. Rusinek, Retoryka obrazu. Przyczynek do percepcyjnej teorii figur,
Gdansk 2012, s. 67.

L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, przel. H. Cie$la, Warszawa
2006, s. 257. W konteks$cie omawianej tu pocztowki warto doda¢, ze Ojcowie Kosciota
nadawali koniowi znaczenia negatywne, czynigc zen m.in. atrybut lubieznosci; na
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pocztéwce w pewnej odleglosci od
Napoleona, ktory - jak si¢ domyslamy —
spadajac z narowistego konia, o maly wlos
uniknal roztrzaskania glowy o lezacy na
ziemi glaz, dostrzegamy dwa znaczace
przedmioty: jeden uplasowany niemal
w zasiegu reki nieszczegsnego jezdzca wy-
daje si¢ rekojescia ztamanej szabli, nieco
dalej za$ (dokladnie w centrum pierw-
szego planu) widzimy zrzucony bikorn.
W danym kontekscie obrazowym stynne
Napoleonskie nakrycie glowy kojarzy sie
ze stracong korong, co dodatkowo moty-
wowane jest przez bordowo-zlota kolory-
_ - styke ukazanego obok siodta, dobrze znana
1L 12. Paul Delaroche, Napoleon 2 Oprawy dworskich uroczystosci. Podobng
in Fontainebleau, pocztéwka nie- funkcje zdaje si¢ pelni¢ poniewierajacy sie
miecka, Stengel & Co. po podlodze bikorn na niemieckiej pocz-

towce z reprodukcja obrazu ucznia Antoine-
Jean Grosa — akademika Paula Delaroche’a, ktdra przedstawia zadumanego
Napoleona po abdykacji w Fontainebleau (zob. w tle zmultiplikowang korone
jako jeden z motywow zdobigcych $ciang).

Dla zwigkszenia sugestywnosci przedstawien klesk Napoleona stosowano
takze bardziej oczywistg symbolike (por. kruki pozerajgce padline na -
wzbogaconej tekstem sfownym - kartce z reprodukeja ilustracji Wiadystawa
Zurawskiego) oraz catkiem proste zabiegi zwigzane chociazby z operowa-
niem skalg. Na zamieszczonych tu pocztéwkach, przedstawiajacych odwrot
spod Moskwy, Napoleon jest skulony i pozbawiony majestatu, co — poza
ukladem jego sylwetki — w sposdb metonimiczny zdaje si¢ podkreslac takze
niewielki, jakby skurczony bikorn. Ponadto pokonanego wladce Francuzow
raczej prezentuje si¢ siedzacego w saniach niz na koniu (a czasami nawet
idacego na piechote i podpierajacego sie laska; zob. il. 14b).

moralizatorskich malowidtach §redniowiecznych ilustrujacych siedem grzechéw gtow-
nych postac zrzucona z konia stanowita alegoryczne przedstawienie Pychy (ibidem).
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WL Zurawski pinx.
“uPowrét z pod Moskwy'

il .Gdzie spojuec, biate
pustkowie. — Tyle krwi
praelatem, $wiat... czer-
wony byé winien!
“|  Aa, byt przecie czerwo-
ny! Ognlem calej Mo-
B skwy goreal*

i de 1a Russle (1512)

181 nie RRRDAEOHA naw Poccin

17O 5 T : J . & B o
Il. 13a-13d: od gory, od lewej: pocztéwka z edycji Jézefa Zastowskiego, Cracovie-Varsovie;
pocztéwka wydana naktadem B-ci Rzepkowicz (reprodukcja pracy Jozefa Ryszkiewicza),
Warszawa, do 1905 roku (tzw. dtugi adres); Napoleon w Rosji, pocztéwka wydana naktadem
A.J. Ostowskiego, £6dz-Warszawa (reprodukcja obrazu Jézefa Chelmotiskiego); odwrét
Napoleona z Rosji, pocztowka rosyjska, 1912

Kartki poswigcone niefortunnej kampanii Bonapartego z 1812 roku,
bedace reprodukcjami ptocien Wasilija Wierieszczagina, przynoszg takze
unikalne przedstawienia Napoleona w grubej futrzanej czapie. Z jednej
strony takie nakrycie glowy akcentuje realia srogiej zimy, ktérej Rosjanie
tak wiele zawdzieczajg, z drugiej za$ — zdaje si¢ nabiera¢ ono znaczenia
symbolicznej degradacji wodza Francuzéw, pozbawionego atrybutu, ktory
od dawna kojarzono z niezwyciezong potega.

Sposrdd pocztéwek odnoszacych sie do schytku zycia Bonapartego weigz
bodaj najsilniej oddzialuja na emocje te, ktore przedstawiaja zestanie nie-
gdysiejszego ,,Boga Wojny” na Elbe oraz Wyspe Swietej Heleny. Co ciekawe,
wigkszos¢ z nich odwoluje sie do estetyki wzniostosci i bazuje na analogicz-
nym koncepcie: ukazuja osamotnionego Napoleona-banite na tle bezmiaru
przyrody (czesto nad morskim urwiskiem), uparcie wpatrzonego w bez-
miar wody czy poza lini¢ horyzontu. Zazwyczaj tu takze pojawia sie bikorn.
Mozna si¢ spiera¢, czy w danym kontekscie to nakrycie glowy stanowi parodie
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korony (tj. swoistg karykature dawnej potegi) czy raczej symbol paradoksal-
nosci ludzkiego losu, ktory ostatecznie przygniata nawet swoich wybrancow
cigzarem zaprzepaszczonych marzen, wypaczonych idei i niespelnienia.

Chyba zadna nacja, a na pewno ,zadna dziedzina sztuki nie pozostata
[...] obojetna wobec tego »cztowieka, ktory mogl wszystko, gdyz wszystkiego
pragnal«, jak napisal Balzac™'. Nie tylko imaginacja romantykéw, ale i wielu
pozniejszych pokolen ulegla ckliwej wizji samotnego korica Bonapartego na
odleglej, obmywanej falami wyspie. C6z bardziej fascynujacego dla wyobra-
zen mas niz Napoleon - wygnany cesarz i ,,B6g Wojny”, z ktérego w koncu
okrutnie zakpil los, Napoleon - osamotniony geniusz, pograzony w snach
o minionej potedze, Napoleon — mata ludzka istota nad urwiskiem, zaled-
wie punkcik na tle bezkresu oceanu? Tego rodzaju przedstawienia, dzieki
kartom pocztowym bardzo rozpowszechnione w pierwszych dekadach XX
wieku, nieuchronnie przeksztalcaja kleske, cierpienie i $§mier¢ upadlego
herosa w ,,sentymentalng idylle™?, czyniac go jednym z najpotezniejszych
wladcow wyobrazni zbiorowej*, a poniekad i krolem kiczu.

4 J. Tulard, Napoleon - mit zbawcy, przet. K. Dunin, Warszawa 2003, s. 491.

4 ,Mawia sie czesto, ze jedng z wlasciwosci kiczu jest neutralizowanie »sytuacji
skrajnych«, zwlaszcza §mierci, poprzez przeksztalcanie ich w sentymentalng idylle. Jest
to niewatpliwie prawda na poziomie produkgji kiczu, ale nie na poziomie indywidual-
nego doswiadczenia, kiedy ktos musi sobie §mier¢ wyobrazi¢ albo stang¢ z nig twarza
w twarz”. S. Friedlander, Refleksy nazizmu. Esej o kiczu i Smierci, przel. M. Szuster,
wstep P. Spiewak, Warszawa 2011, s. 41-42. Zob. tez: L. Giesz, Phidnomenologie des
Kitches, Munich 1971, s. 39.

# Friedlander rozpatruje kwestie, czy mozna w legendzie Napoleona dostrzec
wyjasnienie ,atrakcyjnosci »persony« Hitlera dla dzisiejszej wyobrazni”, dochodzac
do nastepujacych wnioskéw: ,By¢ moze po czesci tak jest, ale w moim odczuciu fa-
scynacja stanowigca o§ nowego [tj. rozwijajacego sie od lat 60. XX wieku - przyp.
B.P.-].] dyskursu na temat nazizmu wyrosla na innym gruncie. Albowiem charyzma
Napoleona tym si¢ rézni od charyzmy Hitlera, czym kariera, ktéra w pewien mglisty
sposob wiaze sie jednak z dzielem caltego zycia, od kariery, ktdrej trajektoria mogtla
prowadzi¢ tylko w pustke. Jakas potega wyszta z nicosci i obrdcila sie w nico$¢, zdo-
bywszy olbrzymia wladze, rozpetata wojne bez precedensu w dziejach i dopuscita sie
niewyobrazalnych zbrodni - potega, ktéra rozerwata §wiat na strzepy tylko po to, by
nastepnie pograzy¢ sie w nicoéci. Ten absolutny nihilizm bardzo szybko stat sie naj-
bardziej tajemniczym elementem wizerunku Hitlera”. S. Friedlander, op. cit., s. 64-65.
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Il. I4a-14c, od lewej: Napoleon w Rosji - reprodukcje obrazéw Wasilija Wierieszczagina;
pocztéwka polska (fragm.); kartka niezapisane, pochodzenia nie ustalono

II. 15a-15e, od lewej, od gory: pocztéwka z edycji Polonia Krakow; ostatni przeglad Napoleona;
ranny orzel, kartka z polskimi napisami, 1916; pocztéwka niemiecka z 1910 roku; pocztowka
z 1910 roku
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II. 16a-16d. Pocztowki, od lewej: francuska, niedatowana; niemiecka, niedatowana; rosyjska,
1933; czeska, niedatowana

Il. 17-18. gora: Marzenia Napoleona, pocztéwka polska; dot: ,,Jesté nadéje” (,]est jeszcze
nadzieja”), pocztéwka czeska, niezapisana, Ndkladem Zemského cizineckého skazu v Brné
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Zrédla ilustracji
Wszystkie pocztéwki pochodza z kolekgji autorki.

Big Little Man in the Bikorn. On the Iconography of Napoleon’s Power
and Fall on Postcards from the First Decades of the 20th Century

The huge popularity of mass-produced images of Napoleon Bonaparte (lithographs,
statuettes, busts, plates etc.) lasted throughout the 19 century until 1914 in many
countries. It can be assumed that the vitality of these trends in the popular circulation
of culture at the beginning of the 20" century until the outbreak of World War I is
evidenced by illustrations reproduced on postcards, which are then gaining more
and more recognition as a new form of interpersonal communication and as
a collector’s item. The author of the article analyzes the postcard representations of
Napoleon, paying special attention to the symbolic aspects of the headgear in which
the great Corsican was presented. Napoleon fascinated as a great leader, but also
as a “fallen colossus”. The article shows, inter alia, that ever since the romanticism
human imagination succumbed to the mocking vision of Bonaparte’s lonely end
on a distant island. Such representations, very widespread thanks to postcards at
the beginning of the 20" century, inevitably transform the defeat, suffering and
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death of a fallen hero into a “sentimental idyll”, making Napoleon one of the most
powerful rulers of the collective imagination and, in a sense, the king of kitsch.

Keywords: Napoleon Bonaparte; old postcards; aesthetics of the imagination;
kitsch; bicorn; symbolism of headgear
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