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W polowie lat dziewigédziesigtych Grazyna Stachéwna zakonczyla ksigzke
poswiecong rezyserowi Chinatown (1974) wyrazistg konkluzja: ,, Kategoria
gatunku stala si¢ podstawowym wyznacznikiem calej filmowej tworczosci
Romana Polanskiego. Wszystkie jego filmy fabularne od Noza w wodzie
(1962) do Frantica (1988) mozna umiesci¢ w odpowiednich szufladkach -
horror, film gangsterski, dramat historyczny, film »czarny«, melodramat,
film korsarski, thriller - gdyz w kazdym z nich fatwo da si¢ wysledzi¢ pod-
stawowg konstrukcje okreslonego gatunku™. Badaczka bynajmniej nie pro-
bowala dowies¢, iz dzieta Polanskiego dadzg si¢ sprowadzi¢ do obiegowych
konwencji, jako Ze nie przynoszg innowacji formalnych, glebszych tresci czy
$wiezego spojrzenia, wskazywata raczej na predylekcje rezysera do wikfania
odbiorcy w réznorodne gry, do zwodzenia go (przez podsuwanie falszywych
tropow) i konfrontowania z niejednoznacznoscia $wiata przedstawionego®.

Przywolana monografia Stachowny w rozdziale trzecim zawiera m.in.
tekst ,,Noz w wodzie” i ,Frantic” - opowiesci o MacGuffinie, w ktérym zostal
szczegolnie zaakcentowany zwigzek wymienionych w tytule dziet z meto-
dami tworczymi Alfreda Hitchcocka i kinem amerykanskim®. Zwigzku tego

' G. Stachéwna, Roman Polariski i jego filmy, Warszawa-£6dz 1994, s. 230.
Z nowszych prac szersze oméwienie problematyki zwigzanej z gatunkowoscia kina
Polanskiego przynosi studium pt. Matrix or Empty Vessel: Polanski’s Uses of Genre,
w: E. Mazierska, Roman Polanski. The Cinema of a Cultural Traveller, London 2007,
s. 163-186.

2 Zob. G. Stachéwna, op. cit., s. 220-221.

? ,Zdzisiejszej perspektywy wyrazniej wida¢, o ile wigcej [niz ,,nowej fali” - przyp.
B.P.-].] zawdziecza N6z w wodzie Hitchcockowi, Hawksowi, a nawet Wellesowi niz

Zoiqck’znih = www.zalacznik.uksw.edu.pl &5




BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK

autorka upatruje w operowaniu precyzyjnie przemyslang konstrukeja calosci
dla osiggnigcia efektu gestniejacej atmosfery, w sugerowaniu — zazwyczaj
mylnie - dalszego przebiegu zdarzen, w eksponowaniu przez prace kamery
przedmiotéw mogacych wywolywaé w widzu okreslone oczekiwania co
do rozwoju fabuly czy niepokojace skojarzenia. Badaczka nade wszystko
podkresla w analizowanych obrazach kluczowg role motywoéw preteksto-
wych (w tym przypadku bylyby nimi przedmioty*, odpowiednio: tytulowy
ndz oraz detonator do bomby atomowe;j), ktére — jak dowodzi - ,,w rekach
Polanskiego stajg sie osnowq filmu, sifa napedowa zdarzen, katalizatorem
napie¢, pretekstem do snucia zajmujacej opowiesci™. Stachéwna przywoluje
w tym kontekscie metode twdrczg Hitchcocka i obficie cytuje poswigcone
tzw. MacGuffinowi fragmenty stynnego wywiadu-rzeki, ktéry w roku 1966
przeprowadzil z mistrzem suspensu Frangois Truffaut.

Przypomnijmy, ze tworca Ostawionej (Notorious, 1946) identyfikowat
MacGuffina z fabutami typu ,wykras¢ papiery, wykras¢ dokumenty, wy-
krad¢ tajemnice...™ i podkreslal, iz tenze powinien by¢ ogromnie wazny dla
bohateréw filmu, a zupelnie obojetny dla opowiadacza (moze wiec by¢ nim
cokolwiek, o ile stanowi wielka warto$¢ dla postaci dziatajacych). Hitchcock
wyznawal: ,[...] najwazniejsze, czego si¢ nauczylem przez lata, to fakt, ze
MacGuffin jest zupelnie nieistotny. Totez mdj najlepszy MacGuffin - a naj-
lepszy oznacza w takim razie: najbardziej pusty, najkompletniej bezsensowny
- znalazl sie¢ w filmie Potnoc, pétnocny zachod [North by Northwest, 1959
- przyp. B.P.-].]. To film szpiegowski i jedyne pytanie, podsuwane przez
scenariusz, brzmi: »czego szukaja szpiedzy?«”’. Odpowiedz na to pytanie
okazuje si¢ nadzwyczaj nieprecyzyjna — szukajg sekretéw rzadu, to jed-
nak w zupetnosci wystarcza do stworzenia wspaniatego audiowizualnego

Godardowi i Truffautowi”. Ibidem, s. 218. Badaczka podtrzyma t¢ opinie¢ takze w pdz-
niejszej publikacji o charakterze popularyzatorskim. Zob. G. Stachéwna, ,,Frantic”.
Thriller w stylu Hitchcocka, w: eadem, Polatiski od A do Z, Krakéw 2002, s. 53-55.

* Trzeba zaznaczy¢, ze MacGuffin nie musi by¢ przedmiotem materialnym, moze
by¢ po prostu sekretem, ktérego odkrycie przesadza o zachowaniach postaci i napedza
fabute filmu.

* G. Stachéwna, Roman Polariski i jego filmy, op. cit., s. 226.

S Hitchcock/Truffaut, przel. i oprac. T. Lubelski, Izabelin 2005, s. 123.

7 Ibidem, s. 125-126.
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spektaklu i dostarczenia widzom dobrej rozrywki. Brytyjski monografista
Hitchcocka, Peter Ackroyd, okresla MacGuffina jako ,,nonsensowna sprawe,
ktdra spaja wszystkie inne, czgsto niepasujace do siebie watki™; np. w filmie
Czlowiek, ktory wiedziat za duzo (The Man who Knew too Much, 1956) jest
to zaplanowany zamach na glowe panstwa, wigzacy ze soba réznorodne
sekwencje oraz taczacy na okreslonym etapie rézne postacie i zdarzenia.
O ile trudno odmoéwi¢ pelnometrazowemu debiutowi Romana
Polanskiego pewnych cech thrillera, o tyle raczej nie sposéb zgodzi¢ si¢
z Grazyna Stach6wnag, ze n6z odgrywa w nim zaledwie ,,role hitchcoc-
kowskiego MacGuffina” i ,,méglby by¢ fatwo zastapiony czym$ innym™.
Nie sposob wszak zredukowac¢ znaczenia przedmiotu, ktéry awansowal do
rangi tytulowego motywu filmu, do funkgcji zdarzeniotwodrczej (funkcje
te pelni zreszta dopiero od pewnego etapu rozwoju fabuly i nie wydaje si¢
ona dominujaca). W danym kontekscie to wlasnie ndz, a nie inny motyw
przedmiotowy', niesie znamienne konotacje oraz tresci symboliczne, ktére
wioda badaczy ku oryginalnym szlakom interpretacyjnym, a takze pozwala
na wpisanie dziela Polaniskiego w sie¢, czasem zgola nieoczywistych, relacji
intertekstualnych [np. pozwala uznac polski obraz za wazny intertekst dla
Funny Games (1997) Michaela Hanekego]". Ponadto - zgodnie z dzisiej-
sza tendencja do postrzegania dziela filmowego jako sztuki nalezacej do
sfery zmystow (tj. z perspektywy haptycznosci) - uznaje sie, ze w debiucie

8 P. Ackroyd, Alfred Hitchcock, przet. J. Lozinski, Poznan 2017, s. 79.

° G. Stachéwna, Roman Polariski i jego filmy, op. cit., s. 226. Teze t¢ na rozny spo-
sob pozwala kwestionowac wiele z rozpoznan zawartych w studiach zamieszczonych
w najnowszej publikacji o debiucie Polaniskiego. Zob. ,N6z w wodzie” non stop. W 60.
rocznice debiutu Romana Polatiskiego, red. B. Pawtowska-Jadrzyk, I. Tomczyk-Jarzyna,
Warszawa 2022.

1 Warto pamigtad, zZe pierwotna wersja scenariusza (a doktadniej ,,zarys pomystu
filmu w formie noweli scenariuszowej”, powstaly we wspotpracy Polanskiego z Jakubem
Goldbergiem) nosita tytut eksponujacy trzy motywy przedmiotowe: Agrafka, fajka
i néz. Poprawienie i wzbogacenie scenariusza bylo w duzej mierze zastuga Jerzego
Skolimowskiego. Zob. M. Hendrykowski, N6z w wodzie, Poznan 2005, s. 13 i nn.

"' P. Coates, N6z w wodzie / Knife in the Water, w: The Cinema of Central Europe,
ed. by P. Hames, introduction I. Szabo, London 2004, s. 78.
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Polanskiego to wlasnie epizody z nozem maja wyjatkowe znaczenie>. Co
wigcej - jak niegdy$ dowodzil Jurij Lotman - ten wlagnie motyw pozostaje
w bezposrednim zwigzku z aspektem estetycznym filmu, stajac si¢ niejako
wykladnikiem ,,swoistej ironii autorskie;j”, ktdra rozmywa przezywane przez
przedstawione postacie dramaty w aurze bufonady"”.

Na podobnej zasadzie Mariola Dopartowa kwestionuje zasadno$¢ tezy
Stachéwny, jakoby Frantic (1988) mial by¢ li tylko klasycznym dreszczowcem
(»thrillerem w stanie czystym”™, zwykla opowiescia o MacGuffinie) oraz
dowodzi, ze ,,pozory filmowej gatunkowosci zawsze u Polanskiego prowadza
ku odkryciu falszywego widzenia rzeczywistosci i ku jej prawdziwemu po-

12 E.Mazierska, Dotykajgc swiata. Postaé wedrowca w filmach polskiej Nowej Fali,
w: W poszukiwaniu polskiej Nowej Fali, red. A. Gwézdz, M. Wach, Krakow 2017, s. 159.
Autorka dowodzi, ze: ,N6z Chlopaka to [...] wielce haptyczny przedmiot, zwlaszcza
dla Andrzeja, ktéry czuje sie nim zagrozony nawet wtedy, gdy uzywany jest on dla
zabawy. Zabawa z nozem, polegajaca na rzucaniu go tak, ze laduje miedzy palcami
rzucajacego, wywoluje jednak w obserwatorze (tak diegetycznym i ekstradiegetycznym)
wrazenie, ze n6z dotyka, a nawet przecina cialo. [...] N6z to rowniez symbol falliczny,
gdyz moze penetrowac cialo i sprawiaé bol, podobnie jak penis podczas gwattu. Mozna
zatem przyjacé, ze sprawnosc, z jakg Chlopak postuguje si¢ nozem, a ktérej Andrzej nie
moze doréwnaé, podwaza meska dume wlasciciela jachtu. Tak si¢ dzieje dlatego, ze
zabawa nozem, ktérej oddaje sie Chtopak, wptywa na Andrzeja na poziomie cielesnych
odruchéw, a nie intelektu” (ibidem, s. 160).

¥ Lotman odczytuje film Polanskiego na uniwersalnej ptaszczyznie etycznej (pro-
blem odpowiedzialno$ci, sktonnosci do przerzucania winy na innych), przez pryzmat
- gleboko w nim ukrytego - atenskiego mitu i obrzedu nazywanego ,,buffoniami”
(zabijaniem byka), ktéry konczono topieniem noza w wodzie (noza jako ,,ostatniego
winnego” czynu $wietokradztwa polegajacego na zabiciu ofiarnego zwierzecia Zeusa).
Rosyjski badacz tak oto pisze w przedmowie do polskiego wydania Semiotyki filmu:
»Zrodzony na gruncie tego mitu rytual miat charakter wyraznie karnawatowy, »buffo-
nowy«. Moze ten wlasnie aspekt thumaczy swoistgironi¢ autorskg, nadbudowana
nad dramatycznymi czy lirycznymi epizodami filmu. Bohaterzy filmu przezywaja
dramat przekreslajacy cale ich zycie, ale dla autora w dramacie tym brak tragicznej
glebi i doniostosci - spogladajac na 6w dramat z dystansu, widzi on tylko odwieczng
bufonade powtarzajacego sie rytualu” (wyrdznienie — B.P.-J.). J. Lotman, Semiotyka
filmu, przet. ]. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983, s. 7.

" G. Stachéwna, op. cit., s. 225.
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znaniu, a nie stuza konwencjonalizacji $wiata przedstawionego™”. Badaczka
wskazuje na zakorzenienie wymienionego obrazu zaréwno w popkulturze
(m.in. elementy melodramatu, filmu gangsterskiego, thrillera, muzyka diege-
tyczna), jak i w opowiesciach mitycznych (btakanie si¢ Richarda Walkera po
stolicy Francji w poszukiwaniu porwanej matzonki jako wariant wedrowki
Odyseusza, cokolwiek fantazmatyczny Paryz jako miasto-labirynt, towarzy-
szaca mezczyznie ,,przewodniczka” - mlodziutka Michelle - jako Ariadna).
Dopartowa uznaje Frantic za film o ,odzyskaniu utraconych w $lepej we-
dréwce obszaréw wlasnego ja™¢, do czego dochodzi w nastepujacy sposob:

Wychodzac z wszystkich rdl, odrzucajac utudy i pokusy bohater odzyskuje
zone w scenie, w ktdrej zyciowe i filmowe prawdopodobienstwo zostato
ostentacyjnie odrzucone. Matzonkowie spokojnie odchodzg po wyrzuceniu
do rzeki detonatora [i po §mierci Michelle - przyp. B.P.-].]. [...] Wyrzucony
detonator (wczesniej ukryty w statuetce) Grazyna Stachéwna traktuje jako
typowy Mac Guffin. Ma i nie ma racji jednoczesnie. Na poziomie pretekstowo
i fragmentarycznie wykorzystanej konwencji thrillera istotnie jest on przy-
padkowym przedmiotem budujacym napiecie, ale film tylko pozornie ma
forme dreszczowca. Na poziomie mityczno-onirycznej struktury detonator
nabiera cech tajemniczego symbolicznego elementu, ktory nieswiadomie
wnika do zycia Walkeréw, ukryty w zamienionej walizce i w statuetce sym-
bolizujacej wolnos¢. Ostatecznie to jego wyrzucenie pozwala matzonkom
bezpiecznie odejs¢, tak jakby nie podlegali prawom otaczajacego $wiata,
i zostawiajac [sic!] strzelajacych do siebie ludzi. Przedmiot ten miat wiec
znaczenie dla Walkeréw (oraz stal sie narzedziem ukarania dziecinnej naiw-
nosci Michelle) - jego odnalezienie, rozpoznanie i usunigcie bylo warunkiem
ich prawdziwej integracji i wyzwolenia. Pewne pozostaje tylko to, ze funk-
cja przedmiotu (uwalnianie glowic nuklearnych) wigze sie ze wspdlczesng

> M. Dopartowa, Labirynt Polatiskiego, Krakéw 2003, s. 110. O tym, ze ,klucz
gatunkowy, tak kuszacy przy analizie tego filmu, jest tu w istocie pokusa bardzo
ryzykowna”, pisala wczesniej Lucja Demby, zwracajac w danym kontekscie uwage
na metaforyczne znaczenia motywu tanca (m.in. ,taniec egzystencjalny”, taniec jako
metafora majacej sie narodzi¢ mitosci). L. Demby, Frantic - paryski taniec, w: Roman
Polatiski, red. B. Zmudzinski, Instytut Francuski Krakéw 1995, s. 130-136.

¢ Ibidem, s. 121.
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symbolika $mierci. Przedmiot ten spaja wiec fabule ze sferg egzystencji w taki
sposob, jak symbole w naszych snach [...]".

Warto przypomnie, ze Frantic w jednej z poczatkowych scen hotelowych
(scena uprowadzenia zony Walkera, Sondry), zrealizowanej z wykorzysta-
niem montazu wewnatrzkadrowego i zawierajacej znamienne ,,ujecie pod
prysznicem”, w sposob wrecz oczywisty nawigzuje do Psychozy (Psycho, 1960).
Ponadto fabuta filmu przywotuje na mysl perypetie niejednego z protagoni-
stow Hitchcocka - takich jak np. Roger Thornhil ze wzmiankowanego juz
klasyka Pétnoc, pétnocny zachod - ktorzy za sprawa przypadku czy splotu nie-
szczesliwych zbiegdw okolicznosci mimowolnie wiklajg sie w intrygi szpiegow-
skie i miedzynarodowe afery®. Ale nalezaloby zaznaczy¢, ze najznamienitsze
dzieta mistrza suspensu takze nosza znamiona gatunkowej hybrydycznosci
i czesto odbiegaja od utrwalonych schematéw, inspirujac interpretatoréw do
poszukiwania zgota niebanalnych, a nawet wyrafinowanych wykladni.

Krzysztof Loska tak oto podsumowuje North by Northwest — film, ktéry
uznaje si¢ za zwienczenie waznego etapu tworczosci angielsko-amerykan-
skiego rezysera: ,Mozemy tu odnalez¢ podstawowe skladniki romansu
totrzykowskiego czy thrillera szpiegowskiego, opowies$¢ o niewinnym czlo-
wieku, niestusznie podejrzewanym o zbrodnig, ktorej nie popelnit, roman-
tyczng historie milosna, przyklad »komedii o powtérnym matzenstwie,
a wreszcie metafore §wiata jako sceny teatralnej i zycia jako gry oraz nawig-
zanie do klasycznych mitéw (o Orfeuszu i Eurydyce czy o Persefonie)””. Co
ciekawe, w zestawionych przez Loske pomystach zagranicznych interpre-
tatoréw na odczytanie znaczen Pétnocy, potnocnego zachodu odnajdujemy
i takie, jakie (w podobnym czasie) sformutowala Mariola Dopartowa w od-
niesieniu do filmu Frantic: ze jest to dzielo przynoszace opowies¢ o swego
rodzaju dojrzewaniu gléwnego bohatera i o chaotycznej wedréwce cztowieka
w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci; ze jego akcja rozgrywa sie w miejscach
noszacych znamiona labiryntéw (por. zwl. miasto jako jeden z bohate-
réw filmu), wreszcie — Ze w postaci protagonisty mozna dostrzec wspot-

7 Ibidem, s. 120-121.

8 Obok Pétnocy, pétnocnego zachodu zazwyczaj wymienia sie¢ w tym kontekscie
takze takie wcze$niejsze filmy Hitchcocka jak: 39 krokéw (The 39 Steps, 1935), Mtody
i niewinny (Young and Innocent, 1937), Sabotaz (Saboteur, 1942).

¥ K. Loska, Hitchcock - autor wsréd gatunkow, Krakéw 2002, s. 224.
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czesne wcielenie Odyseusza (!), ,zyjacego w $wiecie na skraju przepasci,
w ktérym wszystko jest ztudzeniem [...]"%°. Zatem nawet jesli - jak sadze,
w pelni zasadnie - bedziemy podkresla¢, iz zestawiane tu filmy Hitchcocka
i Polanskiego wienczy z gruntu odmienne zakonczenie (chociaz w obu
przypadkach mamy final typu happy end)*, w ostatecznym rozrachunku
przyjdzie nam dostrzec ich niebtahe pokrewienstwo: ani Pétnoc, potnocny
zachéd, ani Frantic nie jest tylko i wylacznie ,,opowiescig o0 MacGuffinie”,
mimo ze kazdy z tych obrazéw zostaje na taka opowies¢ mniej czy bardziej
skrupulatnie ,,upozorowany”.

* % %

Stosunek Polanskiego do mistrza suspensu trzeba uzna¢ za ambiwalentny
i ztozony (niniejszy szkic z zalozenia przybliza tylko wybrane jego aspekty).
Z jednej strony zdarza si¢ mu dystansowa¢ wobec twdrczosci Hitchcocka
i podkresla¢ odmiennos$¢ wlasnego podejscia, jak w nizej przywotanym
fragmencie rozmowy z Andrzejem Wajda, ktory dotyczy stynnego Dziecka
Rosemary (Rosemary’s Baby, 1968):

- [Wajda] To, co mnie w twoim filmie nie satysfakcjonuje w petni, do czego
mam zastrzezenia, to zakonczenie. Czy nie mysélale$ nigdy o tym, ze za-
konczenie mogloby rozwigzaé calg sprawe w taki sposdb, jak powiedzmy
Hitchcock rozwigzuje swoje filmy. Najpierw buduje szalenie duze napiecie,
straszy nas. Potem nagle, w ostatniej scenie, calg sprawe roztadowuje, prze-
nosi [...] na plaszczyzne zdrowego rozsadku, krytycyzmu, realnosci - tym
sposobem jak gdyby o$miesza nas i daje nam mozliwo$¢ oddechu.

- [Polanski] Wydaje mi sig, Ze to jest jego staboscia.

2 Ibidem, s. 227.

?' Mozna rzec, iz Pétnoc, potnocny zachod konczy sie w sposéb romantyczno-ba-
$niowy (Roger wyswobadza siebie i Eve z rak niegodziwcéw i zdobywa serce kobiety).
O finale Frantica M. Dopartowa pisze za$ nastepujaco: ,Smier¢ Michelle stanie sie
ostatecznie ostatnig komnatg labiryntu, pozwalajaca matzonkom go opusci¢ [...]"
»Walker — wspéltczesny Odyseusz, daje si¢ poprowadzi¢ temu duchowi [duchowi wol-
nosci — przyp. B.P.-].] i odnosi zwycigstwo, za ktérym wszyscy tesknimy. Wolnos¢
okazuje si¢ konieczno$cig opowiedzenia si¢ za najprostszymi warto$ciami i réwnie
prostymi uczuciami [takimi jak odzyskana mitos¢ do wlasnej zony - przyp. B.P.-] ]
M. Dopartowa, Labirynt Pola#iskiego, op. cit., s. 1221131.

»
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- [Wajda] Czy nie myslisz, Ze tendencja Hitchcocka - ten sposob podchodze-
nia do rzeczywistosci, ktéra przedstawia w filmie - jest gteboko europejska?
To plynie z tradycji zdrowego rozsadku, aprobaty rzeczywistosci. [...]

— [Polanski] Duzo czasu zabratoby mi pelne wyjasnienie tego, co powiem
w nastepnym zdaniu. Ale wyrostem z tego, wiesz... Racjonalistyczne podej-
$cie do tematu wydaje mi sie w pewnym sensie dos¢ prymitywne i zacofane.
W pewnym okresie znajomosci $wiata wydaje ci sig, ze istnieja pewne sily
niewyttumaczalne, ktére rzadzg zyciem. Pdzniej poznajesz wiecej i zaczy-
nasz by¢ racjonalista, myslisz, ze to wszystko jest gtupota, zabobonem. Ale
gdy poiniej zaczynasz i§¢ dalej w tym kierunku, gdy zaczynasz naprawde
poznawa¢ $wiat i nauke, dochodzisz do nastepnego etapu. Wydaje mi sie,
ze Hitchcock w tym sensie jest dziecinny i do$¢ prymitywny. To jest tak,
jak gdyby ktos, kto rezyseruje Sen nocy letniej, usitowal przekona¢ widza,
ze to naprawde sie nie dzieje, ze to jest tylko bajka, nieprawda, ze sie kto$

w osla zmienit... [...]*%

Z drugiej jednak strony bywa, ze Polanski przyznaje si¢ do ulegania
wplywom Hitchcocka, zaswiadcza (bezposrednio czy posrednio - poprzez
nawigzania intertekstualne), Ze nie pozostaje obojetny na sugestywnos¢
jego dokonan - tak jak cho¢by w przypadku - klasyfikowanego jako horror
psychologiczny — Wstretu (Repulsion, 1965), ktory miat powstac z inspiracji
Psychozg. [Notabene, czoléwka filmu z pamietng rolg Catherine Deneuve -
eksponujaca duze zblizenie kobiecego oka — przywoluje raczej Zawrét glowy
(Vertigo, 1958)]. Sprawa nie wydaje si¢ jednak prosta: co prawda mamy we
Witrecie temat schizofrenicznej dezintegracji swiadomosci i operowanie
suspensem (np. w scenie, gdy oszalala juz Carol, ktéra samotnie zaszywa si¢
w wynajetym mieszkaniu, odwiedza namolny wlasciciel lokalu — wéwczas,
stojac z nim twarzg w twarz, skrywa za plecami brzytwe) mamy nawet
efekty dzwigkowe wybrzmiewajace jak aluzja do Psychozy (np. w scenie,
w ktdrej rozkojarzona manicurzystka rani klientke w palec), jednak oby-
dwa filmy niewatpliwie wiele dzieli*’. Wstret kontynuuje i rozwija motyw

22 Rezyser filmowy i Swiat wspétczesny. Andrzej Wajda w rozmowie z Romanem
Polatiskim, w: A. Wajda, Wajda méwi o sobie, Krakéw 2000, s. 189. Pierwodruk w: ,,Kino”
1972, nr 2.

# Zob. B. Pawlowska-Jadrzyk, Jak Alfred Hitchcock zdystansowat Roberta Blocha.
Raz jeszcze o ,Psychozie” (w szes¢dziesigtg rocznice powstania stynnej ekranizacji po-
wiesci), ,, Tekstualia” 2020, 1(60), s. 69-81.
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patologicznego wyobcowania, znany z Psychozy, ale nie brak gloséw, ze
Polanski zdaje si¢ swym pierwszym pelnometrazowym filmem nakr¢conym
na Zachodzie przewyzsza¢ Hitchcocka z uwagi na ,,powage spojrzenia”,
»powage potraktowania spraw ludzkich™**. Na przyktad Adam Garbicz prze-
konuje, Ze angielsko-amerykanski rezyser wybral ton opowiesci sensacyjnej,
Polak za$ — wykorzystal srodki formalne dla stworzenia ,[...] przejmujacego,
cho¢ troche¢ odstreczajacego studium paranoi, skonsultowanego ze specja-
listami, a zamknietego — na tle fotografii z dziecinstwa Carol - konkluzjg
w duchu Obywatela Kane [Citizen Kane, 1941, rez. Orson Welles — przyp.
B.P.-].]: nikt nie wniknie w duchowy $wiat drugiego cztowieka™>.
Przystajac na powyzsza konkluzje dotyczacg Wstretu, musze dodaé w tym
kontekscie wazne zastrzezenie: cho¢ makabryczna Psychoza uchodzi za
wzorcowy przyklad thrillera o psychopatycznym zabojcy*® i umotywowanie
loséw jej bohateréw zyskuje w finale z pozoru przejrzysta (psychoanali-
tyczng) wykladnie”, to rozwaza¢ mozna jednak, czy Hitchcock w istocie
nie przedstawia nam parodii wyjasnienia przyczyn zbrodni. Warto tez
przypomnie¢, ze niektdrzy badacze proponuja z gruntu antyracjonalistyczng
(czy wrecz metafizyczng) wykladnie Psychozy®. Stowem, tylko jedno nie

2 A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnig¢ filmu fabularnego.
Podréz trzecia 1960-1966, Krakow 1996, s. 399.

» Tbidem, s. 399-400.

% Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2010, s. 561.

¥ Zarzuty o to, ze rezyser ,przejal z dobrodziejstwem inwentarza wszystkie na-
iwnosci psychoanalitycznych dywagacji” formulowane sg jednak w szczegdlnoséci pod
adresem Urzeczonej (Spellbound, 1945). Zob. J. Skwara, Hitchcock, Warszawa 1974, s. 40.

# P. Kletowski, ,Wszyscy jestesmy mordercami”, czyli kltopoty z Hitchcockiem,
w: Hitchcock. Teksty i parateksty, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, R. Birkholc, Warszawa
2021, s. 149-168. Autor twierdzi wrecz, ze filmem tym ,,»przepisujac« w duch psycho-
analitycznego naturalizmu opowie$¢ o likantropii, niespodziewanie otwiera Hitchcock
drzwi do nadnaturalnego rozumienia zbrodni dokonywanej przez mezczyzne cier-
piacego na rozdwojenie jazni” (ibidem, s. 162). Jego zdaniem finalne przedstawienie
przerazajacego podwojnego oblicza Normana Batesa (dzigki technice zdje¢ naktadanych
osiagnieto tu taki efekt, Ze spod twarzy mezczyzny przeziera widmo czaszki) kaze inter-
pretowac dzielo ,,nie tyle jako thriller, ile jako metafizyczny horror, opowies¢
o demonicznym opetaniu. Histori¢ przejmowania ciata czlowieka przez ducha
jego zmarlej matki. Ale w Ameryce, zdaje si¢ méwi¢ Hitchcock, opetany nie ma szans

Zoi(g?c‘%\n’ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl Y4/
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ulega watpliwosci: problem relacji na linii Hitchcock - Polanski trudno dzis
sprowadzi¢ do MacGuffina, ,,zapetla si¢” on bowiem na wielu poziomach
i wnader réznych konceptach interpretacyjnych, konsekwentnie wymyka-
jac sie fatwym uogélnieniom.
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Polanski, Hitchcock and MacGuffin

The main subject of the article is the relationship between the creative method of
Roman Polanski and Alfred Hitchcock and the attitude of the Polish director to
genre cinema. The author of the text, critically analyzing the earlier diagnoses of
Polish monographers of Polanski’s work (Grazyna Stachéwna, Mariola Dopartowa),
prove that these problems are difficult to reduce to the MacGufhin issue today,
because they “loop” at many levels and in various interpretative concepts,
consistently eluding easy generalizations.

Keywords: Roman Polanski; Alfred Hitchcock; MacGufhin, Frantic; Knife in the
Water; Psycho; North by Northwest; movie genre; thriller

Data przestania tekstu: 2.09.2022

Data zakonczenia procesu recenzyjnego: 23.09.2022

Data przyjecia tekstu do publikacji: 30.09.2022



