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WPROWADZENIE

Pandemia koronawirusa zmienifa bagdz zmodyfikowala w skali globalnej
wigkszo$¢ wymiardw zycia spolecznego. Zmienita takze $wiat muzykii zycie
artystyczne, zmuszajac zaréwno artystow-muzykow, jak i odbiorcow tre-
$ci muzycznych do przedefiniowania dotychczasowych praktyk i dziatan
zwiazanych z tworzeniem, wykonywaniem oraz odbiorem muzyki. Wirus
odcisnal swe pietno nie tylko na spolecznym, ekonomicznym i zdrowotnym
wymiarze ludzkiej egzystenciji, ale tez dotkliwie zaburzyl praktyki zwigzane
z szeroko pojeta kulturg i sztuka. Innymi stowy: pandemia (i warunkowana
nig przymusowa izolacja) z dnia na dzien wstrzymala zycie artystyczne
i muzyczne ludzi na calym $wiecie. To zatrzymanie dokonato si¢ gwaltow-
nie, bez okreslenia ram czasowych, dajac poczucie niepewnosci co do przy-
szloéci. Srodowisko muzyczne i caly muzyczny biznes zostaly szczegélnie
bolesnie naznaczone wszystkimi skutkami spolecznej izolacji wywotanej
pandemig. Artysci-muzycy to grupa spoteczna i zawodowa, ktéra w znaczny
sposob doswiadczyla skutkéw narodowej kwarantanny, a takze czasowego
zamknigcia instytucji muzycznych. Najtrudniejsze skutki spotecznej izolacji
dla artysty to przede wszystkim niemoznos$¢ wspdlnego muzykowania oraz
ograniczenie (badz uniemozliwienie) bezposredniego kontaktu z publiczno-
$cig. Okazalo sie, ze pandemia COVID-19 uderzyta w fundamentalny aspekt
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zycia muzycznego, czyli wzajemng — i bezposrednia - relacje pomiedzy
artysta i publicznoscig oraz relacje na linii artysta — artysta. W pierwszych
miesigcach pandemii odwolane bowiem zostaly (badz odroczone) setki
tysiecy koncertow, festiwali, konkurséw i innych wydarzen artystycznych'.

Pandemiczna rzeczywisto$¢ przypomniata ludziom o szczegdlnej sile
muzyki, dzieki ktorej mozliwe byto przetrwanie trudnych czaséw. Na role
i znaczenie muzyki w spoleczenstwie wskazywat Karol Szymanowski, ktory
juz ponad pot wieku temu przekonywal, iz muzyka jest najdoskonalsza ze
wszystkich sztuk. Jak pisal, stanowi ona ,,[...] olbrzymia, stale dzialajaca
sile; jest czyms$ zgota niezbednym i to w znacznie wiekszym stopniu niz pla-
styka i literatura, rozlewa si¢ bowiem szeroka fala wéréd wszystkich warstw
spoleczenstwa [...]”%. Co wiecej, jak stusznie zauwazyt, muzyka ma moc
jednoczenia ludzi we wspdlnym przezyciu - i na tym wtasnie polega jej sita,
w odréznieniu od innych sztuk?®. W tym kontekscie na my$l przychodza tez
stowa wielkiego filozofa, Arthura Schopenhauera réwniez podkreslajacego
potezna moc muzyki. Jak pisal:

muzyka jest, mianowicie, tak bezpos$rednim uprzedmiotowieniem, i odbi-
ciem woli w calosci, jak sam $wiat, ba, jak idee, ktérych wielorakie przejawy
skladajg si¢ na $wiat pojedynczych rzeczy. Muzyka nie jest wiec w Zadnym
wypadku, tak jak inne sztuki, odbiciem idei, lecz jest odbiciem samej woli,
ktdrej przedmiotowoscig sg rowniez idee; dlatego wlasnie oddziatywanie mu-
zyki jest o tyle silniejsze i dociera glebiej niz oddzialywanie innych sztuk [...]J*.

Co wiecej, Schopenhauer podkreslat stusznie, iz ,[...] kompozytor ob-
jawia najglebsza istote swiata i wypowiada najglebsza prawde w jezyku,

! Przykladem moze by¢ przesuniecie o rok Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. To zupelnie niebywate, gdyz konkurs ten
odbywa sie cyklicznie co piec lat i dotychczas tylko II wojna $wiatowa byta w stanie
zaburzyc¢ ten cykl.

> K. Szymanowski, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczenstwie,
Krakow 1949, s. 17.

* Ibidem, s. 36.

* A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przel. J. Garewicz,
Warszawa 1994, s. 398.
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ktérego rozum nie pojmuje™. W Schopenhauerowskim rozumieniu mu-
zyka staje si¢ wigc jezykiem uniwersalnym, absolutnym i wyrazajacym
najgtebsze ludzkie uczucia i pragnienia. Jest tez jezykiem opisujacym istote
$wiata. Wydaje sie, Ze w tym pandemicznym i tragicznym dla ludzkosci
kontekscie mysl zardwno Schopenhauera, jak i wczesniej przywolywanego
Szymanowskiego, jest niezwykle uniwersalna.

Jak stusznie zauwazyl Leon Botstein, znany dyrygent i komentator zycia
muzycznego, pandemia COVID-19 uderzyla w tradycje i zwyczaje kultury
muzycznej® w skali globalnej. Impakt ten okresla sie¢ wrecz mianem ,,kata-
klizmu w $wiecie muzyki™. Niemniej jednak - jak podkresla wspomniany
autor — muzyka juz od czaséw starozytnych posiada sile przywracania
nadziei i wiary w to, ze bedzie dobrze®. Praktyka ta nie jest oczywiscie ni-
czym nowym, i jak wskazuje Remi Chiu, wspdlne §piewanie i granie bylo
swoistym fenomenem réwniez w przypadku plagi z 1576 roku, stajac si¢
istotnym elementem regulacyjnym nastrojow i emocji, a takze forma wy-
razania spofecznej spdjnosci i miedzyludzkiej potrzeby bycia razem (cho¢
osobno)’. Czasy pandemii COVID-19 ponownie us§wiadomily ludziom, ze
muzyka moze pomdc w walce z izolacja, niepewnoscig i lekiem przed wi-
rusem. O potrzebie wspdlnego muzykowania §wiadczyty chocby inicjatywy
balkonowe we Wloszech z poczatku pandemii, gdy mieszkancy zaczeli
wspolnie grac i $piewac z okien i balkonéw swoich mieszkan. Przywracato

> Ibidem, s. 402.

¢ L. Botstein, The Future of Music in America: The Challenge of the COVID-I19,
»The Music Quarterly” 2019, No. 102(4), s. 353.

7 D. McLeese, Mayday Music: Response and Renewal Amid the Pandemic
Lockdown, ,,Rock Music Studies” 2021, Vol. 8, Issue 1, [tekst dostepny online: https://
www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/19401159.2020.1852774 (dostep: 25.09.2021)].

8 L. Botstein, The Future of Music in America, op. cit., s. 353.

° Zob. R. Chiu, Functions of Music Making Under Lockdown: A Trans-Historical
Perspective Across Two Pandemics, ,Frontiers in Psychology”, December 2020, Vol. 11,
Article 616499, https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2020.616499/full
(dostep 14.01.2022).
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to poczucie wspolnotowosci i bycia razem w tych trudnych chwilach zwia-
zanych z catkowitym lockdownem wloskiego spoteczenistwa'.
Rozwazajac podjety tu temat, warto na wstepie odnies¢ si¢ do wybra-
nych badan naukowych, ktdére pokazujg przemiany praktyk muzycznych
w czasach covidowych, zaréwno na poziomie odbiorczym, jak i wykonaw-
czo-artystycznym. Watki te beda rozwijane w dalszych czesciach tekstu,
tu za$ sg jedynie zasygnalizowane. Przykladem moze by¢ raport z badan
przeprowadzonych przez miedzynarodowa grupe badawcza pod auspicjami
Max Planck Institute. Pokazujg one wyraznie, iz muzyka okazata sie by¢
szczegolng strategia radzenia sobie w kryzysowym, koronawirusowym swie-
cie. Jak wskazuja badacze, juz na poczatku pandemii szybko zaczely poja-
wiac sie muzyczne narracje stuzace budowaniu wiezi pomimo koniecznosci
zachowania dystansu fizycznego, szczegélnie w kontekscie dominujacych
w przestrzeni publicznej negatywnych emocji'>. Badania przeprowadzone
na reprezentatywnych grupach w populacjach obejmujacych wybrane kraje
z trzech kontynentéw pokazuja, ze stuchanie muzyki w czasach pandemicz-
nych stuzylo nie tylko regulowaniu emocji (szczegélnie tych zwigzanych ze
stresem, lekiem, niepewnoscig i samotnoscig), ale tez prowadzito do ukojenia
(solace)®. Owo ukojenie, czy tez odnajdywanie w muzyce pocieszenia, jest
- jak wskazujg autorzy - ,[...] indywidualng strategig regulacyjna, ktdra
wykorzystuje muzyke, by poczu¢ si¢ akceptowanym i rozumianym [...]
w czasach przepelnionych smutkiem i zmartwieniami”*. Réwniez badania
Naomi Ziv i Revital Hollander-Shabtai pokazuja, iz w czasach pandemii
muzyka okazala sie swoistym wybawieniem z poczucia samotnosci, leku
i odosobnienia. Data ona mozliwo$¢ przezywania réznych osobistych sta-
néw emocjonalnych i szanse na podtrzymywanie relacji z innymi (a zatem

10 Zob. Z. Socha, Dwa obrazki z muzycznych okolic pandemii (z ziemi wloskiej do
Polski), ,Dyskurs & Dialog” 2020, nr 2, s. 27-41.

" L.K.Fink, L.A. Warrenburg, C. Howlin, W.M. Randall, N.Chr. Hansen, M. Wald-
Fuhrmann, Viral Tunes: Changes in Musical Behaviours and Interest in Coronamusic
Predict Socio-emotional Coping During COVID-19 Lockdown, ,Humanities and Social
Sciences Communications” 2021, No. 8/180, s. 1.

2 Ibidem, s. 2.

® Ibidem, s. 8.

* Ibidem, s. 9. Ttum. cytatu - B.J.
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jej oddzialywanie miato charakter zaréwno indywidualny, jak i zbiorowy).
Z badan wynika, ze ludzie w czasie pandemii, a szczegdlnie w pierwszych
jej etapach, zdecydowanie czgsciej stuchali muzyki. Wyniki pokazuja takze,
ze okolo jedna trzecia uczestnikéw uwazala, ze ich emocjonalna reakcja
na muzyke podczas ograniczen zwigzanych z pozostaniem w domu byla
silniejsza niz zwykle®.

Podobnie jak odbiorcy tresci muzycznych, réwniez artysci musieli przede-
finiowac swoj sposéb patrzenia na mozliwosci wykonywania wlasnej profesji
i wspolne muzykowanie, szczegélnie w kontekscie restrykcji sanitarnych,
dystansowania i przesunigcia tego rodzaju dzialalnosci niemal w catosci do
sieci. Doswiadczenia te, poparte licznymi badaniami naukowymi', wska-
zujg na koniecznos¢ zmodyfikowania praktyk, tak by zachowane zostaty
ciaggtos$¢ kontaktu z odbiorcami oraz mozliwos¢ dalszego wykonywania
dzialalno$ci artystycznej. Warto tu jedynie zaznaczy¢, iz, co prawda, moz-
liwo$¢ przeniesienia praktyk muzycznych w przestrzen wirtualng pozwo-
lita zachowa¢ artystom cho¢by namiastke wspdlnego tworzenia muzyki
i kontaktu z publicznoscig, to rownoczes$nie odczuwalne byly techniczne
i spoteczne niedogodnosci zwigzane z wirtualnym graniem i §piewaniem,
ktére mozna ujaé¢ w stowach: ,,To nie to samo””. Niemniej jednak przestrzen
wirtualna okazala si¢ buforem bezpieczenstwa i sposobem na wspdlnotowe
doswiadczanie muzyki w czasach pelnej izolacji. Swietng egzemplifikacje

> Zob. N. Ziv, R. Hollander-Shabtai, Music and COVID-19: Changes in Uses
and Emotional Reaction to Music Under Stay-at-Home Restrictions, ,Psychology of
Music” 2021, Vol. 50, Issue 2, s. 1-17 [dostepny online: https://journals.sagepub.com/
doi/full/10.1177/03057356211003326 (dostep 17.02.2022)].

' Doskonalym przykladem sg tu miedzynarodowe badania grupy badawczej
Musicovid, poswiecone réznym aspektom doswiadczania pandemii w srodowiskach
muzycznych, opublikowane w postaci kilkudziesi¢ciu artykutéw naukowych w perio-
dyku ,,Frontiers” w 2021 roku. Zob. https://www.frontiersin.org/research-topics/14089/
social-convergence-in-times-of-spatial-distancing-the-role-of-music-during-the-covid-
19-pandemic (dostep 17.02.2022).

7" G. Draper, G.A. Dingle, It’s Not the Same. A Comparision of the Psychological
Needs Satisfied by Musical Groups Activities in Face to Face and Virtual Mode, ,,Frontiers
in Psychology”, June 2021, Vol. 12, Article 646292, https://www.frontiersin.org/artic-
les/10.3389/fpsyg.2021.646292/full, s. 8 i nn. (dostep 25.09.2021).
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moga tu stanowi¢ badania praktyk improwizacyjnych online na przyktadzie
muzykow Glasgow Improvisers Orchestra. Z badan tych wynika, iz wspdlne
muzykowanie stanowilo dla artystow swoisty ,muzyczny azyl™®. Watki te
zostang szerzej omowione w dalszych czeséciach artykutu.

Celem podjetych tu rozwazan jest ukazanie specyfiki praktyk muzycz-
nych w trakcie pandemii COVID-19 na wybranych przykladach, a takze
omowienie najwazniejszych zjawisk i procesow, jakie sie wowczas pojawily.
Calosci rozwazan przyswieca¢ bedzie zalozenie o spotecznym, interak-
cyjnym i komunikacyjnym charakterze muzyki, a takze o jej szczegdlnej
predyspozycji do integrowania ludzi, dodawania sity i otuchy w trudnych
czasach. Teoretyczng rama dla niniejszych dociekan beda m.in. zalozenia
Alfreda Schiitza, Christophera Smalla i Stanistawa Ossowskiego, odno-
szace sie do omawianego zagadnienia.

SPOLECZNY WYMIAR MUZYKI -
KILKA OGOLNYCH REFLEKS]JI

Warto skréotowo przypomniec, ze muzyka jest uniwersalng praktyka ludzka
i stanowi tym samym jeden z istotnych fenomendéw spoteczno-kulturowych.
Jak stusznie zauwazyla Rose Rosengard Subotnik: ,,[...] poglad dotyczacy
Scistej relacji pomiedzy muzyka a spoleczenstwem funkcjonuje nie jako
daleki cel, ale jako punkt wyjscia, i nie jako hipoteza, ale jako zatozenie™”.
Muzyka jest wiec od zamierzchlych czaséw postrzegana jako trwaly i istotny
aspekt zycia spolecznego. Alphons Silbermann, autor ksigzki Sociology of
Music, przekonuje, ze: ,zasadniczo muzyka jest zjawiskiem spolecznym
z uwagi na to, ze jest wytworem ludzkiej dzialalnosci oraz formg komu-
nikacji pomigdzy kompozytorem, interpretatorem oraz stuchaczem”. Co
wiecej, jak podkresla wspomniany powyzej autor, muzyka jest po prostu
jednym z aspektéw ludzkiego dziatania (zaréwno indywidualnego, jak

8 R.McDonald, R. Burke, T. de Nora, M. Sappho Donohue, R. Birrell, Our Virtual
Tribe: Sustaining and Enhancing Community via Online Music Improvisation, ,Frontiers
in Psychology”, February 2021, Vol. 11, Article 623640, https://www.readcube.com/
articles/10.3389/fpsyg.2020.623640 (dostep 25.09.2021).

¥ R.R. Subotnik, Developing Variations: Style and Ideology in Western Music,
Minneapolis 1991, s. 141-142. Ttum. cytatu - B.J.

2 A. Silbermann, The Sociology of Music, London 1963, s. 38. Ttum. cytatu - B.J.
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i spolecznego), za$ zadaniem socjologii muzyki jest poznanie tych indywi-
dualnych i zbiorowych wymiaréw dziatania ludzi*. W muzyce zawarte jest
tez wiele spotecznych znaczen, ktére s3 komunikowane. A zatem, muzyka
komunikuje wiele spofecznych znaczen, ktére zwigzane sa z wyobraznia
socjologiczna®. I wlasnie ten komunikacyjny aspekt praktyk muzycznych
zostanie w szczegolnosci wziety pod uwage w rozwazaniach nad pande-
miczng rzeczywistoscia, w jakiej znalazl sie swiat muzyki. Badanie spotecz-
no-kulturowych aspektéw muzyki wydaje si¢ bowiem jednym z istotnych
wyzwan wspolczesnej refleksji naukowej. Wyzwanie to okazuje si¢ jeszcze
donioslejsze, jesli spojrzymy na czas pandemii, ktéry stanowi swoiste, na-
turalne laboratorium spofecznych praktyk ludzkich.

Warto w omawianym tu kontekscie przywota¢ nazwisko wielkiego pol-
skiego mysliciela — Stanistawa Ossowskiego, ktory w swojej Estetyce pisat
m.in. o spolecznym charakterze muzyki. Szczegélnie interesujaca — z punktu
widzenia podjetych tu rozwazan - jest proponowana przez Ossowskiego
definicja dziefa sztuki. Rozumiane jest ono:

[...] 1) jako pewien wytwor zycia spolecznego, 2) jako przedmiot pewnych
reakcji emocjonalnych, uksztaltowanych pod wplywem srodowiska spo-
tecznego, 3) jako osrodek pewnych nowych stosunkéw spotecznych, 4) oraz
jako czynnik przeobrazen spoleczno-kulturalnych®.

Istotne jest tu zaakcentowanie kontekstu spotecznego i kulturowego,
w ktérym dzielo nie tylko powstaje, ale tez podlega ocenom, wzbudza okre-
slone reakcje emocjonalne i — co najistotniejsze — zwrotnie oddziatuje na
rzeczywistos$¢ spoleczng. Jak podkreslat Ossowski, sztuka zwielokrotnia te
rzeczywisto$¢ poprzez budowanie wokot niej ludzkich wiezi. Tym samym
wzbogaca ona ludzki $wiat i wprowadza do niego nowa tre$¢**. Innymi stowy:
w $wietle zalozen Ossowskiego dzieto sztuki uosabia ,,niewidzialng” wspol-

? Zob. A. Silbermann, Miejsce socjologii muzyki w obrebie socjologii i muzykologii,
»Muzyka” 1962, nr 1(24), s. 8.

22 Zob. J. Shepherd, K. Devine, Introduction. Music and the Sociological
Imagination — Pasts and Prospects, w: The Routledge Reader on The Sociology of Music,
red. J. Shepherd, K. Devine, New York-London 2015, s. 1-21.

» S, Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1966, s. 366.

** Tbidem, s. 346.
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note ludzky. Zdaniem mysliciela, ktéry postuguje si¢ tu swoista metafora,
dzielo sztuki moze ,,rzuca¢ pomost poprzez stulecia, poprzez lady i morza™.
Sztuka (w tym réwniez muzyka) umozliwia wigc nawiazanie relacji miedzy
najbardziej odlegtymi od siebie jednostkami (zaréwno pod wzgledem geo-
graficznym, jak i psychologicznym, spolecznym i kulturowym). Ossowski
nie mégt z pewnoscia przewidzie¢ ani roli globalnych mediéw cyfrowych
w dostepnoséci muzyki i jej rozpowszechnieniu, ani mozliwosci komuni-
kacyjnych, jakie daje nam dzi$ sprzezenie nowych technologii z mediami
spoleczno$ciowymi. Jego mysl pozostaje - jak nigdy wczesniej — aktualna,
gdy spojrzymy na charakter muzycznych praktyk doby pandemii.

Co zatem $wiadczy o wspolnotowym charakterze muzyki? Po pierwsze,
muzyka jest elementem kultury (w szczegdélnosci za$ kultury symbolicznej
w rozumieniu Antoniny Kloskowskiej*). Tym samym jest ona nosnikiem
okreslonych znaczen, ktory przekazuje tresci i zaposrednicza migedzyludzka
komunikacje. Po drugie, z pewnos$cig muzyka jest forma relacji spotecznej,
z uwagi na to, ze tworza sie wokot niej wiezi, buduja interakcje i powstaje
siatka wzajemnie zorientowanych na siebie dzialan aktoréw. Po trzecie,
muzyka jest osadzona w kontekscie spotecznym, z ktérym $cisle wigzg sie
okreslone reguly normatywne i negocjowane sg wzory dzialania. Po czwarte,
muzyka jest elementem skfadowym struktury spolecznej, gdyz jest zaréwno
tym, co strukturyzuje spoleczenstwo, jak i tym, co jest strukturyzowane
w procesie dziatan ludzkich nakierowanych na muzyke. Po pigte, muzyka
jest nieuchronnie powigzana ze zmiang spoleczng, bowiem jest wpisana
w mechanizm przemian spoleczno-kulturowych i ekonomicznych (co m.in.
ujawnifa pandemia)”.

Z tego, co zostalo wyzej powiedziane na temat spolecznego charakteru
muzyki, wyplywa zalozenie, ze muzyka ma charakter interakcyjny. Na
mys$l przychodzi tu niezwykle inspirujaca koncepcja Christophera Smalla,
ktéry - opisujac interakcyjny charakter sztuki pigknych dzwigkéow — wska-
zuje, ze stowo ,muzyka” powinno by¢ czasownikiem (musicking), a nie

> Ibidem, s. 345.

% A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981.

¥ Zob. wigcej na ten temat: B. Jabtonska, Socjologia muzyki, Warszawa 2014;
a takze: B. Jablonska, Socjologia muzyki i podejscie socjologiczno-audialne (uwagi
teoretyczno-metodologiczne), ,Studia Socjologiczne” 2016, nr 2/221, s. 99-121.
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rzeczownikiem, gdyz immanentnie w tym procesie tworzenia i odbioru
muzyki zawarte jest wzajemnie zorientowane na siebie dzialanie partneréw
interakcji. Muzykowanie, jak pisze Small, jest powigzane ze znaczacymi ge-
stami, do§wiadczeniem muzycznych rytualéw i wytwarzanych obustronnie
relacji*®. Jak argumentuje wspomniany autor, ,,jesli mozemy powiedzie¢ co$
oczywistego na temat wykonawstwa i odbioru muzycznego, to z pewnoscig
sa to zjawiska, ktdre okreslamy mianem dzialania, czyli czegos, co ludzie
czynig”?. Innymi sfowy, muzyka écisle powigzana jest z dziataniem, a zatem
réwniez z potrzeba bycia razem i budowania wiezi.

Zaréwno proces tworzenia oraz odtwarzania, jak i odbioru sztuki sg
procesami spolecznymi, interakcyjnymi i wspolnotowymi. O istocie tej
wzajemnie zorientowanej relacji pisal wiele lat temu Alfred Schiitz, przed-
stawiciel tzw. socjologii fenomenologicznej, ktéry wskazal na fundamentalna
role interakcji w procesie wspdttworzenia, doswiadczania i odbioru muzyki.
Swoje zalozenia wylozyl w eseju Wspdlne tworzenie muzyki*. Dziatania ak-
torow podejmowane w procesie muzycznym s3 bowiem na siebie wzajemnie
zorientowane, jak réwniez poparte odpowiednim zasobem wiedzy muzycz-
nej oraz osadzone w szerszym spoleczno-kulturowym kontekscie. Schiitz
w szczegllnosci zwracal uwage na rytualy interakcyjne, ktore umozliwiaja
wzajemne dopasowanie dzialan podczas wykonywania czy tez stuchania
muzyki. Autor stusznie zauwazyl, Ze aby mozliwe bylo wykonanie danego
utworu, jego odtwdrcy muszg si¢ wzajemnie rozumie¢ i porozumiec. Jest
to mozliwe dzieki znaczacym gestom. Jak pisat Schiitz:

[...] wspdlne tworzenie muzyki ma miejsce w obrebie prawdziwej relacji
~twarza w twarz” — o ile wykonawcy podzielaja nie tylko pewien wycinek
czasu, lecz réwniez obszar przestrzeni. Wyraz twarzy ,,drugiego”, jego gesty
w trakcie gry na instrumencie, czyli krétko mowiac wszystkie dzialania

% Zob. Ch. Small, Musicking: The Meanings of Performing and Listening. A Lecture,
»Music Education Research” 1999, Vol. 1, No. 1, 5. 9-21.

¥ Ibidem, s. 12.

% A. Schiitz, Wspdlne tworzenie muzyki. Studium relacji spotecznych, w: idem,
O wielosci $wiatéw. Szkice z socjologii fenomenologicznej, przel. B. Jablonska, Krakéw
2008, s. 225-239.
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zwigzane z wykonaniem utworu zachodza w czasie zewnetrznym i moga
zosta¢ natychmiast uchwycone przez partnera?.

Wydaje sig, ze to kluczowy punkt Schiitzowskiej interpretacji procesu
komunikacji muzycznej. Mozna tez doda¢ - podazajac za jego mysla - iz
podobne rytualy interakcyjne zwigzane sa takze z relacja, jaka zachodzi
pomiedzy wykonawcg i stuchaczem, podzielajagcymi ten sam czas i t¢ samag
przestrzen.

PRAKTYKA MUZYCZNA JAKO KATEGORIA ANALITYCZNA

W pierwszej kolejnosci warto wyjasni¢, czym jest praktyka muzyczna, by
nastepnie zadac pytanie, jak zmienily si¢ muzyczne praktyki w czasach co-
vidowych. Co wigcej, warto wskazac na wady i zalety sytuacji pandemicznej
i wspomnie¢ o tym, jaka jest przyszlos¢ §wiata muzyki po pandemii.

Praktyka muzyczna jest dzialaniem o charakterze komunikacyjnym,
w ktorym kluczowe sg cztery ogniwa: twdérca/nadawca, utwoér muzyczny
(dzielo), interpretator oraz odbiorca. Oczywiscie ten uproszczony schemat
myslenia nalezy traktowa¢ jako jedno z rozwigzan modelowych. Trzeba
bowiem pamietac, ze:

[...] procesy komunikacji muzycznej zachodzi¢ moga na przyktad jedynie
pomiedzy twdrcami dzieta (np. wsréd kompozytordw, autoréw utwordw
muzycznych), interpretatorami (np. wsréd muzykéw podczas prob) czy mie-
dzy odbiorcami [...]. W kazdym przypadku elementem zaposredniczajacym
komunikacje jest dzieto (i jego tworca)*.

Dla przyjetego tu wywodu zaktadam, ze praktyka muzyczna jest inten-
cjonalnym dzialaniem o charakterze komunikacyjnym. Tak wiec:

[...]jest to, po pierwsze, dzialanie 1) zakotwiczone w okreslonym kontekscie
spoleczno-kulturowym, instytucjonalnym i sytuacyjnym; 2) zdetermino-
wane przez dany system norm i regut zwigzanych z tworzeniem i odbiorem
muzyki; 3) warunkowane okre§lonym ,,klimatem kulturowym?; 4) zoriento-
wane na cel; 5) podlegajace procesom racjonalizacji i standaryzacji; 6) cha-
rakteryzujace si¢ dynamika i zmiennoscig na przestrzeni wiekow>.

' Ibidem, s. 238.
32 B. Jablonska, Socjologia muzyki, op. cit., s. 130-131.
» Ibidem, s. 129.
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Co wigcej, jest to takze dziatanie, ktore:

[...] 1) wiaze sie z nieustannymi procesami interpretacyjnymi i defini-
cyjnymi; 2) stanowi element $wiata przezywanego dzialajacych aktoréw;
3) zawiera w sobie system znaczen pozadyskursywnych i dyskursywnych
[...]; 4) zwiazane jest z kodowaniem i dekodowaniem okreslonych tresci
(na poziomie nadawczym, interpretacyjnym i odbiorczym); 5) jest no$ni-
kiem pamieci zbiorowej w sensie Halbwachsa; 6) jest czynnikiem tozsa-
mosciotwdrczym (w wymiarze jednostkowym i grupowym); 7) pozwala
porusza¢ si¢ jednostkom i grupom spotecznym w obrebie wspdlnotowo
konstruowanych §wiatéw przezywanych w rozumieniu Schiitza (muzyka
jako wspdlnie zestrojona relacja ,,my”)*.

A zatem praktyki muzyczne nalezy rozwazac jako ztozone zjawisko spo-
teczno-kulturowe, w ktérym istotny jest zaréwno kontekst ich dziania sig, jak
i relacje pomiedzy gléwnymi aktorami procesu komunikacyjnego, a takze
negocjowane w procesie interakcyjnym znaczenia przypisywane owym
praktykom. Pandemia COVID-19 jest swoistym laboratorium spotecznym
czy tez naturalnym eksperymentem, ktoéry naocznie mozemy obserwowac,
przygladajac sie zmodyfikowanym ludzkim dzialaniom zwigzanym z mu-
zyka. Nie ulega bowiem watpliwosci, Ze czasy pandemii i przymusowego
dystansowania spolecznego zmienily charakter i specyfike praktyk muzycz-
nych (zaréwno na poziomie nadawczym, jak i odbiorczym) na niespotykang
dotad skale. Nie byla to tez zmiana ewolucyjna, spowodowana procesami
digitalizacji dziatan zwigzanych z tworzeniem, rozpowszechnianiem i od-
biorem muzyki, ale - i nie boje sie uzy¢ tego stowa — zmiana o charakterze
gwaltownym i zgota rewolucyjnym. Warto przesledzi¢ wspomniane ele-
menty praktyk muzycznych w ich pandemicznym kontekscie.

PRAKTYKI MUZYCZNE W CZASACH PANDEMII

Po pierwsze, warto wskaza¢ na szczegolny kontekst spoteczno-kulturowy,
technologiczny i sytuacyjny, w ktérym przyszto funkcjonowa¢ ludziom
w czasach pandemii. Pandemia COVID-19 w wielu wymiarach zaburzyla
porzadek interakcyjny, wptywajac praktycznie na wszystkie obszary zycia

3 Tbidem.
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ludzi. Swoistym wybawieniem dla ogarnietego pandemia swiata muzyki
okazaly si¢ najnowsze udogodnienia technologiczne i media cyfrowe.
Kultura przeniosta si¢ do Internetu, cho¢ - co zupelnie naturalne i oczy-
wiste — od dawna tam byta. Jednak w sytuacji zamkniecia calego $wiata
muzyki i dziatalnosci artystycznej w réznych obszarach przestrzen wir-
tualna stata si¢ w zasadzie jedyng opcja funkcjonowania przedstawicieli
srodowisk artystycznych i odbiorcéw tresci muzycznych. Jak wiadomo,
w czasach przedpandemicznych muzyka byta dostgpna zaréwno ,na zywo”,
jak i wirtualnie. Pandemia COVID-19 zdecydowanie zmienita te propor-
cje, dajac prymat praktykom zaposredniczonym medialnie. Jak pokazuja
najnowsze wyniki badan trzech belgijskich autoréw, w czasach pandemii
i pierwszego lockdownu tworzenie muzyki na zywo spadfo o 79%, natomiast
0 264% wzrosto tworzenia muzyki online. Jednak, jak pokazaly rezultaty
badan, wigkszo$¢ respondentéw byla w duzej mierze nieprzyzwyczajona
do specjalistycznych platform uzywanych do wspdlnego tworzenia muzyki
online. Wigkszos$¢ z nich wskazywala takze na problemy z synchronizacja
muzyki w czasie rzeczywistym, co powodowalo opdznienia w przekazy-
waniu dzwieku®.

Niemniej jednak pandemia COVID-19 data $wiatu muzyki istotny im-
puls, by wykorzystac i rozwing¢ narzedzia nowych mediéw. Czas pandemii
pokazal, ze zycie muzyczne wcigz moze istnie¢, zmieni sie tylko jego forma.
To mialo wplyw na sposoby doswiadczania muzyki, zaréwno na poziomie
nadawczym, jak i odbiorczym. Innymi stowy, transformacja praktyk w kie-
runku wyltacznego funkcjonowania online stala sie¢ widoczna nie tylko na
poziomie odbioru muzyki (stuchaczy), ale i na ptaszczyznie twérczosci mu-
zycznej oraz interakcji (komunikacji zaposredniczonej medialnie) pomiedzy
tworcami, wykonawcami oraz odbiorcami tresci muzycznych. Niezwykle
interesujace s badania na temat praktyk improwizacyjnych online na przy-
kladzie muzykow Glasgow Improvisers Orchestra. Z badan tych wynika, ze
wspolne tworzenie muzyki (synchroniczna improwizacja online) zapobiega
poczuciu izolacji i ostabia skutki przymusowego dystansowania spofecznego.

% K.E. Onderdijk, F. Acar, E. Van Dyck, Impact of Lockdown Measures on Joint
Music Making: Playing Online and Physically Together, ,Frontiers in Psychology”, May
2021, Vol. 12, Article 642713, https://biblio.ugent.be/publication/8701684/file/8709754.
pdf, s. 1 (dostep 25.09.2021).
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Badaczy interesowalo, w jaki sposob, ,[...] sesje zapewnily mozliwosci roz-
woju artystycznego, poprawe nastroju, zmniejszenie poczucia izolacji oraz
trwalg i rozwinietg spotecznos¢. Szczegolng uwage zwrdcono na to, w jaki
sposéb improwizacja — pojmowana jako uniwersalny, spoteczny i oparty
na wspolpracy proces — ulatwia miedzyludzkie interakcje [...]”*°. Badania
dowodzg takze, ze przestrzen wspdlnego improwizowania online funkcjo-
nowala jako rodzaj ,schronienia” czy tez ,muzycznego azylu™, a zatem
muzyka byla jedng z istotnych strategii uzywanych do podtrzymywania
wiezi wspdlnotowych?.

Po drugie, warto zauwazy¢, ze dotychczas wypracowane reguly i normy
zwigzane z tworzeniem i odbiorem muzyki musialy - w obliczu ,,uwiezie-
nia” muzyki w sieci - ulec modyfikacjom i przeobrazeniom. Gdy méwimy
o normach i regutach, na mysl przychodzi koncepcja zaproponowana przez
Ola Stockfelta, ktory stusznie zauwazyl, ze: ,,codzienne stuchanie jest zwykle
silniej zdeterminowane sytuacjq, w ktérej trafiamy na dang muzyke niz sama
muzyka badz tozsamoscig kulturowg stuchacza™. Stockfelt twierdzil, ze
kazdy sposéb stuchania wymaga odpowiedniej kompetencji ze strony od-
biorcy. Oznacza to, ze odbidr muzyki zwigzany jest z okreslonymi konwen-
cjami, ktdre autor nazywa gatunkowo-normatywnymi sytuacjami stuchania.
Inaczej bowiem publicznos¢ bedzie zachowywac si¢ w filharmonii, inaczej
za$ na koncercie rockowym, a jeszcze inaczej w domu na kwarantannie.
Pandemiczna rzeczywisto$¢ zupelnie zaburzyla te konwencje i wprowa-
dzita swoisty normatywny chaos oraz koniecznos¢ zdefiniowania na nowo
sytuacji, w ktdrej wszyscy si¢ znalezlismy. Stuchanie muzyki, silg rzeczy,
ograniczylo si¢ do sytuacji domowych i co za tym idzie braku wspotdoswiad-
czania z innymi odbiorcami, podzielania muzycznego ,,tu i teraz”, o czym
pisatl Schiitz, czy tez braku koniecznosci zachowania znanych z koncertéw na

% R.McDonald, R. Burke, T. de Nora, M. Sappho Donohue, R. Birrell, Our Virtual
Tribe: Sustaining and Enhancing Community via Online Music Improvisation, ,Frontiers
in Psychology”, February 2021, Vol. 11, Article 623640, https://www.readcube.com/
articles/10.3389/fpsyg.2020.623640, s. 1 (dostep 25.09.2021).

%7 Ibidem, s. 10.

% Ibidem, s. 2.

¥ 0. Stockfelt, Odpowiednie sposoby stuchania, w: Kultura dZwigku. Teksty o mu-
zyce nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner,przet. ]. Kutyla et al., Gdansk 2010, s. 120-126.
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zywo rytualéw towarzyszacych relacjom na linii artysta — publicznos¢. Do
tego warto dodac cos, co nazywane jest habitusem muzycznym. Jak wskazuje
Piotr Kedziora: ,habitus muzyczny to odpowiednia dla kultury muzycznej
zinternalizowana struktura spoteczna stanowigca rame doswiadczenia mu-
zycznego jednostki™’. Ramy te, narzucone przez kontekst pandemiczny,
zredefiniowaly wiele sposobdw dzialania zaréwno odbiorcéw, jak i tworcow
muzyki. W tym ostatnim przypadku na mysl przychodzg udomowione
konteksty grania, rejestrowania i udostepniania tresci muzycznych*. Artysci
wpuscili stuchaczy do miejsc, w ktérych na co dzien pracujg, schodzac w ten
sposob z symbolicznie i kulturowo okreslonej kategorii sceny i ukazujac
kulisy (domowy kontekst) swojej aktywnoéci muzycznej. Swiadczy o tym
wiele nagran, ktore pojawily sie w sieci, stanowigcych efekt pracy muzykow
nagrywajacych razem zdalnie utwory. Wypracowanie nowych regut wspél-
nego (cho¢ osobnego) muzykowania zwigzane bylo takze z redefinicja tego,
co uznajemy za tradycyjnie pojeta scene i kulisy.

Po trzecie, warto nawigza¢ w tym kontekscie do muzycznych rytuatéow
w czasach pandemicznych, o czym w niezwykle ciekawy sposéb pisze Maria
Matanicz-Przybylska*?. Badaczka z perspektywy antropologii muzyki anali-
zuje stosunek muzykow do narodowej kwarantanny i izolacji, w ktérych zo-
stali oni odcieci od publicznosci i koncertéw na zywo. Matanicz-Przybylska
przeprowadzifa 90 wywiadéw z muzykami profesjonalnymi (badania et-
nograficzne) i zwrocita uwage na role rytualéw w procesie komunikacji
muzycznej. Obraz, jaki wylania sie z jej badan, to przede wszystkim tesknota
za uczestnictwem w muzyce na zywo, a takze silna potrzeba kontaktu i ko-
munikacji*’. Udzial w koncertach online okreslany byl mianem ,namiastki”

40 P. Kedziora, Habitus muzyczny a wzorzec stuchania. Zarys spotecznej ramy do-
swiadczenia muzycznego, w: Kultury muzyczne - kultury stuchania, red. M. Kaminska,
P. Kedziora, E. Stachowska, Poznan 2020, s. 44.

" Przykladem moze by¢ udomowiony kontekstowo wystep znanego kontrate-
nora, Jakuba Jozefa Orlinskiego, ktory zacheca w §piewanym przez siebie utworze, by
w czasie pandemii pozosta¢ w domu. Zob. Jakub Jézef Orlinski & Aleksander Debicz,
Stay Home, https://www.youtube.com/watch?v=Ur34iWfakhI (dostep 16.02.2022).

2 M. Matanicz-Przybylska, Muzyczne rytuaty w czasach zarazy, ,Lud” 2020, nr 104,
s. 299-319.

# Ibidem, s. 307.
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koncertéw na zywo. Autorka wskazuje tez czynniki determinujace potrzebe
doswiadczania muzyki na zZywo, jak: potrzeba wspolnoty oraz potrzeba
sprawczosci, co zdecydowanie $wiadczy o rytualnej mocy muzyki**. Do
podobnych wnioskéw dochodzg australijscy autorzy badan opublikowa-
nych w artykule naukowym o sugestywnie brzmigcym tytule: It’s Not the
Same. A Comparision of the Psychological Needs Satisfied by Musical Groups
Activities in Face to Face and Virtual Mode. Konkluzja badaczy jest taka,
jak w tytule: bezposrednie praktyki muzyczne face-to-face i te wirtualne
to absolutnie nie to samo. Na podstawie szeroko zakrojonych miedzynaro-
dowych badan ankietowych badacze ustalili, Zze - pomimo roli i znaczenia
praktykowania muzyki online - kontakt twarza w twarz jest zdecydowanie
bardziej preferowany przez badanych®.

Po czwarte, istotne w czasach pandemii okazaly si¢ nowe formy relacji
artysta — artysta, zaposredniczone przez najnowsze udogodnienia technolo-
giczne. Co oczywiste, w czasach pandemii nie byta to - w wigkszosci przy-
padkow - relacja twarzg w twarz, lecz relacja zaposredniczona przez media.
To réwniez spowodowalo koniecznos¢ redefinicji pewnych regut interakcyj-
nych pomiedzy artystami, o ktérych prawie wiek temu pisat przekonujaco
Alfred Schiitz. Relacje te, z jednej strony, staly si¢ bardziej ptynne, dyna-
miczne, natychmiastowe i cyfrowe, z drugiej za$§ - mniej przewidywalne,
uzaleznione od sprawnosci urzadzen technicznych i mniej czytelne interak-
cyjnie (gdyz zaburzona zostala zasada znaczacych gestéw, towarzyszacych
komunikacji migedzyludzkiej). Muzycy ,na wlasnej skorze” doswiadczyli
specyfiki grania razem, ale osobno (co nazywam zindywidualizowana ze-
spolowoscig), wykonujac zdalnie dzieta muzyczne. Z jednej strony mozliwe
stalo si¢ to, o czym pisal wiele lat temu Szymanowski — a mianowicie, ze
muzyka przekracza ,lady i morza”, wchodzac na globalng $ciezke przemian
cyfrowych. W tym sensie stala si¢ ona jeszcze bardziej inkluzywna, demo-
kratyczna, powszechna i sprzyjajaca r6znorodnym, globalnym inicjatywom
artystow rozrzuconych po calym $wiecie. Jednak z drugiej strony, réznice

# Ibidem, s. 315.

* G. Draper, G.A. Dingle, It’s Not the Same. A Comparision of the Psychological
Needs Satisfied by Musical Groups Activities in Face to Face and Virtual Mode, ,,Frontiers
in Psychology”, June 2021, Vol. 12, Article 646292, https://www.frontiersin.org/artic-
les/10.3389/fpsyg.2021.646292/full, s. 8 i nn. (dostep 25.09.2021).
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w kompetencjach cyfrowych artystéw z pewnosciag mogly przetozy¢ sie na
silniejsza dystynkcje, jesli chodzi o mozliwosci radzenia sobie na rynku
muzycznym w tych trudnych czasach.

Po piate, w czasach pandemicznych doszlo do umocnienia relacji arty-
sta — publicznos$¢ w wirtualnej rzeczywistosci. Dynamiczny rozwéj nowych
mediow, a takze przyspieszona cyfryzacja kultury, spowodowana pande-
micznym kontekstem, przelozyty si¢ na gwaltowny rozwoj relacji zapo-
sredniczonych wirtualnie. Kontakt artysta — publiczno$¢ przybral ksztatt
lajkéw, subskrypcji, wyswietlen stron i internetowych for dyskusyjnych.
Ciekawym przykladem jest artykul The ‘Lonely Raver: Music Livestreams
during COVID-19 as a Hotline to Collective Consciousness?, w ktérym ho-
lenderscy badacze analizujg sposoby doswiadczania przez internautéw kon-
certéw transmitowanych na zywo*s .

Konieczno$¢ przestawienia sie na kontakt wirtualny z pewnoscig przy-
spieszyla cyfryzacje kultury i rozwoj spoleczenstwa informacyjnego. To
wplyneto na kolejng omawiang tu ceche $wiata muzyki w czasach zarazy.
Odbiorcy i wykonawcy zaczeli na nowo poszukiwa¢ wzajemnych relacji po-
przez nowoczesne technologie (komentowanie, wspdéttworzenie z grupami
fanéw muzyki, podtrzymywanie wspolnoty). Wszyscy musieli odnalez¢ sig
w narzuconej rzeczywistosci, budujac odpowiadajaca zaistnialym potrze-
bom jako$¢ muzykowania, tworzenia muzyki oraz jej odbioru. Pandemia
pokazala raz jeszcze, ze wieziotwodrcza i integracyjna funkcja muzyki spraw-
dza si¢ znakomicie w czasach niepewnosci i zagrozenia.

Po szdste, pojawily sie nowe regulacje dotyczace wykonawstwa i pande-
micznych obostrzen. Stowami-kluczami, takze w $wiecie muzyki, staty sie
stowa ,,dystans” i ,dezynfekcja”, za$ towarzyszace im obostrzenia wyzna-
czyly na niespotykang dotad skale procedury dotyczace gry na instrumen-
tach (np. tam, gdzie jest ona zwigzana z wydychaniem powietrza, a takze
tam, gdzie z jednym instrumentem ma kontakt wiecej niz jedna osoba - np.
fortepian, organy itp.). Pojawilo sie tez wiele badan i modeli matematycznych
dotyczacych tego, w jaki sposéb dochodzi do emisji wirusa wraz z wydy-
chanym powietrzem, np. w przypadku $piewu chdralnego czy tez gry na

4 Zob. F. Vandenberg, M. Berghman, ]. Schaap, The ‘Lonely Raver: Music
Livestreams During COVID-19 as a Hotline to Collective Consciousness?, ,European
Societies”, 14.09.2020, s. 1-12.
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instrumentach detych, o czym wcze$niej nie myslano i nie méwiono pu-
blicznie. Przykladem mogg by¢ badania przeprowadzone przez Uniwersytet
w Kolorado, a takze Uniwersytet w Maryland, w ktérych opisuje sie sposéb
rozprzestrzeniania si¢ aerozolu z wirusem podczas gry na instrumentach
detych i w ktérych rekomenduje si¢ zachowanie dystansu spotecznego oraz
stosowanie $rodkow bezpieczenstwa i higieny podczas wspdlnego muzy-
kowania®. Sg to kwestie niespotykane dotad na taka skale w §wiecie mu-
zyki — zaréwno na poziomie wykonawstwa, jak i odbioru muzyki. Rezim
sanitarny dotyczyl bowiem zaréwno artystow, jak i publicznosci, konieczna
wiec byla modyfikacja dzialan zwigzanych z dos§wiadczaniem muzyki po
obu stronach.

Po siodme, jak juz zostalo wspomniane, wszystkie wyzej przytoczone ele-
menty przyczynily si¢ do cyfryzacji kultury i sztuki na niespotykang dotad
skale. Dotyczy to takze $wiata muzyki. Strategie radzenia sobie w czasach
covidowych wypracowane zostaty nie tylko przez indywidualnych artystow,
ale i przez wigkszos¢ instytucji muzycznych, ktére udostepnity publicznie
bogate archiwa. Przyspieszylo to proces digitalizacji kultury muzycznej
w skali globalnej oraz przyczynilo sie do demokratyzacji muzyki, umoz-
liwiajac dostep do réznorodnych tresci muzycznych (czgsto w darmowym
streamingu) odbiorcom na calym $wiecie. Z pewnoscia to dato impuls do
dynamicznego rozwoju, rozpoczetego juz procesu, omniworyzmu mu-
zycznego*® i mozliwo$ci konsumowania tresci muzycznych wedle wlasnych
gustow i potrzeb na niespotykang dotad skale. Przyktadem instytucji, ktore
udostepnialy swoje archiwa muzyczne - czesto za posrednictwem bezpflat-
nego streamingu - szczegélnie na poczatku pandemii, byty np. Metropolitan
Opera, Filharmonia Berlinska czy Filharmonia Krakowska (ta ostatnia

¥ ]. Plautz, Is it Safe to Strike up the Band in a Time of Coronavirus?, Science,
17.07.2020, https://www.sciencemag.org/news/2020/07/it-safe-strike-band-time-coro-
navirus (dostep 17.02.2022).

8 Zob. M. Szpunar, Muzyczna wszystkozernosc, ,,Kultura Wspoélczesna” 2017,
nr 3/96, s. 26-35; a takze: H. Domanski, D. Przybysz, K. Wyrzykowska, K. Zawadzka,
The Homology of Musical Tastes in Poland, ,Studia Socjologiczne” 2020, nr 4(239),
s. 183-211.
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zaproponowala stuchaczom cykl koncertéw online Filharmonia Krakowska
w Twoim domu®).

I po 6sme, nawigzujac do poprzednich punktéw, mozna na koniec stwier-
dzi¢, ze z pandemicznego krajobrazu wylania si¢ nowa kultura muzyczna
spoleczenstwa. Zwigzana jest ona z glebokim i gwaltownym procesem
zmiany spotecznej — zaréwno na poziomie tworczosci, wykonawstwa, jak
i na poziomie odbiorczym dziel muzycznych. Jest to kultura na wskros hy-
brydowa, mocno zdigitalizowana, otwarta, demokratyczna, zglobalizowana
i ptynna. Przemiany praktyk muzycznych dokonaly sie bowiem bardzo rap-
townie i dynamicznie, gdyz spowodowane zostaly obiektywna, pandemiczng
i przymuszajaca ludzi do okreslonych dziatan sytuacja. Nasuwa si¢ zatem
na koniec fundamentalne pytanie: czy po pandemii §wiat muzyki bedzie
wygladal tak samo? Czy wirus wpltynal badz wptynie trwale na praktyki
muzyczne ludzi na calym $wiecie?

NOWY KRAJOBRAZ MUZYCZNY PO PANDEMII?

Gdy spojrzymy z perspektywy ponad roku pandemicznych zmagan, warto
wskaza¢ na kilka istotnych kwestii odnoszacych sie do przyszlosci postpan-
demicznego $wiata muzyki. Z pewnoscia - paradoksalnie — w czasach spo-
tecznej izolacji i odosobnienia utrwalona i zwielokrotniona zostata spoleczna
moc muzyki. Stuszne i aktualne okazaty si¢ wypowiedziane wiele lat temu,
cytowane na poczatku niniejszego artykutu stowa Stanistawa Ossowskiego
ze: ,[...] sztuka zwielokrotnia rzeczywistos¢ spoteczng poprzez budowanie
wokol niej wiezi spolecznych. Tym samym wzbogaca ludzki §wiat i wprowa-
dza do niego nowg tres¢™° (w tym wypadku jest to paradoksalna formuta:
»razem, cho¢ osobno”).

Co wiecej, okazalo sie, ze ludzie potrzebujg sztuki i artystow jak nigdy
dotad. Zamknigcie instytucji kultury spowodowalo jeszcze wigkszy glod do-
znan estetycznych. Mimo ograniczenia miedzyludzkich kontaktéw artysci
pokazali, ze zycie muzyczne moze trwa¢ dalej, cho¢ w odmienionej formie.
Innymi stowy, w czasach pandemii muzyka objawila jeszcze mocniej swoja
spoleczna i wieziotworczg site.

# Zob. strona Filharmonii Krakowskiej, https://www.filharmonia.krakow.pl/
Home/9065-Filharmonia_Krakowska_w_Twoim_domu.html (dostep 17.02. 2022).
0 S. Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1966, s. 366.
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To, czego doswiadczono w latach 2020 i 2021, to z pewnoscig kryzys
w kulturze, zawieszenie, stan niepewnosci oraz przymusowa izolacja. Jednak
trauma pandemicznych doswiadczen to takze poczatek czego$ nowego, co
z pewnoscia bedzie determinowaé praktyki muzyczne w przysztosci. By¢
moze okaze si¢, ze wirus zadziala jak swoisty katalizator dla kultury?°.
Przyniesie (o ile juz tego nie uczynif) nowe praktyki, faczac jeszcze moc-
niej — w trybie hybrydowym - zycie muzyczne ,na zywo” z tym wirtual-
nym. Paradoksalnie wiec, pandemia przyczyni si¢ do spotecznego postepu
i wypracowania nowych praktyk spofeczno-muzycznych, ktére pozwola
w jeszcze pelniej i na jeszcze szerszg skale doswiadcza¢ muzyki, a takze
umozliwig dzielenie si¢ nig i wspdttworzenie jej na poziomie wykonawczym.
Prawdopodobnie jednym z niezamierzonych efektéw pandemii bedzie tez
pojawienie si¢ motywow pandemicznych w twoérczosci artystycznej, nie tylko
na poziomie kultury popularnej, ale tez muzyki klasycznej. Z pewnoscia
pandemia SARS-CoV-2 odci$nie trwale pigtno na zyciu artystycznym ludzi
na calym $wiecie, pozostawiajac slad w historii ludzkiego doswiadczenia
muzyKki i praktyk muzycznych.

Bibliografia

Botstein Leon, The Future of Music in America: The Challenge of the COVID-19, ,,The
Music Quarterly” 2019, No. 102(4).

Domanski Henryk, Przybysz Dariusz, Wyrzykowska Katarzyna, Zawadzka Kinga, The
Homology of Musical Tastes in Poland, ,Studia Socjologiczne” 2020, nr 4(239).

Fink Lauren K., Warrenburg Lindsay A., Howlin Claire, Randall William M., Hansen
Niels Chr., Wald-Fuhrmann Melanie, Viral Tunes: Changes in Musical Behaviours
and Interests in Coronamusic Predict Socio-emotional Coping During COVID-19
Lockdown, ,Humanities and Social Sciences Communications” 2021, No. 8,
Article No. 180.

Jablonska Barbara, Socjologia muzyki, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014.

Jablonska Barbara, Socjologia muzyki i podejscie socjologiczno-audialne (uwagi teore-
tyczno-metodologiczne), ,Studia Socjologiczne” 2016, nr 2/221.

Kedziora Piotr, Habitus muzyczny a wzorzec stuchania. Zarys spotecznej ramy do-
Swiadczenia muzycznego, w: Kultury muzyczne - kultury stuchania, red.

' D. Lee, W. Baker, N. Haywood, Coronavirus, the Cultural Catalyst, Hypotheses.
Working in Music, International Research Network, 25.05.2020, https://wim.hypothe-
ses.org/1302 (dostep 17.02.2022).



BARBARA JABLONSKA

M. Kaminska, P. Kedziora, E. Stachowska, Wydawnictwo Nauk Spotecznych
i Humanistycznych, Poznan 2020.

Kloskowska Antonina, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 1981.

Matanicz-Przybylska Maria, Muzyczne rytuaty w czasach zarazy, ,,Lud” 2020, nr 104.

McLeese Don, Mayday Music: Response and Renewal Amid the Pandemic Lockdown,
»Rock Music Studies” 2021, Vol. 8, Issue 1, [tekst dostepny réwniez online:
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/19401159.2020.1852774 (dostep:
25.09.2021)].

Ossowski Stanistaw, U podstaw estetyki, PWN, Warszawa 1966.

Schopenhauer Arthur, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przel. J. Garewicz, PWN,
Warszawa 1994.

Schiitz Alfred, Wspdlne tworzenie muzyki. Studium relacji spotecznych, w: idem, O wie-
losci swiatéw. Szkice z socjologii fenomenologicznej, przel. B. Jablonska, Zaktad
Wydawniczy Nomos, Krakéw 2008.

Shepherd John, Devine Kyle, Introduction. Music and the Sociological Imagination -
Pasts and Prospects, w: The Routledge Reader on The Sociology of Music,
ed. J. Shepherd, K. Devine, Routledge, New York-London 2015.

Silbermann Alphons, Miejsce socjologii muzyki w obrebie socjologii i muzykologii,
»Muzyka. Kwartalnik” 1962, nr 1(24).

Silbermann Alphons, The Sociology of Music, Routledge & Kegan Paul, London 1963.

Small Christopher, Musicking: The Meanings of Performing and Listening. A Lecture,
»Music Education Research” 1999, Vol. 1, No. 1.

Socha Ziemowit, Dwa obrazki z muzycznych okolic pandemii (z ziemi wloskiej do Polski),
»Dyskurs & Dialog” 2020, nr 2.

Stockfelt Ola, Odpowiednie sposoby stuchania, w: Kultura dzwigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, przel. J. Kutyta et al., red. Ch. Cox, D. Warner, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2010.

Subotnik Rose R., Developing Variations: Style and Ideology in Western Music, University
of Minnesota Press, Minneapolis 1991.

Szpunar Magdalena, Muzyczna wszystkozernosé, ,,Kultura Wspotczesna” 2017, nr 3/ 96.

Szymanowski Karol, Wychowawcza rola kultury muzycznej w spoleczeristwie, PWM,
Krakéow 1949.

Vandenberg Femke, Berghman Michaél, Schaap Julian, The Lonely Raver Music
Livestreams During COVID-19 as a Hotline to Collective Consciousness?,
»European Societies” 2021, Vol. 23, No. S], [teskt dostepny réwniez online:
https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/14616696.2020.1818271?need Ac-
cess=true (dostep: 25.09.2021)].

Ziv Naomi, Revital Hollander-Shabtai, Music, and COVID-19: Changes in Uses and
Emotional Reaction to Music Under Stay-at-Home Restrictions, ,Psychology of

@100 2022 7Zatacznik Kulturoznawczy = nr 9




O MUZYCE W CZASACH PANDEMII COVID-19

Music” 2021, Vol. 50, Issue 2, [tekst dostepny rowniez online: https://journals.
sagepub.com/doi/full/10.1177/03057356211003326 (dostep 17.02.2022)].

Zrédta internetowe

Chiu Remi, Functions of Music Making Under Lockdown: A Trans-Historical Perspective
Across Two Pandemics, ,Frontiers in Psychology”, December 2020, Vol. 11, Article
616499, https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2020.616499/full (do-
step 14.01.2022).

Draper Grace, Dingle Genevieve A., It’s Not the Same. A Comparision of the Psychological
Needs Satisfied by Musical Groups Activities in Face to Face and Virtual Mode,
»Frontiers in Psychology”, June 2021, Vol. 12, Article 646292, https://www.fron-
tiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2021.646292/full (dostep 25.09.2021).

Filharmonia Krakowska, https://www.filharmonia.krakow.pl/Home/9065-
Filharmonia_Krakowska_w_Twoim_domu.html (dostep 17.02. 2022).

Jakub Jézef Orlinski & Aleksander Debicz, Stay Home, https://www.youtube.com/
watch?v=Ur34iWfakhI (dostep 16.02.2022).

Lee Daniel, Baker William, Haywood Nick, Coronavirus, the Cultural Catalyst,
Hypotheses. Working in Music, International Research Network, 25.05.2020,
https://wim.hypotheses.org/1302 (dostep 25.09.2021).

Onderdijk Kelsey E., Acar Freya, Van Dyck Edith, Impact of Lockdown Measures on Joint
Music Making: Playing Online and Physically Together, ,,Frontiers in Psychology”,
May 2021, Vol. 12, Article 642713, https://biblio.ugent.be/publication/8701684/
file/8709754.pdf (dostep 25.09.2021).

McDonald Raymond, Burke Robert, de Nora Tia, Sappho Donohue Maria, Birrell
Ross, Our Virtual Tribe: Sustaining and Enhancing Community via Online
Music Improvisation, ,,Frontiers in Psychology”, February 2021, Vol. 11, Article
623640, https://www.readcube.com/articles/10.3389/fpsyg.2020.623640 (dostep
25.09.2021).

Plautz Jason, Is it Safe to Strike up the Band in a Time of Coronavirus?, Science, 17.07.2020,
https://www.sciencemag.org/news/2020/07/it-safe-strike-band-time-coronavi-
rus, (dostep 17.02.2022).

On Music in the Times of the COVID-19 Pandemic: A Sociological
Interpretation of Changes in Musical Practices at the Performance and
Reception Level

The article aims to present the issues of musical practices in the times of the
COVID-19 pandemic. The SARS-CoV-2 virus has completely disrupted the lives
of people around the world, also hitting the world of music with force. The main
axis of consideration is the belief in the social and communicative nature of
music and the essence of musical practices in the collective dimension of human
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existence. The pandemic reality turned out to be a specific testing ground for these
practices — which contributed significantly to the modification of human activities.
The theoretical underpinning of the considerations is Stanistaw Ossowski’s
reflections on the communicative value of a musical work and elements of Alfred
Schiitz’s theory regarding the interactive dimension of musical practices. The
article discusses such important aspects of people’s musical practices in pandemic
times as their digitization and networking, social norms and rituals, artist-artist
and artist-audience relations in the virtual world, domestication of musical
practices, or epidemic rules. The whole discussion is guided by the assumption
of the extraordinary social power of music, referring to the reflection on music
and society as perceived by Karol Szymanowski and Arthur Schopenhauer. The
conclusion of the article leads to the belief that the world of music will not be the
same as before the pandemic, and hybrid solutions for combining virtual music
practices with traditional ones (face-to-face) will certainly contribute to dynamic
changes in the musical culture of societies around the world.
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