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Niepodobna méwic o estetyce XIX wieku, a w szczegdlnosci o grozie — tym
jej aspekcie, ktéry romantyzm sensu largo' rozwinal w stopniu wyzszym
niz jakakolwiek z wczesniejszych epok — bez wspomnienia o Edmundzie
Burke’u i Immanuelu Kancie. Cho¢ mozna wymieni¢ jeszcze innych my-
slicieli rozwazajacych paradoksalnos¢ typowego dla literatury grozy pota-
czenia przykroéci z przyjemnoscia (np. John i Anna Laetitia Aikinowie?), to
wlasnie ci filozofowie potozyli podwaliny pod gotycystyczna i romantyczna
fascynacje groza. Wszystko to za sprawg estetyki wzniostosci, rozumiane;j
najogodlniej jako wlasciwosé bodzcow, ktdre przytlaczajg jednostke ,,percep-
cyjnie, wyobrazeniowo badz emocjonalnie” i sprawiajg, ze ,podmiot doznaje
w ostatecznosci zwielokrotnienia poczucia wlasnego istnienia™. Podstawg

! Termin ten przyjmuje za Jerzym Ziomkiem (zob. J. Ziomek, Epoki i formacje
w dziejach literatury polskiej, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 43). Podobnie, jako
romantyczng cato$¢, pojmuje XIX wiek Mario Praz w swojej stynnej ksigzce Zmysty,
Smierc i diabet w literaturze romantycznej.

? Rodzenstwo Aikinéw stoi za takimi esejami jak On the Pleasure Derived From
Objects of Terror czy An Enquiry into those Kind of Distress which excite agreeable
Sensations. Wiecej o ich pracach zob. D.H. Thomson, Terror High and Low: The Aikins’
»On the Pleasure Derived From Objects of Terror; With Sir Bertrand, A Fragment”, ,The
Wordsworth Circle” 1998, Vol. 29, No. 1.

* J. Pluciennik, Figury niewyobrazalnego. Notatki z poetyki wzniostosci w literaturze
polskiej, Krakow 2002, s. 15.
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tych estetyk jest silne odseparowanie piekna, dajacego czysta przyjemnosc¢,
i wzniostosci, za ktdra stoi groza i trwoga (ktdre jednakowoz takze moga
dawac specyficzng przyjemnosé)*. U poczatkéw romantyzmu, jak méwi
Jean-Frangois Lyotard, zakreslaly one ,,§wiat mozliwych artystycznych do-
swiadczen”, a takze dokonaly ,,nieodwracalnych przesunie¢ w przeznaczeniu
dziel”, dzieki ktérym pdzniejsze awangardy odnajdywaly swoje wiasne
$ciezki®. Tego rodzaju awangarda byl, moim zdaniem, takze romantyzm,
groza za$ — najrézniej rozumiana - stala sie rowniez udziatem tworcow,
ktérzy do romantyzmu, chcgc tego czy nie, nawiazywali — Lautréamonta,
Bataille’a, Artauda... Burke i Kant nie byli oczywiscie pionierami w zakresie
wznioslosci®, jednak to wlasnie ich warianty tej estetyki wplynety na ksztalt
romantycznej grozy. Cho¢ w wielu miejscach zbiezne, poglady filozoféw nie
byty jednak identyczne.

Najwazniejszym traktatem estetycznym Burke’a sg Dociekania filozo-
ficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, w ktérych wyroz-
nia dwa popedy: samozachowawczy oraz dotyczacy nawigzywania relacji
z ludzmi. To z tym pierwszym lgczy sie jego zdaniem wzniosto$¢. Ma ona
charakter dosrodkowy: od danego obiektu do podmiotu’. Jej najwigkszym
zrodtem jest strach, bowiem ,Zadna namigtnos¢ nie odziera umystu réw-
nie skutecznie ze wszystkich jego wladz dzialania i myslenia™ jak on. Tyle
w teorii.

4 M. Janion, M. Zmigrodzka, Gorzkie arcydzielo, ,Teksty Drugie” 1996, nr 2-3,
s. 2L

> ].E. Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, przel. M. Bienczyk, ,,Teksty Drugie” 1996,
nr 2-3,s.183.

¢ Poczatki sublime nalezy wigzac z traktatem Pseudo-Longinosa pt. O gérnosci.
Zaproponowal on definicje wznioslosci, ktora wywarta znaczny wptyw nie tylko na
nastepnych teoretykow tej kategorii, ale tez na estetyke i krytyke literatury w ogdle.
Zob. R. Brandt, Pseudo-Longinosa filozofia wzniostosci, przet. M. Marciniak, ,,Studia
z Historii Filozofii” 2013, nr 1, s. 53; R. Specht, Koncepcja wzniostosci Pseudo-Longinosa,
»Studia z Historii Filozofii” 2013, nr 1, s. 93.

7 S. Morawski, Teoria estetyczna E. Burke'a, w: idem, Studia z historii mysli este-
tycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa 1961, s. 23.

8 E.Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
przel. P. Graff, Warszawa 1968, s. 63.
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Tym, co nas interesuje bardziej, jest to, jak owa wzniosto$¢ moze si¢
realizowa¢ w praktyce. W pewnym uproszczeniu: Burke’owska groza nie
wykracza zanadto poza strach przed bdlem, zranieniem i - ostatecznie -
$miercig. Na bazie poczucia zagrozenia lub doswiadczenia czegos, co wywo-
tuje analogiczng reakcje fizjologiczna, albo wreszcie z powodu mocy, ktorej
specyfika sprowadza si¢ w zasadzie do sugestii czy potencjalnosci niebez-
pieczenstwa — powstaje efekt wzniostosci’. Dla jego zachowania istotny jest
ponadto dystans oraz wyobrazeniowy charakter zagrozenia — podczas gdy
jego obserwacja z bezpiecznej odleglosci umozliwia doznanie wzniostosci,
bezposrednie zetkniecie si¢ z nim spowodowaloby realna panike i unie-
mozliwito owo doswiadczenie®. Tego rodzaju dystans zapewnia wilasnie
dzielo sztuki. Doskonatych przykladéw dostarczajg nam oniryczne obrazy
apokalipsy u Zygmunta Krasinskiego i Jeana Paula Richtera - dzieki for-
mule snu apokalipsa dokonuje si¢ tam, ale w bezpieczny sposob. Tak np.
dla tego ostatniego $wiat bez Boga — opisywany w Mowie wypowiedzianej
przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu o tym, ze nie ma
Boga - jest koszmarem. Ale wlasnie dzieki temu mozna si¢ z niego obudzic¢".

Burke wymienia wiele no$nikéw wzniostosci, wsrod ktorych moze naj-
wazniejszym dla literatury gotyckiej i romantycznej jest niejasnos¢ bio-
raca sie z tego, co nie do konca znane, mgliste, potencjalnie groznie. Te
wladnie tezy wykorzystuje w swoich powiesciach gotyckich Ann Radcliffe -
korzystajac z atmosfery niedopowiedzenia, trzyma swoich czytelnikow
w napieciu'”. Z owa tajemniczoscig wiazg sie takze inne jakosci omawiane

° T. Weiskel, The Romantic Sublime. Studies in the Structure and Psychology of
Transcendence, Baltimore, Maryland 1986, s. 92-93.

19 1. Ko$ciesza, Sublime (w) historii. Wzniostos¢ jako narzedzie i przedmiot badan,
»Pamiec i Sprawiedliwo$¢” 2012, nr 20, s. 119-120.

" M. Siwiec, Oniryczne apokalipsy w genewskich fragmentach Krasiriskiego,
w: Wokét Krasitiskiego, red. M. Sokalska, Krakéw 2012, s. 54, 63.

12 Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764-1830,
Warszawa 1961, s. 134, 140. Nieco podobng strategie proponujg tez Stephen King
i H.P. Lovecraft; ten ostatni ujal ja w stowach: ,Nie trzeba duzo moéwi¢, wystarczy
sugerowac”. Zupelnie inng opini¢ ma z kolei Clive Barker, wedlug ktérego ,,nigdy
nie pokazuje sie¢ za duzo” (zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué,
przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 392-393). Je$li Lovecrafta i Kinga uzna¢ za
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przez Burke’a, odczuwane np. wtedy, gdy do czynienia mamy z obiektami
poteznymi, niezwykle rozlegltymi, przepastnymi. Wywoluja one wrazenie
nieskonczonosci (infinity) albo bezmiaru (vastness). Sprawiaja, ze dostrze-
gamy, iz funkcjonujemy w jakim§ istniejacym ponad nami, wiekszym,
a niedostepnym nam - i dlatego wlasnie tajemniczym - porzadku®. Inng
strong tego samego zjawiska jest bezkresna pustka. Nieprzypadkowo, jak
zauwaza Jarostaw Pluciennik, Frankenstein Mary Shelley zaczyna si¢ na
lodowym pustkowiu, a konczy obrazami gniewnej natury i przepasci*.
Do czynnikéw ewokujacych wzniostos¢ Burke zalicza tez brak. Jako
brak $wiatla interpretowa¢ mozemy np. czern nocy aczonej z groznymi
pierwiastkami $wiata czy ciemnos$¢ (ktora byla, zdaniem Burke’a, wyko-
rzystywana w poganskich §wigtyniach do wywotania wrazenia tajemniczo-
$ci). Wiasciwosci te wyzyskat chocby George Byron w poemacie Darkness
(a takze Adam Mickiewicz w jego polskiej parafrazie), gdzie widzimy
$wiat ogarniety ciemnoscia, bedacy miejscem samotnym, pustynnym,
zimnym, a przez to bez watpienia wywolujacym nasz lek”. Wszystkie te

spadkobiercéw teorii Radcliffe, to Barkera mozna, zdaje sie, wpisa¢ w tradycje, ktorej
gotycko-romantycznym ogniwem bylby Mnich Lewisa, poprzednimi za$ etapami —
tworczos¢ D.AF. de Sade’a (zdaniem ktorego filozofia powinna ,,powiedzie¢ wszystko”)
i XVII-wieczne ,historie tragiczne”.

B W.F. Byrne, Burke’s Higher Romanticism: Politics and the Sublime, ,Humanitas”
2006, Vol. XIX, No. 1-2, s. 25.

" J. Pluciennik, op. cit., s. 86.

15 Wiecej o Darkness zob. np.: P. Sniedziewski, Czarne storica romantykéw,
Warszawa 2018, s. 24. Wspomniany za$ lek zwigzany z ,,martwoscig” $wiata wyzyskuja,
jak sadze, teksty kultury, ktorych akcja osadzona jest w postapokaliptycznym $wiecie
(zob. np. powies¢ Richarda Mathesona Jestem legendg i jej ekranizacje w rezyserii
Francise’a Lawrence’a z 2007 roku, cykl powiesciowy Metro Dmitrija Gluchowskiego
czy serie gier Fallout). Jako tekst bliski Byronowi pod wzgledem motywu ,,czarnego
stonica” wymieni¢ warto takze Staros¢ aksolotla Jacka Dukaja. Motyw lodowego pust-
kowia i grasujacego tam potwora — co przywoluje na mysl Frankensteina — przedstawia
z kolei Dan Simmons w powiesci Terror. Jednak romantyzm daje tez przyklady skraj-
nego przeciwienstwa tej pustki — np. PéInoc w Agaj-Hanie Krasinskiego jest pograzona
w chaosie, potwornych wytadowaniach energii, kakofonii agresywnych dzwiekow,
a wydarzenia maja szalone, paroksystyczne tempo. Na ten temat zob. cale studium:
T. Luczkowski, Pejzaz Pétnocy w ,Agaj-Hanie” Krasiriskiego (Pétnoc — od wzniostosci
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cechy mozemy oczywiscie interpretowa¢ jako brak; chtéd bylby brakiem
ciepla, bezruch - brakiem ruchu itp. Wszystko to powoduje wéréd ludzi
dehumanizacje, a zatem - brak cztowieczenstwa. Warto tu wspomniec¢, ze
wydarzenie pogodowe, ktdre zainspirowato Byrona do napisania poematu,
takze Zygmunt Krasinski odbierat w perspektywie wznioslosci jako pigkna
faczonego z grozg, a wiec typowo Burke'owskiej'®. Podobnie wzniostos¢ jest
wywolywana przez brak w Marii Antoniego Malczewskiego, gdzie pustota
razi ukrainski step, na ktorym wszystko skazane jest na zanikanie. W ogéle
nicos¢ przeraza wielu romantykéw - oznacza dla nich totalng zaglade albo
pusta, martwa wieczno$¢. Jest tak np. u Friedricha Jacobiego i Jeana Paula -
pustka ta pochtanialaby ,,gruzy kosmicznego gmachu™. Na tej samej za-
sadzie tworcow tego okresu fascynowaly ruiny, cmentarze, groby...” One
takze operujg wszak motywem pustki, opuszczenia itp.

Osoba Burke’a jest dla badacza romantyzmu interesujaca nie tylko ze
wzgledu na poglady estetyczne, ale tez z powodu reszty jego dziatalnosci.
I tak np. William F. Byrne wprost méwi o ,,romantycznosci” Burke’a (takze
politycznej!), na tej zasadzie, na ktdrej méwi sie takze o ,romantycznosci”
Jeana-Jacques'a Rousseau (cho¢ sg to niejako dwa jej rozne typy)”. Wiecej

do konwulsji), w: Zygmunt Krasiniski - nowe spojrzenia, red. G. Halkiewicz-Sojak,
B. Burdziej, Torun 2001.

6 M. Siwiec, op. cit., s. 52.

7" Eadem, Marionetki, maski i sny. Wokot romantycznej nicosci, ,Ruch Literacki”
2013, z. 6, s. 613.

18 J. Pluciennik, op. cit., s. 59, 67, 85-86.

¥ Z doza ostroznosci — wyrazong przez zastosowanie nieobecnych u Byrne’a cu-
dzystowéw — odnosze si¢ do okreslania Burke’a i Rousseau jako romantykéw, cho¢
oczywiscie ich wplyw na generacje romantyczng nie ulega watpliwosci. Wezmy za
przyklad tego drugiego: wystepowanie u niego pierwiastkéw antyracjonalistycznych
mozna, z jednej strony, traktowac jako preromantyczne. Z drugiej jednak — mozna
za ich przyczyne podac jedng z cech konstytutywnych dla modernitas, obecng juz
w literaturze o$wiecenia, jaka jest gotowos¢ do krytyki wlasnych przestanek (zob.
M. Parkitny, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej
potowy XVIII wieku, Poznan 2018, s. 10). To z kolei lokowaloby Rousseau w oswieceniu,
wobec czego méwienie o nim jako o romantyku byloby naduzyciem. Warto mie¢ jednak
na uwadze, Ze Byrne w duzej mierze méwi o polityce, a wlasciwosci i cezury réznych
»romantyzmoéw” — np. literackiego i politycznego - nie muszg by¢ zbiezne. Wezmy pod
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nawet — jego zdaniem owa ,,romantyczno$¢” jest niezbywalnym skladnikiem
mysli Irlandczyka, koniecznym do jej wlasciwego zrozumienia®.

Abstrahujac jednak od tego, dla wigkszosci badaczy* pozostaje jasnym,
ze wzniosto$¢ w ujeciu Burke’a byta tym z aspektéw jego koncepciji, ktory naj-
bardziej wplynal na estetyke romantyczna®?. Duzg role w ksztaltowaniu sig
wrazliwo$ci romantykéow (w tym np. Williama Wordswortha) przypisuje
mu réwniez Thomas Weiskel”. Dotyczy to, rzecz jasna, takze literatury
gotyckiej — zdaniem polskiego badacza, Marka Wilczynskiego, dla nurtu
Gothic Revival znaczenie XVIII-wiecznych estetyk, przede wszystkim tej
Burke’a, bylo potezne, nawet wéréd tych, ktérzy nie czytali jego prac (cho¢
Byrne méwi nam, Ze jego dziela stanowily i w Anglii, i na kontynencie
swoisty must-read)**. Wznioslo$¢ stanowila ponadto podstawowg katego-
rie estetyczng dla amerykanskich utworéw gotyckich (cho¢ wystepowata
w réznych wariantach, takze sparodiowanym)®.

Nie ma takze watpliwosci, co do drdg, jakie wytyczyla nastepnej generacji
estetyka Kanta, wylozona np. w Krytyce wltadzy sqdzenia, gdzie zawarl on
mysli o bezinteresownosci sadu estetycznego, subiektywnosci odbioru sztuki
czy roli fantazji —cho¢ inng sprawg jest to, ze, skorzystawszy z dokonanego
przez niego wytomu, romantycy niemieccy nie odwolywali si¢ wiecej do

uwage chociazby fakt, ze jeszcze w 1908 roku Roman Dmowski, formutujac program
narodowej demokracji, méwi o ,wytepieniu resztek romantyzmu politycznego”, co
oznacza - przynajmniej jego zdaniem, bo magt sie przeciez myli¢ - ze w polskiej po-
lityce paradygmat ten nadal funkcjonowat (zob. R. Dmowski, Niemcy, Rosja i kwestia
polska, Lwoéw 1908, s. 212).

2 W.F. Byrne, op. cit., s. 14-15, 34.

' Oponuje przeciwko temu, cytowany przez Marka Wilczynskiego, David B. Morris
(D.B. Morris, Gothic Sublimity, ,New Literary History” 1985, Vol. 16, No. 2), uznajac,
ze estetyka Burke’a nie daje si¢ pogodzi¢ ze wzniosto$cig romantyczng, wigcej — Ze nie
pasuje nawet do Zamczyska w Otranto jako najwcze$niejszej powiesci gotyckiej (zob.
M. Wilczynski, The Phantom and the Abyss. Gothic Fiction in America and Aesthetics
of the Sublime (1798-1856), Poznan 1998, s. 9).

22 W.F. Byrne, op. cit., s. 24.

2 T. Weiskel, op. cit., s. 85-86.

** W.F. Byrne, op. cit., s. 14-15.

» M. Wilezynski, op. cit., s. 19-21.
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jego tez*®. Czescig tego wylomu, ktéry — nawet jesli nie wyrazano tego
wprost — mimo wszystko przynajmniej w jakiej$ czesci pozostal obecny
w romantyzmie, jest Kantowska estetyka wzniostosci, w ktorej ,,przedmiot
zostaje jako wzniosty ujety z rozkosza, ktéra moze dojs¢ do skutku tylko
za posrednictwem przykrosci™.

Zdaniem krdlewieckiego filozofa jednym z jej rodzajow - i to on bedzie
nas zajmowal najbardziej - jest wznioslo$¢ przerazajaca (wstrzasajaca), ktora
odnalez¢ mozna w przepastnych glebiach?. I tak np. zdaniem Weiskela
rodem z estetyki Kanta jest centralny dla Preludium Wordswortha obraz
przepasci®. Jednak nie tylko ona jest wedtug autora Krytyki czystego rozumu
zrodlem wznioslosci — w istocie prezentuje on caty wachlarz zjawisk, ktére
mogg budzi¢ w czlowieku tak lek, jak fascynacje, ktdre zarazem przyciagaja
i odpychaja umyst, a nawet stanowia ,gwalt na wyobrazni™:

strzeliste, jakby groznie wznoszace sie skaly, ciezkie pietrzace sie na niebie
chmury, nadciagajace wérdd piorundéw i grzmotéw, wulkany w calej swej
niszczacej potedze, orkany i spowodowane przez nie spustoszenia, burzliwy,
bezkresny ocean, wysoki wodospad poteznej rzeki itp.*

Tym, co powinno nas zainteresowa¢ w kontekscie rozprawy Kanta (i jego
pogladow nt. grozy w ogole), jest nie tylko fakt, iz, zwracajac uwage na
przerazajace zjawiska natury, swojej analizy kategorii wzniostosci dokonuje
w duchu preromantycznym, ale takze to, ze w gruncie rzeczy niewiele miej-
sca poswieca w Krytyce wladzy sqgdzenia zjawiskom artystycznym??. Chociaz
bowiem ,,poezje umieszczal w swojej hierarchii sztuk najwyzej”, wzniosto$¢

¢ T. Namowicz, Wstep, w: Pisma teoretyczne romantykéw niemieckich, oprac.
T. Namowicz, Wroctaw 2000, s. XLIII.

7 1. Kant, Krytyka wladzy sqgdzenia, przel. ]. Galecki, Warszawa 2004, s. 156.

8 J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Krakéw 2000, s. 92. Jak
zauwaza autor w innym miejscu swojej pracy: ,Kant wydaje si¢ zafascynowany meta-
forg przepasci, otchlani — w doswiadczeniu wzniostosci widzi przepas¢ dla wyobrazni”
(ibidem, s. 95).

» T. Weiskel, op. cit., s. 24.

% J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci..., op. cit. s. 95.

3 1. Kant, op. cit., s. 159.

2 T. Gryglewicz, Czy awangarda jest wzniosta?, ,Teksty Drugie” 1996, nr 2-3, s. 165.
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w dzielach sztuki uwazat za mniej waznga, poniewaz nie wystepuje ona tam
w stanie ,czystym”, tj. w naturze®. Pewnym odstepstwem od tej normy -
marginalnym moze dla Kanta, ale istotnym dla romantykéw i tworcow
literatury gotyckiej — byloby to, iz uwazal za wzniosta takze zbrodnie - ale
tylko ,w opowiadaniu™*.

Istotnie wiec katalog rzeczy groznych i zarazem wznioslych jest u Kanta
ubozszy niz u Burke’a; Lyotard jest np. zdania, ze, inspirujac si¢ estetyka
swojego irlandzkiego poprzednika, Kant pozbawil ja tego, co bylo w niej
najwazniejsze — przerazenia wyniklego z rozmaitego rodzaju utraty, takiej
jak $mier¢, samotno$¢, pustka itp.” Zawod Lyotarda wynika oczywiscie
z tego, ze on sam jeszcze bardziej przeciwstawil sobie kategorie pigkna
i wzniostosci, te drugg wigzac przede wszystkim z bolem, smutkiem i lekiem
przed unicestwieniem?. Jednak dzieto Kanta ttumaczy si¢ — w zakresie za-
rzutéw o niedostateczng wage przykladana do leku - samo; w rzeczywistosci
zdaniem filozofa Zrédtem wzniostosci jest nie tyle sam strach przed tym,
wobec czego opdr cztowieka jest tak marny, ale raczej fakt, ze doswiadczenie
strachu przemawia do tkwigcej w czlowieku sily, ktéra daje mu wyzszos¢
nad $wiatem natury i zdolno$¢ do przekroczenia jej potegi®”. Mysl te rozwija
pozniej takze Schiller, ktéry uznaje, ze udowadniajaca site podmiotu forma
sprzeciwu wobec Natury moze by¢ takze samobdjstwo’.

Czy trzeba wyciagac z tego wniosek, iz Kant nie odegral zadnej roli
w rozwoju XIX-wiecznej kategorii grozy? Sadze, ze nie — w jego wariancie
bytaby to po prostu trwoga, ktéra ostatecznie konczy si¢ happy endem -
a dzieki temu wzmacnia, utrwala, ,,hartuje” podmiot. W tym sensie bytby
on bliski Burke’owi, wedtug ktorego:

J. Ptuciennik, Retoryka wzniostosci..., op. cit., s. 93, 96-97.
** Ibidem, s. 92.
» J.F. Lyotard, op. cit., s. 181
36 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 21.
K. Demkowicz-Dobrzanska, Kategoria wzniostosci w malarstwie Caspara Davida
Friedricha, ,,Colloquium Wydziatu Nauk Historycznych i Spolecznych AMW?” 2013,
nr 3, s. 108, 111-112.

*# T. Weiskel, op. cit., s. 95. Wigcej na ten temat zob. Ch. Trogan, Suicide and Moral
Freedom: Kant and Schiller, ,,The International Journal of Literary Humanities” 2019,
Vol. 19, Issue 1.
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tak jak nasze cialo wymaga ¢wiczen, aby nie zmarnie¢, tak tez ¢wiczen
wymagaja nasze emocje. Poszukujac obiektéw wzniostosci (jak ogrom,
ciemnos¢, mrok itd.) wystepujacych w warunkach, w ktérych nie zagrazaja
naszemu zyciu, chronimy nasze emocje przed stagnacja®.

Sadze wreszcie, ze sg takie nurty romantyzmu, ktére, korzystajac wpraw-
dzie z motywdéw uznawanych przez Kanta za wzniosle (i bez watpienia
wzniosto$¢ w utworach ich przedstawicieli ewokujacych!), ostatecznie obra-
caja je przeciwko czlowiekowi. Cho¢by w czarnoromantycznej wizji $wiata
»zalezny od natury czlowiek (podmiot) przezywa [...] abyssystyczny (gr.
abyssos — otchlan) wstrzas, doznanie otchlannosci przerazajacego istnie-
nia w kosmosie, ktory jest bezdenna i bezcelowg otchlanig™. Kantowski
zdobywca pokonany wlasng bronig? Mozna by to tak ujac.

Wzniosto$¢ taczong z groza ewokowala takze, zdaniem romantykow,
gotycka architektura — np. pobyt w zbudowanej w tym stylu katedrze powo-
dowa¢ mial, wedlug Frangois-Renégo de Chateaubrianda, ,,drzenie i niejasne
odczucie Bostwa” oraz uswiadamia¢ nico$¢ cztowieka®; o owej nicosci
podobne zdanie mial takze Samuel Coleridge. Autor Renégo podobnie po-
strzegal rowniez Opactwo Westminsterskie — jako ,wielki pomnik $mierci,
dumnie panujacy nad pomnikiem ludzi”, ozdobiony dekoracjami przypo-
minajacymi ,,otchlanie Tartaru”. Wrazenie nekropolii sprawiato ono takze
wedtug polskiego krytyka, Krystyna Lacha Szyrmy**. Najsilniej owq straszng
wzniosto$¢ architektury gotyckiej wyzyskat moze Victor Hugo w Katedrze
Marii Panny w Paryzu. Opisywana w poetyce grozy $wiatynia staje sie — po-
przez dzialania Quasimoda - fortecg broniong ogniem i wrzgcym otowiem.
Wrazenie ,,potwornosci” fasady wzmocnione jest nadto przez obrazy ludzi
wspinajacych si¢ na katedre, przypominajacych zwierzeta, smoki i szatany*.

¥ N. Carroll, op. cit., s. 427.

40 J. Lawski, D. Kukietko, Czarny romantyzm, Katedra Badan Filologicznych
»Wschdd - Zachod”, http://wschodzachod.uwb.edu.pl/czarny-romantyzm (dostep
9.10.2020).

M. Jonca, Romantycy o czasach katedr i czytaniu architektury gotyckiej,
w: Gotycyzm w literaturze i kulturze lat 1760-1830, red. M. Cienski, P. Pluta, Warszawa
2020, s. 406-409.

2 M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, s. 55, 76.

M. Jonca, op. cit., s. 415-417.
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Moéwiac o wzniostosci zwigzanej z groza w literaturze polskiego ro-
mantyzmu, przytoczy¢ mozna za Pluciennikiem caly szereg utwordw,
wsrod ktorych odnajdziemy np. obfitujace w obrazy wojny i terroru teksty
Stowackiego (tu chocby Sen srebrny Salomei) oraz utwory Mickiewicza:
Ustep, w ktérym wznioslos¢ ewokowana jest przez monstrualizacj¢ Rosjan,
Konrada Wallenroda i Grazyne, gdzie w okoliczno$ci typowych dla horroru
akcesoriow pojawia si¢ krzyzacka zjawa i ,morowa dziewica”, a takze Do
Matki Polki — wiersz, w ktéorym wznioslos¢, co znamienne dla jej polskiej
odmiany, wywolywana jest m.in. przez obrazy grobu, rozkladu itp.** Pod
uwage wziglbym takze Araba Stowackiego, w ktérym wzniostos¢ ujawnia sig
w samotnosci zbrodniarza. Odczucie braku innych ludzi czy metafizycznego
oparcia czesto wigzalo sie w literaturze epoki z sublime. Warto oczywiscie
podkresli¢, ze teoria wzniostosci omawianych tu estetykéw byta w Polsce
dobrze znana - od pierwszych lat istnienia Towarzystwa Filomatycznego
byta przedmiotem refleksji jego cztonkow*. Wreszcie, by podsumowac ten
watek, przywola¢ mozna opini¢ Pluciennika, podlug ktérej wzniostos¢
zwigzana z ekscesem byla czyms$ charakterystycznym dla epok schytkowych,
dekadenckich - a pod wieloma wzgledami chce si¢ nurty romantyczny i go-
tycystyczny za takie wlasnie uznac¢*. Rozliczne zwiazki miedzy wzniostoscia,
romantyzmem a groza zbiegaja sie tez w bedacej ,,spdznionym owocem
romantyzmu” teorii wzniosto$ci Friedricha Nietzschego, ktérego zdaniem
jest ona ,artystycznym okielznaniem okropnosci™.

Rozwazania te nie bylyby kompletne bez przytoczenia arcyciekawej,
cho¢ ryzykownej — czego autor jest doskonale swiadomy, dlatego podpiera
ja solidng analizg - tezy Weiskela, ktéry wzniosto$¢ przedstawiang w dzie-
tach Burke’a i Kanta (cho¢ przede wszystkim tego pierwszego) interpretuje
w kluczu psychoanalitycznym. Zauwaza np., ze Burke’a i Freuda faczy dy-
chotomiczny podzial aktywnosci czlowieka - ten pierwszy, jak wspomniano
wczesniej, przeprowadzil dystynkcje na namietnosci samozachowawcze

4 Zob. ]. Pluciennik, Figury niewyobrazalnego..., s. 55, 67, 86, 87, 125.

# P. Sobol, O ,,Dzienniku z wygnania (1824-1832)” Tomasza Zana, ,Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantéw U]J. Nauki Humanistyczne” 2015, nr 2, s. 102.

# J. Pluciennik, Figury niewyobrazalnego..., s. 53. Autor przytacza tam caly liste
badaczy odnajdujacych wzniosto$¢ w literaturze gotyckiej.

¥ Ibidem, s. 186.
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i mitosne, drugi zas — na instynkty seksualne i ego-instynkty. Ten i inne
argumenty dowodza, ze nie bez stusznosci Weiskel mysli o zauwazanym
przez Burke’a w Iliadzie, a ewokujacym poczucie wznioslosci, ,,nieuchron-
nym niebezpieczenstwie” jako o utajonej fantazji na temat ojcobojstwa.
Istotnym faktem jest rowniez to, ze wzniostos¢ koncentrowataby sie w tym
ujeciu wokol motywow zwiazanych z morderstwem, szalenstwem, karg itp.*®
W tym sensie Burke’owski lek i wywolany przezen efekt wzniostosci wiaze
badacz z kompleksem kastracyjnym. I tu takze dostrzega Weiskel pewne
analogie, zwigzane z wyobrazeniowym charakterem strachu - tak jak jego
obiekt nie powinien by¢ realnie grozny, bo inaczej zniweczyloby to uczucie
wznioslosci, tak i lek chopca przed kastracjg nie jest realny - co nie zmienia
faktu, ze poprzez wyobrazenie sobie agresji wobec silniejszego podmiotu,
orientuje sie, ze przegratby w starciu z nim*. To samo, przypominam,
mowil o kruchosci cztowieka wobec Natury Kant.

Trzeci i ostatni etap ,,klasycznego” doswiadczenia wzniostosci w ujeciu
krélewieckiego filozofa polega jednak, jak referuje Weiskel - i co pasuje do
naszych wczesniejszych ustalen — na przezwyciezeniu leku dzieki zrozu-
mieniu, Ze zagroZenie nie jest prawdziwe; mialaby wtedy takze nastepowac
identyfikacja z nim. Odpowiednik takiego myslenia odnajdziemy w my-
Sleniu Freuda, wedlug ktorego zagrozenie ze strony ojca jest przez syna
zazegnywane dzigki inkorporacji - ,wchlonieciu”; jesli bowiem zagrozenie
bedzie uwewnetrznione, nie bedzie mogto zrani¢ podmiotu. Prowadzi¢
to moze za to do autoagresji wyrazanej np. poprzez wyrzuty sumienia, co
w skrajnej, patologicznej formie moze stac sie obsesjg. Weiskel zauwaza to np.
w Rymach o sedziwym marynarzu Coleridge’a albo w dramacie Wordswortha
The Borderers. Sady te sg zreszta o tyle uzasadnione, ze sam Burke uwazal, iz
kompulsywne powtarzanie tych samych czynnosci (a to robi wlasnie sedziwy
marynarz) jest cechg szalencéw. Moéwil takze o tym, ze bdl i strach potrafig
oczysci¢ czlowieka z ,,problematycznego cigzaru”, co z kolei odsyla nas do
owego poczucia winy (bedacego, jak wiemy, zdaniem Freuda, w swej utajone;j
formie przyczyna wielu choréb psychicznych). Moment wznioslosci mialby
ostatecznie stuzy¢ utrwaleniu konstytutywnego dla kultury kompleksu

8 T. Weiskel, op. cit., s. 92.
* Ibidem, s. 93.
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Edypa®. I cho¢ koronkowa argumentacje Weiskela mozna uzna¢ za karko-
fomng, nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze pokazuje ona, jak juz w mysleniu
Burke’a splataja si¢ dyskurs estetyczny i psychologiczny, co na ogromna skale
wykorzystal pozniej - jak wiemy z lektury Janion - romantyzm.
Powyzszy wywdd nie wyczerpuje oczywiscie problematyki wplywu es-
tetyki wzniostosci na groze w literaturze romantycznej i gotycyzmie. Temat
ten zastugiwalby na osobne, monograficzne opracowanie z bogata egzempli-
fikacja literacka. W swoich rozwazaniach staralem si¢ podejs¢ do problemu
bardziej od strony teoretycznoliterackiej czy estetycznej, skupiajac si¢ raczej
na tym, w jaki sposdb wznioslos¢ — owo kolo zamachowe romantycznej
grozy — dziala, nizeli jakie wywiera skutki. Szkic ten stanowi wiec ledwie
przyczynek, jakkolwiek ambicjg nizej podpisanego byla proba kieszonkowej
syntezy, zbierajacej informacje i tropy przydatne w dalszej wedréwce.
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Sublime as a Flywheel of Terror. The Influence of Edmund Burke’s and
Immanuel Kant’s Esthetics on the Literature of Romanticism

The article is an attempt to synthesize the basis information about the influence
of Edmund Burke’s and Immanuel Kant’s esthetics on fear and its depictions in
the literature of Gothic and Romanticism. This subject should be considered as
important, because for the artist of those two trends the terror was one of the most
popular methods of obtaining the effect of sublimity. The problem is analyzed in
context of theory of literature and aesthetics. Therefore, the emphasized issue is
not the interpretation of particular poems, but description of the phenomenon
and gathering available sources. Adduced literary works are, as a consequence,
an illustration of the thesis. The paper was thought as a handy compass, base for
further interpretation wanderings. It opens with the depiction of this area of Burke’s
esthetics, in which sublimity is united with terror. This last one is elicited by the
pictures of danger, death etc., but — because of the distance, which is guaranteed
by literature — when it is connected with motifs such as infinity or vastness, it can
evoke sublimity. The next part of the article is an attempt at the description of Kant’s
views and at connecting them with art - because, unfortunately, the philosopher
did not trouble himself with the latter. The last fragment of the paper is an attempt
to see the sublime through the Freudian psychoanalysis, which reveals other fears
which hide behind well known motifs associated with sublimity and terror.
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