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SELOWO OD REDAKCJI

Bez wielkiej przesady mozna powiedzie¢, ze publikowany wtasnie pierw-
szy numer ,,Zalacznika Kulturoznawczego” jest owocem pasji (poznawczej)
oraz determinacji (organizacyjnej) grona osob zwiazanych z Instytutem
Filologii Klasycznej i Kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Jak si¢ wy-
daje, grono to zjednoczyla przede wszystkim idea poznawania kultury
w mnogosci jej aspektow, w wielkiej jej ztozonos$ci i skomplikowaniu, oraz
przeswiadczenie o potrzebie czy nawet konieczno$ci poszerzenia pola na-
ukowego dialogu — otwarcia dodatkowej przestrzeni dyskusyjnej, ktora
umozliwiataby swobodne spotykanie si¢ najrézniejszych gltosow i stanowisk
badawczych, zwigzanych z szeroko pojetym kulturoznawstwem.

Pierwszy numer czasopisma ma charakter projektujacy i naznaczony jest
programowg wrecz heterogenicznos$cia. Sktadajg si¢ nan artykuty traktujace
o kulturze (w tym takze o poszczeg6lnych tekstach kultury) kilku narodow
(m.in. polskiego, niemieckiego, bulgarskiego, japonskiego), podejmujace
problematyke z zakresu roznych obiegdow kulturowych (elitarnych, jak i po-
pularnych) oraz réznorodnych mediow (zwlaszcza artystycznych — jak lite-
ratura, film, teatr), proponujace ré6zne metodologie i z gruntu odmienne per-
spektywy badawcze (na przyktad studia literaturoznawcze czy filmoznawcz
spotykajg sie tu ze szkicami reprezentujagcymi antropologi¢ spoteczng czy
historyczng). Co wigcej, czytelnik znajdzie w nim zaréwno rozprawy do-
$wiadczonych i utytutowanych naukowcow, jak szkice autorow reprezentu-
jacych najmtodsze pokolenie badaczy kultury. Taka konstrukcja przestrzeni
publikacyjnej wyrasta z przeswiadczenia, towarzyszacego zespotowi redak-
cyjnemu od rozpoczecia prac nad tym przedsigwzigciem, ze miode pokole-
nie moze do dyskusji o kulturze wnie$¢ powiew §wiezosci i naswietli¢ rozne

problemy czy zagadnienia w nowy, nieschematyczny sposéb.
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,,Zatacznik Kulturoznawczy” to internetowe czasopismo naukowe, ktore
ukazywac¢ si¢ bedzie co roku, na zasadach wolnego dost¢pu. Periodyk ma
z zalozenia charakter interdyscyplinarny i multikulturowy. Trzeba zwro-
ci¢ uwage miedzy innymi na to, Ze poza tradycyjnym gatunkiem artykutlu
naukowego proponujemy réwniez mniej klasyczne formy wypowiedzi na-
ukowej, jakimi sg wywiad czy fotoesej. Publikujemy gtéwnie w jezyku pol-
skim, jednak ze wzgledu na zglobalizowany obecnie obieg wiedzy oraz po-
trzebe udostepnienia zagranicznemu odbiorcy rozpoznan polskich badaczy
kultury cze$¢ szkicow drukujemy w jezykach obcych.

Redakcja pragnie wyrazi¢ ogromng wdzigczno$¢ wszystkim osobom,
ktore przyczynity si¢ do urzeczywistnienia inicjatywy, jakg bylo powstanie
»Zalacznika Kulturoznawczego”. Szczegdlnie gorace podzigkowania zechca
przyja¢ Szanowni Recenzenci — z réznych osrodkoéw akademickich Polski
1 zagranicy — bez ktorych wiedzy, zyczliwosci i calkowicie bezinteresow-

nego poswiccenia zamiar ten nie miatby szans na realizacje.

Redakcja
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KULTURA W ZBLIZENIACH I PRZEKRTOJACH

POLSKA SUBKULTURA OTAKU
WOBEC ZRODEL JAPONSKICH

Matgorzata Rutkowska Wydzial Nauk Humanistycznych, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;

Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland).

malgorzata.rutkowska8@gmail.com
Otaku to termin oznaczajacy osobe silnie uzalezniong od wytwordw japon-
skiej popkultury: anime i mangi, gier video, komputerow, fantastyki, filmow
z efektami specjalnymi, figurek przedstawiajacych postaci z anime itd.!
Jednakze w takim rozumieniu zaczeto uzywac terminu otaku dopiero w la-
tach 80. XX wieku. Wczesdniej uzywano go do okreslenia 0so6b zafascyno-
wanych jakims jednym aspektem rzeczywistosci, konkretnym przedmiotem.
Moze to by¢ np. grupa ludzi interesujacych si¢ pociaggami albo osoby, ktore
sa zafascynowane aktorem czy piosenkarzem. Skrotowa definicja, jaka mo-
zemy odnalez¢ w stowniku poswigconym w catosci terminom zwigzanym
z kulturg otaku, to: ,,Otaku: nerd, geek or fanboy. A hardcore or cult fan™
[Otaku: nerd, maniak, fan].

Sama geneza tego terminu jest dosy¢ zaskakujaca, poniewaz w jezyku
japonskim oznacza on zaimek ,,ty”. Trzeba jednak podkresli¢, ze, inaczej
niz w jezyku polskim, w japonszczyznie istnieje ponad dwadziescia zaim-
kéw osobowych pierwszej i drugiej osoby, uzywanych w konkretnych sy-
tuacjach oraz uzaleznionych od wieku, statusu, pici i innych czynnikow.

,»Otaku oznacza ty niebezposrednie, grzeczne i sugerujace dystans miedzy

'H. Azuma, What is otaku culture?, thum. Jonathan E. Abel and Shion Kono, [w:]
tejze, Otaku. Japan s database animals, London 2009, s. 3.

2 P.W. Galbraith, The Otaku Encyklopedia, An insider’s guide to the subculture of
Cool Japan, Tokyo/New York/London, 2009, hasto: Otaku.
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rozméwcami’?. Uzywanie tej formy $wiadczy o braku osobistego zaan-
gazowania w zycie drugiej osoby oraz braku checi podzielenia si¢ z kim$
wlasnymi do$wiadczeniami zyciowymi. Omawiany wyraz jest stosowany
zwykle przez starsze kobiety, gospodynie domowe, ktore spotykaja si¢ przy
okazji swojego hobby, ale nie sa przyjacidtkami i nie maja zamiaru zmienia¢
tej relacji na bardziej zazyta. Sadze, ze uzywaja jej rowniez z powodow jezy-
kowych, gdyz otaku dostownie oznacza ,,szanowny moj dom, wtasny dom”
(czton o sugeruje honoryfikatywno$¢, taku & to ,,moja przestrzen zyciowa,
méj dom”, w odrdznieniu od stowa ie Zoznaczajacego ,,dom, mieszkanie”,
niewazne czy nasze wlasne, czy kogo$ innego). Istnieje co prawda stowo ==
s shufu, oznaczajace ,,gospodynie domowg”, ale jest ono uzywane przez
osoby trzecie, same zainteresowane beda mowic na siebie wlasnie otaku.

Uwaza si¢, ze mtodzi maniacy popkultury japonskiej przesiadywali bar-
dzo dtugo w domu, mieli problemy z utrzymywaniem kontaktéw ze spote-
czenstwem, odcinali si¢ wrecz od niego i dlatego tez zaczeli niebezposrednio
mowi¢ na siebie wlasnie otaku (jako ten zwigzany z domem), nasladujac
niejako swoje matki (okreslajace same siebie tym terminem). Sami maniacy
odpierajg ten zarzut, twierdzac, ze jedynie szli sladem innych fanéw uzywa-
jacych tego zwrotu, a nie swoich rodzicow, jak twierdzi ogot.

Od lat osiemdziesigtych, kiedy to me¢zczyzni i chtopcy, bedacy fanami
mangi i anime, zaczeli o sobie powszechnie moéwi¢ otaku, ich subkultura
»ujrzala swiatlo dzienne”. Nie twierdzg, ze subkultura otaku powstata w la-
tach osiemdziesigtych. Istniejag bowiem dowody na to, Zze byta ona obecna
juz wczesniej. Raczej nikt si¢ jednak nig wtedy nie zainteresowal, a sama
skala zjawiska byta znacznie mniejsza. Motywuje to podzia otaku na trzy

generacje, ktorego dokonatl Hiroki Azuma:

3]. Bator, Dziei Swira po japorsku, http://www.neww.org.pl/pl/news/
news/1,2411,1.html, [data dostgpu: 21.01.13].

4 P.W. Galbraith, The Otaku Encyklopedia, An insiders guide to the subculture of
Cool Japan, Tokyo-New York-London, 2009, hasto: Otaku.
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Pierwsza generacja otaku to osoby, ktore urodzity si¢ okoto 1960 roku
i widziaty Space Battleship Yamato (Uchiisenkan Yamato, Matsumoto
Reiji, 1974 r.) oraz Mobile Suit Gundam (Kido senshi Gandamu, Tomino
Yoshiyuki, 1979 r.) w czasie ich mlodzienczych lat. Druga generacja za-
wiera osoby urodzone okoto 1970 roku, ktére interesowaty si¢ produktami
dojrzatej kultury otaku wytworzonej przez poprzednia generacj¢. Trzecia
generacja sktada si¢ z urodzonych okoto 1980 roku. Byli oni w wieku lice-
alnym w czasie, kiedy nastapil boom na Neon Genesis Evangelion®.

Widzimy takze, ze otaku istnieli juz w latach siedemdziesiatych. Trzeba
jednakze zaznaczy¢, ze te trzy generacje niezbyt dobrze komunikowatly
si¢ ze soba, gdyz interesowatly si¢ troche czym innym. Pierwsza generacja
(w zasadzie takze druga) wyrosta z zainteresowania science fiction i tego tez
szukata np. w anime, natomiast trzecia generacja zafascynowana byta tajem-
niczos$cig i grami komputerowymi. Ponadto w okresie, kiedy rozpoczynata
swoja dziatalno$¢, nastapit rozwdj Internetu, co spowodowato, ze wicksza
cze$¢ fandw przeniosta si¢ na fora internetowe, gdzie wyrazata swoje pasje
przez tworzenie stron po$wigconych mandze i anime, np. zamieszczajac tam
swoje obrazki®.

Z moich obserwacji wynika, ze wspotczesnie mozliwe jest wyodrebnie-
nie czwartej generacji otaku, sktadajacej si¢ z ludzi urodzonych okoto 1990
roku, ktorzy sg zafascynowani Dragonball (Doragon Boru, Toriyama Akira)
i Sailormoon (Bishajo Senshi Séra Moon, NaokoTakeuchi). Boom na te dwie
serie dotart takze do Polski.

Omawiajac genez¢ terminu ofaku, trzeba wzia¢ pod uwage przyczyny
powstania tej subkultury i zrodta jej pochodzenia. Kultura otaku wyrasta
z przeszto$ci, z ktora Japonia nie moze si¢ pogodzi¢ i dlatego tez dos¢ dtugo

uwazano jg za zjawisko marginalne’. Chodzi tutaj o porazke Japonii w 11

S H. Azuma, What is otaku culture? The Three Generations of Otaku, op. cit.,
s. 6-7.

6 Zob. ibidem, s. 7.

7]. Bator, Dziei Swira po japorsku, http://www.neww.org.pl/pl/news/
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wojnie §wiatowej. Japonscy intelektuali$ci, szukajac zrodia tej subkultury,
stwierdzili, ze termin otaku oznacza ,,matego chtopca” i wzial si¢ z nazwy
bomby atomowej ,,Little Boy” (czyli ,,maly chtopiec”), ktéra Amerykanie
zrzucili na Hiroszim¢ w 1945 roku. W mandze i anime bardzo czgsto prze-
wija si¢ motyw zrzucenia bomby. Istnieje nawet cata manga po$wiecona
jedynie historii Hiroszimy przed zrzuceniem bomby i wydarzeniom, ktore
mialy miejsce tu po nim, czyli Hiroszima 1945, Bosonogi Gen (Hadashi-no
Gen, Nakazawa Keiji). Powstalo rowniez anime na jej podstawie: Boso
przez Hiroszime (Hadashi-no Gen, 1983 r.). To opowies¢ chlopca, ktory
przezyt zrzucenie bomby na Hiroszime¢. Opisat zycie swoje i catej rodziny
przed omawiang tragedig i po niej, co posrednio pokazuje obraz tamtejszego
spoteczenstwa. W powiesci powracaja wielokrotnie wspomnienia dawnych
czasOw, a przesztos¢ jest nieustannie obecna.

W ten sposdb Japonczycy wciaz rozpatrujg miniong wojne, dajac sygnatl,
ze bardzo trudno im zaakceptowac przesztos¢. Wiedza, ze wraz z wojng skon-
czyla si¢ stara Japonia, a zaczeta nowa. Wedtug Norihiro Kato, symptomem
takiego niepogodzenia si¢ z porazkag w wojnie jest Godzilla, ktdra jest cze-
$cig otaku industry (przemyshu otaku). Symbolizuje ona zolnierzy polegtych
w II wojnie $wiatowej. Jest jakby przejawem tresci znajdujacych si¢ w nie-
$wiadomosci narodu japonskiego, ktore przedostaty si¢ na zewnatrz w for-
mie zamaskowanej, znieksztatconej,...w formie Godzilli. Wedtug Norihiro
Kato, trauma nadal nie zostata przezwyci¢zona, cho¢ Godzilla z czasem ule-
gata coraz wigkszej ,.kawaizacji”. Kawaii rozumie¢ mozna jako ,,stodki” lub
»stodycz”, ale takze ,,rozkoszny, dziecinny, fajniutki, milutki” czy ,,miluski”
— jednak zaden z tych terminéw nie oddaje petnego znaczenia omawianego
stowa. W tym konteks$cie chodzito Kato o to, ze Godzilla z czasem coraz bar-
dziej zaczyna przypomina¢ cztowieka, ,,rozmienia si¢ na drobne” w formie

innych potworkow, ktore zaczely jej towarzyszy¢ w pozniejszych filmach

news/1,2411,1.html [data dostepu: 21.01.13].
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Nastepnie dosztodo coraz wigkszego pomniejszania, miniaturyzacji tej po-
staci, az powstala Hello Kitty, ikona wspotczesnej popkultury Japonii.

Thumaczac zjawisko ,kawaizacji”’, miniaturyzacji, koreanski uczony
O-Young Lee stwierdzit, ze wynika ono z japonskiej fascynacji matymi rze-
czami, ktora ma stosunkowo dtuga tradycje. Juz w Zapiskach spod poduszki
(Makura-no Shoji Sei Shonagon) w XI wieku znajdujemy wzmianke o tym,
ze wszystkie male rzeczy sa godne zachwytu. O-Young Lee w swojej pracy,
ktora jest analizg japonskiego spoteczenstwa, Smaller is Better: Japan's
Mastery of Miniature, argumentuje, ze od wiekéw uzywali oni rozmaitych
technik zmniejszania rzeczy. Kurczenie, ugniatanie, sktadanie, ekstrahowa-
nie, wycinanie stuzyto czynieniu ich pigkniejszymi, bardziej trwatymi, now-
szymi i lepszymi. Przyktadami mogg by¢: drzewka bonsai, wachlarze, lalki,
dania w pudetkach na wynos obento i walkman Sony®. Norihiro Kato nie
zgadza si¢ z powyzszg opinig, twierdzi bowiem, Ze ta teoria nie pomoze nam
zrozumiec¢, skad wziela sig ,,japonska stodycz”, poniewaz ,,rozkwitajaca kul-
tura kawaii ma mniej wspolnego z kulturowg tradycja niz ze specyficzny
klimatem spotecznym i politycznym powojennej Japonii’™.

Jak widzimy, termin otaku, podobnie jak sama subkultura otaku (ktora
jest czgsciag popkultury japonskiej), powstaly na skutek buntu przeciwko
systemowi edukacji, spotecznemu podzialowi, normom narzuconym przez
spoleczenstwo.

Wydawaloby si¢, ze skoro subkultura otaku w Polsce wywodzi si¢
z Japonii, to jej przejawy i ksztalt powinny by¢ takie same w obu krajach.
Nic bardziej mylnego. Wynika to z faktu, ze w Kraju Kwitngcej Wisni
otaku sa czescia kultury, podczas gdy w Polsce sa jedynie zapozyczonym

8 K. Norihiro, Zegnaj Godzillo, Hello Kitty- Zrédta i znaczenie stodkiej japonskiej
kultury kawaii (Goodbye Godzilla, Hello Kitty: The Origins and Meaning of
Japanese Cuteness), [w:] ,,The American Interest” nr 1, t. II, wrzesien — listopad
2006 .

? Ibidem.
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zjawiskiem, np. manga, ktora nieodmiennie kojarzy si¢ z otaku, ma swoje
zrodta w malarstwie buddystycznym z XII wieku: chojiigiga'® oraz w ukiyoe'
okresu Edo (1603-1868 r.). Warto zaznaczy¢, ze sam termin manga zostat
wymyslony przez wybitnego malarza sztuki drzeworytniczej Katsuhike
Hokusaia2. Stowo manga stalo si¢ tytulem pracy mistrza, w ktorej uczy
on rysunku. ,,Warto dodaé, ze dla mistrza stowo to mialo inne znaczenie
niz we wspotczesnym jezyku japonskim i oznaczaé miato ,,pospiesznie na-
rysowane szkice” (,,szkice, ktore same, niepowstrzymane wyplynely spod
pedzla”®). Wiasnie dzigki jego pracy Hokusai zostat okrzykniety dziadkiem

wspolczesnej mangi.

To ilustrowane zwoje z rysunkami zwierzat, gdzie zaznaczone byly tak
charakterystyczne dla wspolczesnego komiksu japonskiego kropelki potu czy linie
sugerujace ruch. Historie byly krotkie i komediowe.

P.W. Galbraith, The Otaku Encyklopedia, An insider s guide to the subculture of
Cool Japan, Tokyo/New York/London, 2009, hasto: Manga.

' Obrazy plynacego $wiata”. ,,Byta to tworczo$¢ malarska i drzeworytnicza,
charakterystyczna dla okresu Edo (1603—1868). Ukazywata zycie wjego codziennych
przejawach, zarzucajac tematyke mistyczno-filozoficzn poruszang przez malarzy
z kregéw arystokratyczno-samurajskich. Najczestszymi tematami wukiyoe byly:
miejskie i wiejskie scenki rodzajowe, korowody patnikow i podroznikow, krajobrazy,
watki i postacie zwigzane z teatrem kabuki, dzielnicami rozrywki itp”. M. Taniguchi,
Manga, czyli jak mistrz Hokusai rysunku nauczal, [w:] Swiat z papieru i stali-
okruchy Japonii, red. M. Taniguchi i A. Watanuki, Warszawa 2006, s. 16.

12 Katsuhika Hokusai (1760-1849) — malarz sztuki ukiyoe rodem z Edo, mistrz
drzeworytu. W jego tworczos$ci dominuje realizm, nie brak jednak i motywow
fantastycznych czy mitologicznych; $wietny pejzazysta. Jego dziatalno$¢ mozna
podzieli¢ na kilka okreséw, z czego w czwartym zajmowal si¢ tworzeniem
szkicownikoéw do Mangi, w ktérych nauczat rysunku. Za jego najstynniejsze prace
uwaza si¢: Trzydziesci szes¢ widokow gory Fuji, Sto widokow gory Fuji, portrety
pigcknych kobiet, obrazy przedstawiajace zapasnikow sumo i aktorow kabuki oraz
liczne ilustracje do powiesci. Ibidem, s. 15.

B Ibidem, s. 17.
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Jednakze, pomimo swoich zrodet w tradycyjnych sztukach, nie mozna
uzna¢ mangi za produkt czysto japonski'*. Wedtug Chinczykow jest ona prze-
tozeniem na rynek japonski chinskich ksigzeczek obrazkowych Lianhuanhua
(lian — powiazane, potaczone, huan — ze soba, wzajemnie, hua — obrazy).
Jeden rysunek zajmowat 90% powierzchni strony, a pozostate 10% stanowit
tekst. Prawdopodobnie Japonczycy czerpiac z tradycji chinskiej i dodajac do
tego wlasna tradycje¢ kulturows, stworzyli co$ nowego, bedacego polacze-
niem tych dwoch zrodet. Tak wlasnie powstata wspolczesna manga.

Jak wiadomo, z otaku kojarzy si¢ takze anime, ktore powstato na podobne;j
zasadzie, co manga. Réznica polega na tym, ze anime zawiera zapozycze-
nia z amerykanskich zrodet. Przyktadem moze by¢ stynny Tetsuwan Atomu
znany na Zachodzie pod nazwa Astro Boy. Jej powstanie wynikto z zafascy-
nowania autora bohaterem amerykanskiego komiksu, Supermanem. Tworca
Astro Boya to Osamu Tezuka (1928-1989), ktory zostat okrzykniety ojcem
wspolczesnego anime, ale rowniez 1 mangi. Tezuka w swoich pracach siega
do tematyki buddyjskie;.

Innym japonskim tworca anime, ktory stat si¢ popularny na Zachodzie,
a ktory réwniez czerpie zrddla z innego kraju niz swdj, jest Hayao Miyazaki.
Zainteresowat si¢ on jednak nie amerykanska, a europejskg tworczoscia, tzn.
rosyjskim filmem animowanym pt. Krdlowa Sniegu i na jego podstawie stwo-
rzyl wszystkie swoje filmowe postacie kobiece. Jak wigc widaé, zarowno
manga, jak i anime powstaly z potgczenia réznych wptywdw $wiatowych,
ktore zostaly ,,przetrawione” w §wiadomosci japonskiej, a nastgpnie wy-
puszczone na rynek w postaci swoistej hybrydy roznych wplywow. W obec-

nych czasach nie mozna pozwoli¢ sobie na traktowanie mangi i anime jako

“ Informacje na temat Japonii na podstawie prelekcji pod tytutem Czy manga
i anime sq japonskie? prowadzone przez doktora Radostawa Siedlinskiego. Prelekcja
odbyla si¢ w ramach ,,Warsaw Cosplay Taikai. Festiwal Kultury Japonskiej” w dniu
24.02.2013 r. o godzinie 14.30 w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik
Komputerowych z siedziba na ulicy Koszykowej 86 w Warszawie.
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»produktow” pochodzenia wylacznie japonskiego, takze dlatego, ze w ostat-
nich dekadach staty si¢ one petnoprawnym elementem globalnej kultury
masowej. Jest to wlasnos¢ wspoltworzona przez niezliczone rzesze fanow
na calym $wiecie. Faktem pozostaje jednak to, ze manga i anime w jakims$
stopniu czerpig z rodzimej tradycji kulturowej Japonczykow i dlatego tez
otaku pozostaje czescig kultury popularnej Japonii. Pozwala nam to lepiej
zrozumie¢ rdznice, jakie powstajg pomigdzy subkulturami otaku w Polsce
i w Japonii. Jak juz wspomniatam, w Polsce manga i anime sg jedynie zapo-
zyczonym zjawiskiem, co nie pozwala polskim otaku wtopi¢ si¢ ze swoimi
zainteresowaniami w polska kulture. W Japonii stalo si¢ to mozliwe wia-
$nie dzigki zrédtom pochodzenia mangi, natomiast w Polsce nie ma takiego
odniesienia. Skutkiem stalo si¢ powstanie subkultury otaku odmiennej
od jej pierwowzoru.

Poczatkow popkultury japonskiej w Polsce mozna szuka¢ w latach osiem-
dziesigtych XX wieku®. Byly to gtéwnie dobranocki takie jak Pszczotka
Maja czy Muminki. Jednakze wowczas niewiele osob wiedziato co$ o ich
pochodzeniu. Mato kto miat §wiadomos¢, ze oglada anime, bo jeszcze wtedy
ten termin nie byt tak powszechnie znany jak obecnie.

Na poczatku lat dziewigc¢dziesigtych XX wieku, za posrednictwem stacji
telewizyjnej Polonia 1, zaczeto rosnaé zainteresowanie japonska popkulturs.
Filmy anime, ktore zostaty tam wyemitowane, byly zapamietywane jako co$
japonskiego. Co prawda nadal brakowato wiedzy o tym, czym jest anime, ale
juz zaczeto uswiadamiaé sobie, ze pochodzi z innego kraju. Podobnie dziato
si¢ za sprawg drugiej stacji telewizyjnej, jaka byto rtl7 (obecnie tvn7), ktora

w swoim bloku o nazwie Odjazdowe kreskowki emitowata wylacznie anime.

5 Informacje na ten temat na podstawie prelekcji Daniela Stachury pod
tytutem Popkultura Japonska w Polsce. Prelekcja odbyla si¢ w ramach ,,Warsaw
Cosplay Taikai. Festiwal Kultury Japonskiej” w dniu 24.02.2013 o godzinie 10.30
w Polsko-Japonskiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych z siedzibg na ulicy
Koszykowej 86 w Warszawie.
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Dzigki niej Polacy mogli obejrze¢ takie kultowe serie jak Dragonball, Saint
Seiya (Rycerze Zodiaku) czy Slayers (Magiczni wojownicy).

Symbolem coraz wigkszego przeptywu popkultury japonskiej do Polski
byto powstanie w 1996 roku pierwszego wydawnictwa mangowego Japonica
Polonica Fantastica z siedzibg w Mierzynie. Pierwsza wydang przez nie
mangg, ktora byta zarazem pierwszg oficjalnie wydang manga w Polsce, byta
pozycja Az do Nieba (Ten-no hate made) autorstwa Riyoko Ikedy. Poswigcona
ona byla losom Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Sadze, ze JPF rozpo-
czeto swoja dzialalno$¢ wlasnie od tej pozycji, gdyz dzieje Poniatowskiego
sa bliskie Polakom. Tym sposobem przyblizono forme komiksu japonskiego
zawierajacg tre$¢ nieobcg ludziom narodowosci polskie;.

Od momentu pojawienia si¢ w 1997 roku anime SailorMoon, ktore zo-
stalo wyemitowane przez stacj¢ telewizyjna Polsat, zainteresowani japon-
skimi animacjami zacze¢li zglebia¢ temat i poszerza¢ swoja wiedze na te-
mat tego, czym jest anime. Byto to dosy¢ trudne, gdyz dostep do informacji
byl ograniczony. Jednak dla ogétu spoleczenstwa to nadal byly ,,chinskie
bajki”. W tym samym roku odbyla si¢ pierwsza impreza zwigzana tema-
tycznie z grami, na ktorej pojawit si¢ pierwszy blok po§wiecony wylacznie
mandze. Byl to sygnal powolnego rozprzestrzeniania si¢ zainteresowania
zwigzanego z japonska popkultura. Rok 1997 to réwniez czas pojawienia si¢
na rynku pierwszego pisma, ktdre zostato poswiecone catkowicie mandze,
anime i Japonii. Nosilo nazwe ,,Kawaii” i stalo si¢ momentem przelomo-
wym w $§wiadomosci Polakow, gdyz do tej pory nie bylo gazety podejmuja-
cej tematy zwigzane z krajem tak egzotycznym jak Japonia. W tym samym
czasie odbyly si¢ takze pierwsze konwenty mangowe w Gdyni.

W 1999 roku powstato drugie wydawnictwo mangowe Waneko z siedziba
w Warszawie. Sam fakt, ze wydawnictwo na swoja siedzib¢ wybrato stolice
kraju, sugeruje, ze zainteresowanie komiksami pochodzenia japonskiego
wzrosto. Do rozwoju tego zjawiska przyczynity si¢ kasety VHS (Video Home
System). Dzigki funkcji przegrywania filmo , mangowcy mogli wymienia¢
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si¢ swoimi ciezko zdobytymi zbiorami i robi¢ kopie zapasowe. Tym sposo-
bem fani zaczeli si¢ spotykaé w jednym miejscu gldwnie w celu obejrzenia
niedostepnych w Polsce filmo . Rezultatem stato si¢ zwigkszenie liczby
konwentow (od 3 w 1997 roku do 12 w 1999 roku), gdyz bylo to jedyne
miejsce, w ktérym mozna byto dokona¢ wymiany. Pierwsze konwenty miaty
stworzony nawet specjalnie do tego celu copy room, gdzie kopiowano anime.
Nieistotne bylo, jaka jest tematyka danego serialu. Z racji bardzo matej do-
stepnosci fani przegrywali dostownie wszystko, co im si¢ udato znalezé.
Po6zniej, wraz z rozwojem wydawnictw mangowych oraz firm wydajacych
anime na ptytach, dokonywano selekcji. Same przedsigbiorstwa sprowadzaty
z Japonii jedynie popularniejsze serie, takie, ktore si¢ sprzedadza.

Od roku 2000, posrednio dzigki serii telewizyjnej Pokemon i zwigzanym
z nig produktom (typu karty do gry, zetony, gry video) rozpoczat si¢ boom
na Japoni¢. Od tego momentu rynek mangowy zaczal si¢ rozrastac, a samych
ludzi zainteresowanych tematyka popkultury japonskiej zaczeto przybywac.
Symbolem tego byto chociazby powstanie wydawnictw zajmujacych si¢ nie
tylko sama popkultura, lecz takze tradycyjng strong kultury Japonii, jak wy-
dawnictwo Hanami'®.

Po 2005 roku dzigki rozwojowi Internetu dostgp do informacji o Japonii
jest ulatwiony. Fani mangi, juz bez wychodzenia z domu, moga dowiedzie¢
si¢ wszystkiego, czego pragng o ich hobby. Symbolem zwiekszonej §wiado-
mosci 1 wiedzy na temat tego, czym jest anime, jest np. wySwietlanie przez
stacje telewizyjne serii anime w paSmie nazwanym Anime, a nie jak po-
przednio: Kreskowki. Do $wiadomosci ludzkiej dotarta informacja o istnie-
niu subkultury fanéw mangi i anime zwanych otaku. Powstata ona na wzor

istniejagcej w Japonii grupy, ktéra jednakze rézni sie znacznie od swojego

16 Firma istnieje od 2005 roku, a dodatkowo od 2006 roku rozpoczeta dziatalnosé
wydawnicza. Jejpublikacje dotycza zagadnien z dziedziny kultury Kraju Kwitnacej
Wisni, jednakze najwicksza czgs¢ jej oferty stanowia komiksy japonskie. Informacje
pochodza ze strony www.hanami.pl [data dostepu: 25.03.13].
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pierwowzoru. Jedna z przyczyn jest fakt jej powstawania. Jak to juz zostalo
wspomniane, subkultura otaku w Polsce rodzila si¢ powoli jako zjawisko
zapozyczone, nie wynikala z jakiejs$ czesci kultury i historii Polski, tak jak to
mialo miejsce w przypadku Japonii. Samo zrozumienie tych tresci wymaga
wiekszego wysitku od Polakéw, gdyz w anime istnieje wiele nawigzan do
kultury japonskiej. W rezultacie niektore zachowania fanéw sg dla reszty
spoleczenstwa niejasne. Z racji swojej odmienno$ci nie mogg sta¢ si¢ inte-
gralng czes$cig kultury polskie;.

Na zakonczenie dokonam krotkiej charakterystyki samych otaku w obu
krajach. Jak juz zostalo wcze$niej wspomniane, japonski otaku to maniak
czy tez nerd. Jest osobg silnie uzalezniona od wytwordéw japonskiej popkul-
tury z kregu anime i mangi. Taka jednostka podporzadkowuje swojej pasji
wszystkie inne dziedziny zycia. Jest w stanie poswigci¢ wszystko dla kul-
tywowania swojego zainteresowania, ktore ze zwyklego hobby przerodzito
si¢ W sposob zycia. Dlatego tez mozna si¢ spotka¢ z publikacjami na te-
mat otaku, ktore ukazujg ich jako zamknigtych w domu, interesujacych si¢
jedynie tym, co znajdg w pomieszczeniu, w ktérym przebywaja. Japonski
otaku ma swoj wlasny, wirtualny $wiat, bedacy czesto zréodlem proble-
mow w nawigzywaniu kontaktow ze $wiatem rzeczywistym. Taka osoba
moze nawet wydac¢ pienigdze przeznaczone na zakup pozywienia na kupno
anime czy tez gry.

W rozumieniu ogdlnym polski otaku to jedynie fan, osoba posiadajaca
unikalne hobby. Taka osoba nie oddaje si¢ calkowicie swoim zainteresowa-
niom, tylko traktuje je jako co$, co mozna robi¢ w wolnym czasie. Potrafi
pogodzi¢ rzeczywistosc¢ z fikcja, nie rezygnujac z zadnego z tych elementow.
Z przeprowadzonych badan wynika, ze polski otaku zmuszony dokonaé wy-
boru pomig¢dzy zakupem pozywienia a produktem z kregu anime i mangi,
wybierze jedzenie, gdyz nie jest w stanie poswigci¢ wszystkiego dla swo-
jego hobby. Tym wlasnie jest zainteresowanie mangg i anime dla polskiego

otaku. W zwigzku z tym, jesli Japonczyk moéwi o sobie otaku, ma na mysli
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co$ zupehie innego niz nazywajacy siebie w ten sposob Polak. Odmienne
rozumienie tego terminu powoduje takze odmienne traktowanie siebie oraz
inne postrzeganie takich osob przez spoteczenstwo. Polski otaku nie bedzie
si¢ wstydzit tego, kim jest, gdyz nie widzi w sobie niczego ztego. Nie za-
niedbuje swoich obowigzkow, nie myli §wiata rzeczywistego z wirtualnym.
Posiada jedynie hobby, jakim jest zainteresowanie mangg i anime. Polski
otaku na co dzien nie wyrdznia si¢ niczym szczego6lnym. Jego stroj czy
sposob zachowania nie wskazuja na zadne odchylenia od normy. Jedynie
zaznajomiony z tematem wnikliwy obserwator moze zauwazy¢ przypinki
z postaciami z anime znajdujace si¢ na torbach czy plecakach, co sugerowac
moze zainteresowanie tym tematem. Wyjatkiem jest czas, kiedy polscy otaku
grupowo wybierajg si¢ srodkami komunikacji miejskiej na odbywajacy si¢
w danym dniu konwent. Wtedy niektorzy z ich przedstawicieli zapominaja,
ze jeszcze nie dotarli na miejsce i zaczynaja si¢ zachowywac w sposéb suge-
rujacy odmiennos¢. Standardowo jednak miejscem zmiany zachowania jest
dopiero konwent. Mozna powiedzie¢, ze jest to jakby linia graniczna pomig-
dzy §wiatem realnym a fikcyjnym. Wraz z opuszczeniem konwentu wszyscy
wracaja do realnego $wiata.

Japonski otaku natomiast nie b¢dzie mowit z duma o tym, kim jest'”. Bycie
otaku traktowane jest jako skrzywienie, odchylenie od normy. Kiedy przy-
gladamy si¢ spoteczenstwu japonskiemu, mozemy z tatwoscig wskazac jed-
nostki, ktore w jaki§ sposdb wyrozniaja si¢ sposrod reszty ludnosci. Nawet
ludzie nieposiadajacy wiedzy na temat otaku potrafig wskazac osoby, ktore
nie pasujg do reszty. Pozna¢ je mozna po niechlujnym ubiorze, niezadbanym
wygladzie. Dzieje si¢ tak, gdyz zyja one we wilasnym, wirtualnym $wie-

cie, wigc nie interesuje ich zupetnie opinia spoleczenstwa przebywajgcego

17 Wszystkie informacje na temat japonskich otaku przytaczam na podstawie
wywiadow przeprowadzonych z Japonczykami przebywajacymi na terenie Polski.
Wigkszo$¢ swojego zycia spedzaja oni w Japonii. Do Polski przyjezdzaja dwa razy
do roku na urlop.
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w $wiecie realnym. Ponadto otaku stronig od ludzi, a ich zachowania spo-
leczne postrzegane sg jako odmienne.

Trzeba takze wspomnie¢ o roznicy w podziale wewnetrznym polskich
i japonskich otaku. Ci drudzy dzielg si¢ raczej ze wzgledu na zainteresowa-
nie konkretnym typem anime i mangi. Tak wigc mamy otaku moé', lolitek?,
Gundamdw?, ecchi?', hentai®*. Ponadto japonscy otaku to takze otaku milita-

riow, gier, efektow specjalnych oraz komiksow.

18 Powstato od stowa moeru, co oznacza ,,ptong¢”. Termin uzywany wérod otaku
na okreslenie rozwijajacych si¢ mlodych kobiet. Zwykle sg to postacie, ktore maja
duze oczy, wyglad stodkiej dziewczynki, ale fizycznie sg albo bardzo rozwinigte,
albo catkiem niedojrzate. Moze to by¢ takze ubidr czy tez akcesoria, jakie nosi
konkretna dziewczyna np. kocie uszka, ogon, strdj pokojowki lub kelnerki. Moé to
uczucie, jakie wywotuje w otaku widok takich dziewczyn. Na moé sklada si¢ wiele
czynnikow, ale podobno, nie bedac otaku, nie mozna dobrze pojaé okreslenia moé
oraz wszystkich jego komponentow.

¥ Na otaku lolitek méwi si¢ Lolicon, co oznacza, ze posiadajg tzw. kompleks
Lolity. Oznacza to zainteresowanie czesto o podlozu seksualnym dziewczynkami
jeszcze niedojrzatymi do konca fizycznie. Laczy si¢ troch¢ z okresleniem moé,
z tym, ze loliconi przywiazuja duza wage do tego, zeby konkretna dziewczyna miata
ok. 12-13 lat, podczas gdy tym drugim wystarczy, by dziewczyna jedynie wygladata
na ten wiek.

2 Gundamy to inaczej wielkie roboty. Nazwa wzi¢ta si¢ od serii anime pod ty-
tutem Mobile Suit Gundam stworzonej w 1979 roku. Sa to po prostu ludzie, kto-
rzy sg zafascynowani gtéwnie seriami o wielkich robotach (mechach). Oczywiscie
Gundamy nie sg jedynymi seriami o wielkich robotach, ale jest to najpopularniejsza
seria o tej tematyce.

2t Ecchi znaczy erotyczny, o zabarwieniu seksualnym, ale nie jest to pornografia.
Serie opatrzone terminem ecchi zawierajg duzo postaci w kroétkich spoédniczkach,
ktére sa czesto podwiewane przez wiatr. Dopuszczalne jest pokazywanie ciala,
bielizny, pocatunkéw, sytuacji dwuznacznych bez pokazywania samego aktu
seksualnego. Otaku ecchi ogladaja tylko takie serie oraz graja w tzw. ero-games,
czyli wlasnie gry, w ktorych wystepuje element ecchi.

22 Hentai to okreSlenie uzywane do opisu japonskiej pornografii. Zostato
wprowadzone do obiegu przez Amerykandw, ktorzy zapozyczyli z jezyka
japonskiego to stowo, zeby odgraniczy¢ fabularna pornografie od animowanej.
W Japonii hentai oznacza ,,dziwaka, zboczenca”. Sami Japonczycy na okreslenie
tego typu animacji uzywaja stowa seijin, co oznacza po prostu ,,dla dorostego widza”.
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Terminem ofaku w Polsce okresla sie jedynie grupe fanow zainteresowa-
nych tematyka mangi i anime, gdyz tylko tacy otaku istnieja w tym kraju. Nie
dzielg si¢ oni ze wzglgdu na zainteresowanie konkretnym typem anime, lecz
raczej ze wzgledu na to, jak zachowuja si¢ w stosunku do swojego hobby,
na skalg ,,szalenstwa” — jak to okreslil jeden z organizatoréw konwentu.
Polskich otaku mozna podzieli¢ na trzy gtéwne typy: Fani, Mangowcy oraz
»Mangozjeby”?.

Fan to czlowiek interesujacy si¢ manga i anime, ale rowniez posiadajacy
inne zainteresowania. Nie wyro6znia si¢ z thumu, nie uczestniczy w cosplayu.
Na konwent przyjezdza po to, zeby mito spedzi¢ czas, spotkaé si¢ ze zna-
jomymi. Taka osoba niekoniecznie uczestniczy w atrakcjach organizowa-
nych na konwentach. Najwazniejsze dla niej jest przyjemne spgdzanie czasu
w gronie znajomych takze interesujacych si¢ anime. Takie osoby najczesciej
mozna spotkaé pograzone w rozmowie na korytarzach.

Drugim typem sa Mangowcy, ktorzy interesujg si¢ wylacznie manga
i anime 1 twierdza, ze jest to ich pasja na cale zycie. Jest to grupa, ktora
przyjezdza na konwent glownie w celu uczestnictwa w jak najwigkszej ilo-
$ci atrakcji. To ludzie otwarci na wszelkie dyskusje na temat réznych serii
mangi i anime. Szanujg wybor innych otaku i nie neguja wyjatkowosci ich
ulubionych serii.

Trzecim typem sa tzw. ,,Mangozjeby”. Jest to grupa ,,szalencow”, kto-
rzy robig wiele szumu wokdt swojej osoby. Sa to ludzie, ktorzy przesadzaja
z kostiumami, np. noszg akcesoria pasujace do kilku postaci. Czesto maja na

sobie kocie uszka i kazde zdanie poprzedzaja piskiem. Przytaczajac stowa

Znakiem rozpoznawczym hentai s3 macki (tentacle) i rd6zne inne dziwactwa, jakie
tylko mozna sobie wyobrazi¢. Trzeba zaznaczy¢, ze nie kazdy otaku oglada hentai.

2 Podziat wewnetrzny polskich otaku stworzony na podstawie wywiadow
przeprowadzonych z organizatorami oraz samymi uczestnikami konwentow,
a takze na podstawie obserwacji uczestniczacej przeprowadzonej podczas trwania
konwentu.
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jednego z uczestnikow: ,,mysla, ze sg fajniejsi niz sama Japonia”. Do tego
typu zaliczajg si¢ tzw. Narutardzi oraz Yaoistki. Ci pierwsi sg fanami jed-
nego tytulu, anime Naruto. Nie dopuszczaja do siebie $wiadomosci istnienia
innych anime. Kazdy, kto chciatby si¢ wda¢ w nimi w dyskusj¢ na temat in-
nych tytutéw, napotka bariere, gdyz ta grupa uwaza Naruto za jedyne stuszne
anime. Do Narutardow naleza osoby w przedziale wiekowym od 13 do 15
lat. W zwiazku z ich zachowaniem reszta przedstawicieli subkultury otaku
ochrzcita ich wlasnie mianem Narutardzi w rozwinigciu Naruto retard, co
oznacza ograniczony do jednej serii. Ci drudzy, a $cislej, te drugie, gdyz do
grupy Yaoistek nalezg tylko dziewczyny, to osoby zainteresowane yaoi, czyli
typem mangi skupiajacej si¢ na relacjach fizycznych megsko-meskich. Naleza
do niej dziewczyny w przedziale wiekowym od 13 do 16 lat. Przyciagaja je
obrazy meskiego ciata, ktorych jest bardzo duzo w tym typie mangi. Jednakze
wyniki badan wskazuja, ze nie dostrzegaja one podobienstwa mi¢dzy praw-
dziwymi relacjami homoseksualnymi a tymi przedstawionymi w komiksie.
Dlatego tez na przejawy homoseksualizmu w realnym $wiecie reaguja nega-
tywnie, odrzucajac je jako co$, jak same twierdza, obrzydliwego. Jednakze
ich reakcja na ten sam typ relacji pojawiajacej si¢ w mandze jest pozytywna.
Sa nim wrecz zafascynowane. Trzeba dodaé, ze do grupy yaoistek naleza
tylko dziewczyny, poniewaz kazdy me¢zczyzna, ktory chcialby sie identyfi-
kowac z ta grupa, zostalby natychmiast potraktowany jako homoseksualista,
mimo ze prawda moze by¢ zgola inna.

Oddzielng grupe stanowia cosplayerzy. Wedlug organizatorow konwen-
tow sa oni aroganccy, gdyz czujg si¢ lepsi od innych uczestnikow konwentow
(badani mowili zwlaszcza o osobach uczestniczacych w konkursie cosplay).
Nie dopuszczajg do siebie stéw krytyki, uwazajg si¢ wrecz za gwiazdy.
Organizatorzy twierdza, ze moze by¢ to skutek coraz wigkszej liczby kon-
wentow oraz zmiany w ich dostgpnosci. Kiedy$ wszyscy uczestnicy kon-

wentow traktowali si¢ niemalze jak rodzina, ale wraz z rozpowszechnieniem
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tego typu imprez wzrosta liczba osdb, ktore trafiaty na nie tylko z powodu
ich popularno$ci.

Takie wielkie réznice pomigdzy dwoma subkulturami otaku wynikaja
z innej mentalno$ci ich cztonkéw oraz réznego rozumienia przez nich sa-
mego terminu ofaku. Powoduje to nie tylko odmienne traktowanie ich przez
samych siebie, lecz takze sprawia, ze subkultury te przejawiaja si¢ na rozma-
ite sposoby. Ponadto brak swiadomosci w umystach przedstawicieli polskiej
subkultury otaku na temat formy, w jakiej istnieje japonska, skutkuje stwo-

rzeniem grupy catkowicie odmiennej od jej pierwowzoru.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy magisterskiej zatytutowanej Polska sub-
kultura otaku wobec zZrodel japonskich, powstatej pod kierunkiem prof. UKSW dra
hab. Roberta Cieslaka. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata

Stefana Wyszynskiego.
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Polish Otaku Culture Towards Japanese Sources

Japanese otaku is a geek or nerd, who is strongly dependent on the pro-
ducts of Japanese pop culture from the circle of anime and manga. Such a
unit subjugates all other areas of life to this passion, which means that he or
she is willing to sacrifice everything for cultivating the interest, which from
an ordinary hobby turned into a way of life. Japanese otaku has their own
world, a virtual one, which often causes problems with establishing contacts
with the real world.

Polish otaku however is only a fan, a person who has a unique hobby.
Such a person does not sacrifice everything to their hobby and only treats
it as something you can do in your free time. He or she is able to reconcile
reality with fiction without sacrificing any of them. Such great differences
between the two subcultures of otaku are due to different mentality of their
members and various understanding of the term otaku. This causes different
treatment of themselves and ways in which both subcultures otaku manifest
themselves. Furthermore, the lack of awareness about Japanese otaku sub-
culture in the minds of the representatives of Polish otaku subculture results

in the creation of the group completely different from its original.

Keywords: subculture, otaku, interculturalism, Japanese culture, Polish

otaku subculture, Japanese otaku subculture.
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DROGA DO WYKLUCZENIA -
NEOLIBERALNY DYSKURS WOKOL PRYWATYZACJI
WARSZAWSKICH SZKOL | STOLOWEK
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Celem niniejszego artykutu' jest ukazanie tego, jak idee neoliberalne ujaw-
niajg si¢ w dyskursie i oddziatujg za jego posrednictwem. Badanie dyskursu
lezy w obrebie zainteresowan wielu dyscyplin. W niniejszym szkicu odno-
sze ten termin przede wszystkim do propagowanych tresci (neoliberalizm),
zwracam takze uwage na jego aspekt performatywny. W tym sensie dyskurs
jest dla mnie dziataniem spolecznym usytuowanym w obszarze wyznacza-
nym przez ,rozumienie, komunikowanie si¢ i oddzialywanie interperso-
nalne, zjawiska te za$ stanowig cze$¢ szerszego kontekstu konstytuowanego
przez struktury i procesy spoteczno-kulturowe. W ujeciu Teuna A. van
Dijka dyskursywne dziatanie spoteczne ma miejsce wtedy, gdy ,,uzytkow-
nicy jezyka uczestniczag w komunikacji nie tylko jako jednostki, lecz takze
jako cztonkowie réznych grup, instytucji albo kultur, a poprzez swoje wy-
powiedzi wytwarzaja, potwierdzaja albo kwestionujg spoteczne i polityczne

struktury oraz instytucje.

' Czgé¢ wymienionych w artykule wnioskow i wypowiedzi radnych znalazta sig
wczesniej w moim tekscie do internetowego tygodnika ,, Kontakt” pt. Mieszkarncu, daj
sig oswieci¢. Szkic jest dostepny na stronie http://magazynkontakt.pl/mieszkancu-
daj-sie-oswiecic.html, [data dostepu: 15.06.2014].

2Teun A. van Dijk, Badania nad dyskursem, [w:] Dyskurs jako struktura i proces,
red. Teun A. van Dijk, thum. G. Grochowski, Warszawa 2001, s. 31.

3 Ibidem, s. 40.
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Przedmiotem mojej analizy jest dyskurs warszawskich radnych wokot
prywatyzowanych szkot i stoldwek szkolnych w roku 2012¢. Za Judith Butler
twierdze, ze nasza tozsamos¢ jest ksztalttowana za posrednictwem jezyka,
a ,,jego formatywna wladza poprzedza i warunkuje wszystkie decyzje, jakie

%995

mozemy wobec niego podjac’®. W analizowanych materiatach mozna do-
strzec, w jaki sposob, za posrednictwem okre§lonych dyskursywnych taktyk,
konstruowana jest tozsamos¢ mieszkancow i radnych z partii opozycyjnych.
Judith Butler, powotujac si¢ na prace Mari Matsudy, pisze, ze mowa nie
tylko oddzialuje na swojego adresata, tworzac sceng perlokucyjna, lecz takze
wspottworzy jego spoteczng definicj¢. Rada miasta i rady poszczegolnych
dzielnic sg miejscami, gdzie mowa odzwierciedla stosunki spotecznej domi-
nacji (glos jest nadawany mieszkancom przez radnych ,,z gory”), ale tez te
dominacjg¢ ,,odgrywa” poprzez ,,ustanawianie” swojego adresata w momen-
cie wypowiedzi (przyktadem moga by¢ przywolywane przeze mnie w dal-
szej czgsci artykutu odwotania do mentalnosci homo sovieticus)®. To rdwniez
miejsca, gdzie wypowiadana jest sama struktura spoleczna, przywolujaca
i utrwalajaca pozycje dominacji’. Moim celem jest ukazanie, jak pewne ma-
kroproblemy (np. neoliberalizm, kryzys demokracji reprezentacyjnej) ujaw-
niaja w skali mikro (polityka warszawskich radnych wobec szkot 1 stotlowek)

swoj ,,przemocowy”’ charakter.

Co rozumiem przez neoliberalizm?

Intelektualne tradycje neoliberalizmu si¢gaja Adama Smitha, tworcy poje-

cia ,,niewidzialnej reki rynku” (czyli nadrzgdnego mechanizmu produkcji

4 Wszystkie dyskusje, na ktore powoluje si¢ w niniejszej pracy, mozna znalez¢
w stenogramach z sesji rady miasta badz sesji rady poszczegdlnych dzielnic na
stronie Biuletynu Informacji Publicznej (http://bip.warszawa.pl/default.htm ), [data
dostepu: 15.06.2014].

5 J. Butler, Walczgce stowa, thum. A. Ostolski, Warszawa 2010, s. 9.

¢Ibidem, s. 28.

7Ibidem, s. 29.
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ialokacji towarowej) oraz ekonomistow neoklasycznych, takich jak Friedrich
Hayek i Ludwik von Mises; swoje uj$cie znalazty one w teoriach ekono-
micznych Miltona Friedmana. Ten reprezentant ekonomicznej szkoty chica-
gowskiej, jeden z tworcow monetaryzmu, stworzyt podwaliny pod reformy
polegajace na postepujacej prywatyzacji, ograniczeniu roli panstwa w kaz-
dym zakresie, z wyjatkiem wydatkdéw na zbrojenia, 1 negatywnym podej$ciu
do zwigzkow zawodowych. Odwrot od panujacej uprzednio ekonomii key-
nesowskiej, ktora dominowata w wielu krajach po drugiej wojnie §wiatowej,
wywolal w duzej mierze kryzys naftowy w latach 70. XX wieku i przyniost

998

zjawiska takie jak ,thatcheryzm™ w Wielkiej Brytanii i ,reaganomics™
w Stanach Zjednoczonych. To podejscie do ekonomii i administrowania pan-
stwem najmocniej wyrazaly kategoryczne stwierdzenia Margaret Thatcher,
takie jak: ,there is no such thing as society”'’ i ,.there is no alternative”!!,
ktére ukazywaty tendencje do zamykania dyskusji czy probe wykluczenia
pogladow na ekonomie i obywatelskie zaangazowanie innych niz te forso-
wane przez wladze.

Wspomniane sentencje, ktore zdazyly zapisac si¢ w politycznej historii,
$wiadczg w duzej mierze o doktrynalno$ci pogladéw neoliberalnych, o tym,
ze porzadek budowany przez wypowiedzi politykow i jezyk, ktorym sie oni
postuguja, nie stuza wytwarzaniu rozwigzan, a jedynie ustanawianiu i uspra-

wiedliwieniu pewnego porzadku. Kategoryczny sprzeciw wobec alternatywy

8 Prawidtowos$ci kierowania panstwem, ktore stosowata Margaret Thatcher
podczas swoich rzadéw w latach 1979-1990.

% Zblizony do ,,thatcheryzmu”, ale odnoszacy si¢ do reform, ktore podczas swoich
rzadow (1981-1989) stosowat Ronald Reagan.

10 Nie ma takiej rzeczy jak spoteczenstwo”, zdanie z wywiadu
przeprowadzonego przez Douglasa Keaya do pisma ,,Woman’s Own”. Calos¢
wywiadu dostepna pod adresem: www.margaretthatcher.org http://www.
margaretthatcher.org/document/106689 [data dostgpu: 09.06.2013].

I Zdanie wypowiedziane na konferencji prasowej w czerwcu 1980 r. odnosnie
do polityki monetarnej. Catos¢ konferencji dostgpna pod adresem: www.
margaretthatcher.org http://www.margaretthatcher.org/document/101586
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ekonomicznej i spolecznej w wizji innej niz zbiér odseparowanych jednostek
nie tylko przeczy wielkiej czesci dorobku socjologéw i ekonomistow, lecz
takze ustanawia wygodny schemat myslowy i — jak sadz¢ — rowniez jezy-
kowy, ktory, odtwarzany odpowiednio czgsto, zdaje si¢ czyms racjonalnym.
Ten sposob mys$lenia uprawomocnia tez¢ Francisa Fukuyamy' o ,koncu
historii” w odniesieniu do upadku komunizmu i przyjgcia przez wickszo$¢
panstw gospodarki rynkowej i demokracji liberalnej jako najlepszego, jedy-
nego rozsadnego porzadku §wiata. Wskazuje rowniez — metaforycznie — ze
6w neoliberalizm jako jedyny sposéb dostepnych systeméw tadu, uprawo-
mocnit takze porzadek uzasadnieniadanych przemian spotecznych.
Zmiany, ktore wprowadzil, dotyczyly czegos$ wigcej niz tylko sposobu my-

$lenia o ekonomii, bo takze jezyka powolujacego wlasny dyskurs.

Neoliberalizm jako dyskurs

Kazdy dyskurs w pewnym stopniu jest mechanizmem wykluczenia, cho-
ciazby dlatego, ze decydujac si¢ na ,,wlaczenie” w jego obreb jakiej$ grupy
spolecznej badz idei; jednoczesnie ,,wytacza si¢” z niego grupy spoleczne
czy idee odmienne. Nie inaczej jest w przypadku dyskursu neoliberalnego.
Jezyk, ktorym si¢ postuguje, nie jest jedynie sposobem porzadkowania
$wiata za pomoca poj¢¢ i przypisywaniem znaczen w okreslony sposob'®.
Jest forma spotecznego dziatania. Analiza dyskursu neoliberalnego daje
mozliwos$¢ nie tylko kategoryzowania technik manipulacji politykow, lecz
takze w pewnym stopniu stwarza szersze pole do przeciwdziatania takim wy-
powiedziom. Jesli jezyk to system wyborow potencjalnych, to dyskurs jest
systemem ,,wybordéw aktualnych [...], w ktoérym relacjami miedzy konkret-

nymi wyborami rzadza specyficzne kryteria, takie jak podstawy kognitywne

12F. Fukoyama, Koniec historii, ttum. z ang. T. Bieron, M. Wichrowski, Poznan
2000.
B3 B.L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosé, ttum. T. Hotowka, Warszawa 1982.
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i spoteczne, z racji ktorych jedne wybory <<preferuja>> inne wybory”".
Analizujac dyskurs neoliberalny, mozna dostrzec, jak nastawiony jest on na
konstruowanie wizerunku ,,naszych/swoich” i ,,obcych/innych”, i tym spo-
sobem usprawiedliwianie przeprowadzanych reform. Strategie dyskursywne
budowania pozytywnego wizerunku wiasnego i negatywnego wizerunku
innych pochodzg z artykutu Ruth Wodak Dyskurs populistyczny. retoryka
wykluczenia a gatunki jezyka pisanego®, na ktory bede si¢ powoltywat w dal-

szej czesci pracy.

STRATEGIA CELE SRODKI

L. Kategoryzacja Odczlowieczajace,
Konstruowanie wizerunku

Denotacja s biologiczne metafory i metonimie
] . ,,naszych/swoich” i ,,obcych/
i nazywanie . - Synekdochy (pars pro toto, totum
innyc
Y pro parte)

. Stereotypizujace, wartosciujace
Nacechowane pozytywnie i )
. . . przypisywanie cech negatywnych
Orzekanie lub negatywnie okreslanie ) .
L L i pozytywnych Sugerowanie
uczestnikow dziatan spotecznych | o
i wyrazanie wprost

L Zabiegi uzasadniajgce
) Uzasadnienie pozytywnych lub o L
Argumentacja dyskryminacje lub przywileje oraz
negatywnych ocen ) i
przylaczenie lub wykluczenie

i

4 R. de Beaugrande, Krytyczna analiza dyskursu a znaczenia ,,demokracji’
w wielkim korpusie, [w:] Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie
do komunikacji spotecznej, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakéw 2008, s. 107.

5 R. Wodak, Dyskurs populistyczny. retorvka wykluczenia a gatunki jezyka
pisanego, [w:] Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do
komunikacji spotecznej, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakow 2008, s. 196.
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L Relacjonowanie, opisywanie,
Perspektywizacja L. . . . i
.| Wyrazanie zaangazowania przywotywanie zachowan
lub reprezentacja . S . o
z punktu widzenia méwcy i wypowiedzi o charakterze
dyskursywna L
dyskryminujacym
. L Wzmacnianie i tonowanie
Wzmacnianie Zmienianie statusu . L .
. ] ) . o mocy illokucyjnej wypowiedzi
1 tonowanie epistemicznego wypowiedzi L.
dyskryminujacych

Za strategie pierwsza mozna uzna¢ wladze poprzez nadawanie tozsamosci;
postugiwali si¢ nig radni, dzielac obywateli Warszawy bioracych udziat w se-
sjach rad miasta i dzielnic na studentow, sklotersow i rodzicow, czyli mate
grupy o sprecyzowanych interesach, ktore w przeciwienstwie do rzadza-
cych (demokratycznie wybranych) nie dzialaja na rzecz dobra wspolnego.
Strategia ta widoczna jest w jednym z wywiadéw z burmistrzem dzielnicy
Warszawa-Srodmiescie, Wojciechem Bartelskim. WypowiedZ odnoszaca sig
do ,,walki o Bar Prasowy”'® postuguje si¢ strategia synekdochy. Totum pro
parte sytuuje podmiot wsrod normatywnej wigkszosci, ktéra dyskursywnie
wchioneta czes¢ (mniejszosé¢, wykluczajac jednostki z pola dyskusji 1 dia-

logu spotecznego):

Zapomina si¢ o tym, ze solg ziemi jest ta milczaca wigkszos$¢, ci, kto-
rzy normalnie pracuja, bogaca si¢, a od samorzadu nie oczekuja zeby im
dawac”, lecz zapewni¢ za ich stone podatki dobra infrastrukture i wysoka
jakos¢ ustug miejskich.!?

16 Chodzi o akcje z 19 grudnia 2011 r., kiedy do zamknigtego wowczas, nalezgcego
do miasta lokalu, w ktérym uprzednio miescit si¢ ,,Bar Prasowy”, weszly osoby,
ktére przez dwie godziny gotowaly i rozdawaly wszystkim chg¢tnym bezptatne
positki. W dwie godziny wydano ich ponad 250. Akcja skonczyta si¢ interwencja
policji i gwaltownym sprzeciwem migdzy innymi burmistrza Srodmiescia.

http://tvnwarszawa.tvn24.pl/informacje,news,burmistrz-srodmiescia-w-stolicy-
nie-ma-biedy,35346.html [data dostepu: 09.06.2013].
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Wypowiedz ta od razu negatywnie definiuje miejskich aktywistow jako grupy
roszczeniowe, ktore ,,oczekuja, zeby im dawac”. Jak pisze Ruth Wodak: ,,[c]
elem strategii okreslania/predykacji jest jednoznaczna pozytywna badz ne-
gatywna charakterystyka poszczegdlnych uczestnikow dziatan spotecznych,
zwigzanie ich z dodatnim lub ujemnym znakiem warto$ci”'®. Argumentacja
uzasadniajaca wykluczenie aktywistow z debaty jest opowiedzenie si¢ po
stronie ,,ptacgcej stone podatki milczacej wigkszosci”. Strategie perspek-
tywizacji lub reprezentacji dyskursywnej, majacej na celu wyrazenie zaan-
gazowania i punktu widzenia mowcy, mogliSmy obserwowac przy okazji
r6znych wypowiedzi politykow wywolanych przez raport Polskiej Akcji
Humanitarnej na temat skali niedozywienia dzieci w Polsce. W programie
Kawa na tawe z 10 marca biezacego roku Adam Szejnfeld, w odpowiedzi
na informacje o skali niedozywienia dzieci w Polsce, opowiedziat historig

o niedozywionym dziecku, ktore ma ojca alkoholika i matke alkoholiczke:

Poznatem dziecko, ktore jest niedozywione. Ojciec nie pracuje od kilku-
nastu lat, bo nie chce. Ale chla, chleje wodg dzien w dzien i ma na to skads
pieniadze. [...] Matka tak samo. Chla wodg i pali papierosy. Przechlewaja
dziennie, taki gnodj ojciec, bo to jest bydle ojciec, tyle ile wynosi tygo-
dniowa warto$¢ obiadu dla tego dziecka. Takich bydlakow w Polsce sg nie
tysigce, moze dziesigtki, moze setki tysiecy ludzi. Czy za tych bydlakow,
ktorzy przechlewaja pensje, emerytury i renty odpowiada rzad?!".

Warto podkreslic¢, ze czgsto tego typu wypowiedzi, mimo stosowania kate-
gorycznych, mocnych okreslen, zdaja si¢ wypowiadane w sposob nieuswia-
domiony. Jak pisata Judith Butler w Walczgcych stowach, ,,podmiot uzywa-

jacy mowy nienawisci jest bez watpienia odpowiedzialny za to, co robi, ale

8 R. Wodak, op. cit., s. 197.

19 Cato$¢ programu dostepna na stronie: http://www.tvn24.pl/kawa-na-lawe,59,m/
szejnfeld-tablet-kulminacyjnym-punktem-muppet-show-pis-u,311102.html ~ [data
dostepu: 09.06.2013].
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rzadko jest autorem tego, co moéwi”*. Ta nie§wiadomos¢ nadawcdéw — pro-
jektujaca diagnoze spoteczng za pomoca nie tylko, jak widaé, skrzydlatych
stow, sta¢ si¢ moze jednym z aktow zatozycielskich dyskursu neoliberal-
nego, cho¢ przeciez jeszcze go nie definiuje

Doskonalym przykladem krytycznego podejscia do — ogladanej od
strony struktury retorycznej — praktyki dyskursywnej neoliberalizmu (jako
mowy $wiadomej, wykluczajacej) moze by¢ ponizszy przyktad komiksow
i animacji pochodzacych z konkurséow przeprowadzanych przez Forum
Obywatelskiego Rozwoju?'.

Zwycigzca edycji 2012/2013 byt autorem komiksu przedstawiajgcego
spotkanie europejskiego polityka/biznesmana z japonskim mistrzem, ktory
ma mu doradzi¢, jak radzi¢ sobie z kryzysem w Europie i doprowadzi¢ do
znacznego wzrostu gospodarczego. Japonska odpowiedzia dla Europejczyka
byla nauka ,,cig¢” i unikanie ,,wojownikow §wiatyni populizmu”, ktoérzy do-
magaja si¢ tanszych kredytow mieszkaniowych, wczesniejszych emerytur,
wyzszych podatkow dla biznesmendw oraz zaprzestania cig¢ budzetowych.
Fetyszyzowanie ,,wzrostu gospodarczego” w réznych obszarach publicznej
debaty przyczynia si¢ do tego, ze powracajac do ,,bezalternatywnosci wobec
polityki monetarnej”, mozemy dyskutowa¢ jedynie o sposobach dojscia do
celu (w tym przypadku ,,jak najwigkszego wzrostu”), a nie o mozliwosci
redefinicji tych celd .

Innym dzialaniem zainicjowanym przez FOR bylo postawienie w cen-
trum Warszawy licznika dlugu publicznego, czyli dowodu na rozdgte
panstwo socjalne i zbyt duze wydatki publiczne. Do ,,Koalicji na rzecz

zmniejszenia dtugu publicznego” dolaczylo si¢ Studenckie Forum Business

20 ], Butler, op. cit., s. 45.
2l Komiksy ze wszystkich lat sg dostepne na stronie Forum Obywatelskiego
Rozwoju: http://www.for.org.pl [data dostepu: 09.06.2013].
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Centre Club, Samorzad Studentéw SGH, Lewiatan Forum Mtodych, Polska
Mtodych i Polska Przedsigbiorcza.

Podmioty tego dziatania, popierajace inicjatywe licznika, sg juz $wiadome
i zaangazowane w tworzenie dyskursu neoliberalnego: Polska Mtodych pro-
paguje angazowanie sektora prywatnego w sprawy spoteczne®, Lewiatan
Forum Mtodych wspiera postawy przedsiebiorcze. Na swoich stronach in-
ternetowych instytucje upersonifikowane w zbiorowos¢ ,,My” sa dumne, ze
,»hie czekaja, az inni urzadza im zycie”*, co stawia ich w opozycji do ,,zy-
jacych na koszt podatnikow”, ,,roszczeniowcow” i ,.etatystow”. Wlasciwie
to samo mozna napisa¢ o Studenckim Forum Business Centre Club i Polsce
Przedsiebiorczej, ktore na swoich stronach internetowych odmieniaja przez
wszystkie przypadki stowo ,,przedsiebiorczo$¢”, rozumiane jako ,,branie
spraw w swoje rece” i ,,jedyna droge do prawdziwego upodmiotowienia”.

Wszystkim tym organizacjom udaje si¢ i oplaca usprawiedliwia¢ ma-
giczny mechanizm je¢zyka performujacego rzeczywisto$¢, mechanizm ktory
»sprawia, ze cze¢$¢ nadmiernych dochodow uprzywilejowanych, zamoznych
warstw spoteczenstwa nie tylko nie jest im odbierana w formie podatku,
ale zostaje przeksztalcona w (fikcyjny) procentujacy kapitat 2!, To wszystko
tworzy na naszym gruncie dobre warunki do ,,dokarmiania” ,,nigdy nie dos$¢
kapitalistycznego kapitalizmu”, a wigc przyjmowania postawy dyskursyw-
nej, ktorej nieSwiadomymi odbiorcami sa wszyscy przedsiebioracy (bioracy

sprawy i zycie w swoje rece).

22 http://www.polskamlodych.pl/
2 http://www.fmlewiatan.pl/
2 A. Bihr, Nowomowa neoliberalna, ttam. A. Lukomska, Warszawa, 2008, s. 44.
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Neoliberalizm jako praktyka spoleczna

Dyskurs neoliberalny, jak kazdy inny, ukrywa swdj przemocowy charakter,
ajego zalozenia odbijajg si¢ takze w wymiarze jednostkowym. Dobrym przy-
ktadem tego typu dziatan jest opisane przez Elizabeth Dunn w Prywatyzujgc
Polske® tworzenie klasy menadzeréw w pierwszych latach po transformacji
ustrojowej. Jak zauwaza w przedmowie do ksigzki David Ost, spostrzezenia
autorki udowodnity, ze wspomniany proces, ktory ,,w wigkszym stopniu wy-
magal konformizmu kulturowego niz przenikliwosci i pomystowosci bizne-

sowej”’%, mial charakter performatywny:

Inaczej niz na Zachodzie polscy menadzerowie nie mogli polega¢ na
zyciorysach wyszczego6lniajacych dotychczasowe dokonania. Ze wzgledu
na zwiazki z socjalistyczng przeszlo$cia historie pracy zawodowej wielu
z nich miaty niewielka warto$¢. Zamiast tego musieli polegaé na przekona-
niu, ze zewnetrzne ,,ja” odzwierciedla zmiany w wewnetrznym ,,ja”. [...]
Aby zademonstrowa¢ swoja domniemang transformacje z socjalistycznego
kierownika w kapitalistycznego menadzera, zmieniali ubidr, posiadane
dobra uzytkowe, sposob zarzadzania przestrzenig osobista. W ten sposéob
sygnalizowali nabycie ,,wlasciwego podejscia” oraz chec i gotowosé przy-
swojenia zachodniej wiedzy o zarzadzaniu®'.

Jako przyktad budowania tozsamos$ci menadzera autorka wymienia poczytne
pismo ,,Businessman”, wypetnione artykutami dotyczacymi przede wszyst-
kim dobr konsumpcyjnych i nowego stylu zycia, a nie traktujacymi stricte

o biznesie i ekonomii:

Podobnie jak zachodnie pisma dla przedsigbiorcow ,,Businessman” sta-
wiat znak rownoS$ci pomi¢dzy wiedza, wladza i pienigdzmi. Tak jak za-
chodnie pisma dla kobiet ktadl nacisk na transformacj¢ siebie, na zmiang
wewngtrznego 1 zewngtrznego ,,ja” w celu przypodobania si¢ komus

3 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, Warszawa 2008.
2% D. Ost, Wstgp do Prywatyzujgc Polske, [w:] E. Dunn, op. cit., s. 8.
2E. Dunn, op. cit., s. 91.
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innemu. Pisma biznesowe byty wigc poradnikami dla Polakow, ktorzy pra-
gneli stworzy¢ swoje ,,ja” na wzor tego, jak wyobrazali sobie zachodnich
biznesmendw, nabywajac stosowny habitus,

Opisana w ten sposob transformacja ukazuje, w jaki sposob neoliberalne
tendencje do eksponowania wiary w modernizacje¢ dokonuja operacji na
tozsamosci, dostarczaja wizje tego, kim ma by¢ jednostka w kapitalizmie.
Pokazuje rowniez, jak pewna wizja odpowiedzialnej tylko za siebie osoby
wywiera wpltyw na inne sfery Zycia. T¢ praktyke budowania dyskursu neo-
liberalnego jako wplywu i jezyka performatywnego, ktoéry zapomina o wy-
kluczonych, cho¢ o nich opowiada, najlepiej wida¢ w sprawach lokalnych
i w odniesieniu do tematéw rzekomo blahych, pozornie mniej waznych,
ktore jednak — ogladane z perspektywy krytycznej wobec dyskursu — ujaw-
niajg jego strukture.

Jedna z takich ,,lokalno$ci”, ktdre warto podda¢ krytycznemu ogladowi,
sg dzialania 1 wypowiedzi politykéw z rady miasta Warszawy i rad dziel-
nic Bielany oraz Srédmiescie. Rzekomo btahg sprawg jest zas kwestia za-
mykania badz prywatyzacji warszawskich szkot i stotdéwek (omawiana na
posiedzeniach, z ktorych wybrane stenogramy byly przedmiotem analizy).
Sprawa ta zdaje si¢ legitymizowac i jednocze$nie — na poziomie krytycznym
— odstania¢ swoistosci dyskursu neoliberalnego jako drogi do wykluczenia
(z poczetej w jego tonie dyskusji).

Neoliberalizm, ogladany z perspektywy krytyki dyskursu, jawi si¢ jako
doktryna usprawiedliwiajaca nie tylko nieprzemyslane spolecznie reformy,
lecz takze zwyczajnie przykrywajacg brak wiedzy zaangazowanych podmio-
tow dyskursu (jego nadawcow) lub danych dotyczacych jakiego$ zagadnie-
nia. Przy tym jest jednak réwniez doktryna godzaca wszystkie partie (partia
rzadzaca, niezaleznie od miasta, zawsze dokonywata tych samych reform,

usprawiedliwiajac je tym samym jezykiem).

28 Tbidem, s. 91.
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W analizowanych ponizej wypowiedziach lokalnych radnych, marginal-
nych z punktu widzenia gtownych mediéw, jeszcze wyrazniej niz w poli-
tycznym mainstreamie ujawnia si¢ instrumentalne traktowanie demokracji
(radni prawie za kazdym razem odpowiadajg przed partig, nie za$ — przed
wyborcami). Poprzez bezposredni kontakt z wyborcami (co szczegdlnie do-
brze wida¢ na radach dzielnic) i mozliwos$¢ zabrania przez nich glosu widac
tez, w jaki sposob stygmatyzuje si¢ osoby i fakty niepasujace do wizji $wiata

radnych. Wizji uswiadomionej, za ktora nie bierze si¢ odpowiedzialnosci.

Droga do wykluczenia w praktyce

Wykluczenie zaangazowanych mieszkancow z procesu podejmowania de-
cyzji jest wpisane w dyskurs neoliberalny. Przytoczone przeze mnie poni-
zej wypowiedzi $wiadczg o tym, ze techniki wykluczania czesto sa czyms$
nieuswiadomionym, stosowanym bezrefleksyjnie. Upowszechnienie prowa-
dzenia tego rodzaju dialogu z mieszkancami swiadczy o obecnosci wygod-
nych schematéw myslowych umozliwiajacych przeprowadzenie dowolnej

reformy jako rozwigzania bezalternatywnego.

Operacje na tozsamosci

Negatywne nacechowanie, wyltaczenie ze wspdlnoty uczestnikow politycznej
debaty, ktdra na potrzeby tej pracy nazwatem ,,operacja na tozsamosci”, jest
najbardziej powszechna sposréd badanych przeze mnie technik zamykania
dyskusji w dyskursie neoliberalnym. Dlaczego akurat ,,operacja”? Operuje
si¢ prawie zawsze co$ chorego, niepozadanego, przeszkadzajacego, zabu-
rzajagcego porzadek organizmu. Czym$ psujacym porzadek w organizmie
miasta sg obywatele niezgadzajacy si¢ na model wprowadzanych zmian.
Wspdlnota, ktora tworzy si¢ w jezyku na poziomie konfliktow lokalnych
poprzez ,,operacje na jezyku”, jest w stanie ruchu. W zaleznosci od nadawcy
i sytuacji, w ktorej si¢ znalazt, celem wypowiedzi jest skonstruowanie wi-

zerunku ,,obcego”. Srodkiem ku temu jest daleko posunigta kategoryzacija,
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odcztowieczajace, biologiczne metafory, metonimie i synekdochy. Definicja
poje¢ w takim ujeciu bezposrednio taczy si¢ z wladza.
Wilodzimierz Paszynski, zastgpca prezydenta m.st. Warszawy, powitat

mieszkancow na radzie miasta Warszawy 23 lutego wypowiedzia:

Dyskusja o uchwatach, ktére bedziemy omawiaé ma przede wszyst-
kim charakter emocjonalny. Byto to przed sekunda, dato si¢ to zauwazy¢.
Dlatego na pierwszym slajdzie pokazuje¢ reprodukcje stynnej akwaforty
Goi z konca XVIII wieku, epoki rozumu. Goya mowi, jak zalecala zreszta
Wistawa Szymborska, ktorej nazwisko tez si¢ tutaj pojawito, krotkimi zda-
niami — to jest takie wlasnie krotkie zdanie. To wyswietlone brzmi bar-
dzo dobitnie, ,,gdy rozum $pi, budza si¢ upiory”. Upiory wywotuje zwykle
przerost emocji. By te emocje nie zdominowaly naszej dyskusji kilkanascie
slajdow pokazujacych, jak wyglada sytuacja warszawskiej o§wiaty i po-
rzadkujacych wiedze®.

Zdanie: ,,gdy rozum $pi, budzg si¢ upiory” bylo wraz z obrazem Goi wy-
$wietlone na rzutniku przed prezentacja danych dotyczacych wydatkow
o$wiatowych w Warszawie. Epoka rozumu, z ktéra méwca utozsamia sie-
bie 1 osoby podejmujace reforme, skonfrontowana jest z ,,upiorami wywo-
hujacymi przerost emocji”, czyli mieszkancami. Radny wykorzystuje aluzje
w celu zdeprecjonowania mieszkancow, w tym przypadku postawionych na

pozycji przeciwnikow. Jak pisata Ruth Wodak:

Dzigki aluzjom mozna méwié brzydkie rzeczy, unikajac za to odpo-
wiedzialno$ci, albowiem aluzje zaledwie daja do zrozumienia, a peinia

Y http://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf,
strona 12/13, [data dostepu: 15.06.2014]. Przytaczane wypowiedzi radnych
zaczerpniete s3 ze stenogramdéw (a w przypadku Rady Dzielnicy Srédmiescie
z protokotu) z sesji rady miasta i rad wybranych dzielnic, dostepnych dla wszystkich
mieszkancoOw na stronie Biuletynu Informacji Publicznej m. st. Warszawy.
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znaczenia ujawnia si¢ dopiero w umysle odbiorcy [...], to §wiadome na-
wigzanie do wspolnych doswiadczen™.

Nadawca kontynuowat wykluczenie poprzez aluzje w nastgpnych wypo-
wiedziach dotyczgcych wspomnianego slajdu z obrazem Goi. Kiedy miesz-
kancy i niektorzy radni poczuli si¢ urazeni utozsamieniem ich z ,,upiorami”,
Wtodzimierz Paszynski uzyt aluzji odnoszacych si¢ do przypadiosci natury
medycznej:

Ja jestem sklonny prawie si¢ wycofa¢ z tego Goi, ktory wzbudzit tyle
emocji. Ale nie do konca. Powiedziatbym, Goya powiada, ze ,,gdy rozum
$pi, budza si¢ upiory”. Ja bym to strawestowat : ,,gdy rozum $pi, zapomina
si¢ o roznych rzeczach”. To si¢ nawet jako$ nazywa w medycynie. Kto$
juz byl taskaw, znaczy strasznie duzo tutaj hipokryzji. I hipokryzji, ktora
w tym wypadku rzeczywiscie nikomu nie shuzy, ani dzieciom, ani edukacji,
ani mysl¢ nam wszystkim?®!.

Radny odnosi si¢ rowniez do realnego socjalizmu, taczonego w wypowiedzi

z utylitaryzmem, by za jego posrednictwem wykpi¢ poglady mieszkancow:
Proszg panstwa o tym tez warto pamigtac i tutaj do tego slajdu stowo
wigcej komentarza. Otdz zaczatem od epoki racjonalnej. Sto lat po tej
epoce przyszta epoka, ktéra bardzo duzo moéwila o utylitaryzmie i o tym,
ze trzeba patrze¢ na wszystko, wszystkich i uwzglgdniaé te interesy®.

Znéw mamy do czynienia z aluzja. Jesli wiemy, ze komunizm si¢ nie spraw-
dzil, jego roszczenia ,,patrzenia na wszystko 1 wszystkich i uwzglednianie ich
interesow” sg bezpodstawne. Dyskredytacja postulatow odnoszacych si¢ do
utylitaryzmu poprzez utozsamienie go z komunizmem zamyka mieszkancom

droge do walki o swoje prawa za pomocg innych terminéw niz neoliberalne.

39R. Wodak, Dyskurs populistyczny..., s. 198.

Sthttp://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf s. 88,
[data dostepu: 15.06.2014].

32 Ibidem, s. 15, [data dostepu: 15.06.2014].
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Poprzez antykomunizm — jako postawe powszechna i cze$¢ sktadowa neo-
liberalizmu szczegolnie na terenach dawnego Bloku Wschodniego — uspra-
wiedliwiane jest wykluczenie z debaty pojec i roszczen waznych dla tamtej
epoki jako nieaktualnych i irracjonalnych. Odwotywanie si¢ do epoki ko-
munistycznej bywa w takich wypowiedziach argumentem za dang reforma,
zabiegiem uzasadniajacym wykluczenie pewnych postaw. taczenie odpo-
wiedzialnos$ci mieszkancow Warszawy za najblizsze otoczenie z miniona,
peerelowska epoka w kapitalistycznej Polsce jest wyznaczeniem granic
wspolnoty spotecznej®, natozeniem na niech¢tnych wobec zmian fatki tisch-
nerowskiego homo sovieticusa, czyli osoby, ktéra ,,w imi¢ doznanej krzywdy,
przezytego ponizenia, utraty miejsca w §wiecie polityki [...] powie: nie”*.
Inng powszechnie stosowang technikg jest ,,udziecinnienie” przeciwnika.
Dziecinno$¢ i brak dojrzato$ci mieszkancéw sugerowane sa bezposrednio,
jak w wypowiedzi Krzysztofa Zygrzaka, zastgpcy burmistrza dzielnicy

Bemowo:

Podejmujemy panie radny decyzj¢ i to bardzo prosta decyzj¢. To zna-
czy, albo bedziemy si¢ upiera¢ przy stotdwkach i tak jak mate dziecko, nie,
nie, nie cheg zadnych zmian™.

Nadawca moze dziata¢ poprzez wymienianie aktywnosci (tupanie, krzyki)
i cech (negatywnie rozumiana ,,emocjonalnos¢”) kojarzonych z niedoj-
rzato$cig, jak w wypowiedzi Jarostawa Dabrowskiego, bylego burmistrza

Bemowa (w momencie pisania pracy wiceprezydenta Warszawy):

3 T. Zukowski, Antykomunizm — technika dyscyplinarna, http://www.przekroj.pl/
artykul/897003.html, [data dostepu: 15.06.2014].

34 J. Tischner, Homo sovieticus, [w:] Etyka Solidarnosci oraz Homo Sovieticus,
Krakow 2005, s. 141.

3http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 2014/Sesje/default.html, stenogram z sesji dnia 28.03.2012 r., dokument
nr 2, s. 61, [data dostepu: 15.06.2014].
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... DROGA DO WYKLUGZENIA,..
Proszg panstwa, decyzja o reformie funkcjonowania stolowek zostala
odpowiedzialnie podjeta przez zarzad dzielnicy. Jest jedynym sensownym
rozwigzaniem z punktu widzenia potrzeb Bemowa i jego mieszkancow.
Nie zostanie zmieniona poprzez krzyki, tupanie, czy awantury wszczynane
w wiekszosci przez radykalne $rodowiska spoza dzielnicy. I tyle®.

Radny dodatkowo strywializowat protest lokalnej spotecznosci jako wszczy-
nany przez ,,radykalne srodowiska spoza dzielnicy”. Jeszcze inny rodzaj
sugestii mozemy zaobserwowa¢ w wypowiedziach Ewy Malinowskiej-
Grupinskiej (przewodniczacej Rady m.st. Warszawy) i Ewy Masny (wice-

przewodniczacej Rady m.st. Warszawy):

Panie przewodniczacy czy ja moge jeszcze co$ powiedzie¢. Ja mam
ogromng prosbe do panstwa. Bo ja rozumiem, ze mtodziez jest tutaj w ra-
mach lekcji obywatelskich — ja mam pytanie do nauczycieli, czy tak wita-
$nie odbywaja si¢ lekcje w panstwa szkotach, w takiej atmosferze i tak po-
zwalacie do siebie mowi¢*"

I dale;j:

Ja bardzo przepraszam i panig dyrektor takze. Panstwo chcieli uzyskac...
Prosze¢ panstwa po raz pierwszy na tej sali spotykam si¢ z taka sytuacja,
ze mtodzi ludzie nauczeni demokracji, nic wiedza, ze jak jeden mowi, to
drugi czeka na udzielenie glosu. Panstwo macie ten glos, panstwo maja
glos udzielany i macie mozliwo$¢é wypowiedzieé nie jak na wiecu, tylko tak
jak na radzie miasta mamy zwyczaj ze sobg rozmawia¢*®,

36 Ibidem, dokument nr 1, s. 37.

3Thttp://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf, s. 18,
[data dostepu: 15.06.2014].

3% Ibidem, s. 206.
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Z postawy nadawcy przebija przekonanie o tym, ze ,,mtodzi ludzie” nie do-
rosli do protestow i demokracji. Na radach miasta i dzielnic gtos zawsze jest
udzielany ,,z gory” wybranym mieszkanncom. W takich sytuacjach obecno$¢
transparentow i okrzykow po stronie obywateli nie §$wiadczy o niezrozumie-
niu demokratycznych idei ani zdziecinnieniu. Warto zwr6ci¢ uwage na na-
rastanie tego rodzaju traktowania wspotobywateli przez wladze od czasow
transformacji ustrojowej, co opisat Boris Buden w ksigzce Strefa Przejscia®.
Celem rzadzacych jest ,,o8wiecanie”, ,,thumaczenie demokracji”, ,,przyczy-
nianie si¢ do dorastania” rzadzonych. ,,Dojrzatos¢” jako niezbedny czynnik
uczestnictwa w demokracji nadawany przez rzadzacych jest propagowany
,»W shuzbie interesu panowania i zamienia si¢ przy tym w niekonczacy si¢
proces, ktorego mozliwy finat okreslaja wylacznie wychowawcy™. Jak
pisze Robert Spaemann, ,,dojrzato$¢ nie stuzy juz poszerzaniu kregu doj-
rzatych, ale wlasnie mnozeniu tych, ktérych nalezy wpierw oglosi¢ dojrza-
tymi™¥. | Udziecinnianie” uczestnikoéw publicznej debaty jest uprawomoc-
nieniem pewnej relacji panowania. Debata tylko wtedy przebiega zgodnie
z ,,demokratycznymi” regutami, kiedy jest ,,wspotuczestnictwem” zgodnym
z interesem panujacych.

W neoliberalnym dyskursie powszechnie stosowanym s$rodkiem sg sy-
nekdochy w odmianie czg$¢ zamiast catosci (pars pro toto) i cato§¢ zamiast
czesci (totum pro parte). W zaleznosci od potrzeby, nadawca wiacza si¢ we
wspolnote mieszkancow, oddziela si¢ od niej, jako osoba, na ktorej cigzy
wigksza odpowiedzialnos¢, badz rozdziela zaangazowanych mieszkancow
na podgrupy pozbawione prawa obrony swojego interesu. Ten zabieg mozna
zaobserwowaé w wypowiedzi Matgorzaty Zuber-Zielicz:

3 B. Buden, Strefa przejscia. O kovicu komunizmu, Warszawa 2012.
40 Tbidem, s. 39.
# Tbidem.
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Wigkszo$¢ z panstwa, ktora wystepuje tu, wprowadza w btad, utrwala-
jac ten blad w mysleniu siedzacych tam ucznidow, nauczycieli, nie wiem,
jakichs siedzacych tam ucznidéw, nauczycieli, nie wiem, jakich$ studentow,
rodzicow i tak dalej [...]. W zwiazku z tym to, co Jarku méwites, o kon-
sultacjach to my jesteSmy w toku tych konsultacji i teraz jest ten najlepszy
moment, zeby przez po6l roku obejrzeé i przyjrze¢ si¢ wszystkiemu. Nie
wprowadzajmy ani radnych, ani spoleczenstwa, ani mlodziezy tam siedza-
cej, w btad. Prosze¢ panig, ja stoj¢ na gruncie prawa i rzeczywistosci. I tyle
czasu, ile my$Smy poswigcili, zeby ze spokojem wystucha¢ panstwa na ko-
misji, to uczynilismy*.

Rozbicie mieszkancow Warszawy na ucznidéw, nauczycieli, studentow
i rodzicow jest krokiem od stwierdzenia, ze to mate grupy, ktére nie sg bez-
posrednio zwigzane z dang sprawa (w tym przypadku likwidacja szkét), a co
za tym idzie, nie powinny tu zabiera¢ glosu. W wypowiedzi mozna zaobser-
wowac, jak radna wzmacnia wyraz, kiedy mowi o dziataniach innych i jak
fagodnieje, méwiac o planowanych likwidacjach. Méwiaca stoi na gruncie
»prawa i rzeczywisto$ci” w momencie, gdy mieszkancy sg ,,wprowadzani
w btad”. Co widzimy w wypowiedzi Marii Szreder, nadawca stosuje sy-
nekdoche pars pro toto, zeby zarzuci¢ mieszkancom dzialanie w ,,cudzym

interesie’”:

Nie srodki finansowe sg gtdéwna podstawa, ale jednak jako ludzie, na kto-
rych barkach spoczywa odpowiedzialno$¢ za cato$¢ oswiaty w Warszawie,
musimy rozwazac¢ wszystkie aspekty, bo oczywiscie bez rozwazenia fina -
sOw nie ma co w ogoéle zabiera¢ si¢ za racjonalizacj¢ o$wiaty. [...] I teraz
pytanie: dlaczego mielibySmy utrzymywac placowke, w ktorej koszty sg
o trzy tysiace $rednio rocznie na dziecko wyzsze niz $rednie koszty utrzy-
mania dziecka w innej placowce. To jest krzyczaca niesprawiedliwos¢ wo-
bec tych innych dzieci. [...] Nie wiem, nie bardzo rozumiem panstwa reak-
cje dlatego, ze jest pewna roznica mi¢dzy czlonkami spotecznosci, ktorzy
s3 zwigzani wlasnie z konkretna placowka, a nami, ktorzy musimy patrzec¢

2http://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf,
s. 5455, [data dostepu: 15.06.2014].
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na cato$¢. I w ten sposob jesli bedziemy rozmawiaé, ja bym chciata wie-
dzie¢ tutaj, jaki rodzaj konsultacji panstwo by jeszcze widzieli. Dlatego,
Ze my nie mozemy si¢ zgodzi¢ na tego rodzaju niesprawiedliwos$¢ [...]
Dlatego jezeli panstwo walczg o dalsze istnienie tych placéwek, to chcia-
fabym wiedzie¢ w imig¢ czyich interesow i w imi¢ czego panstwo walcza
o to wlasnie. Dlatego, ze jezeli w imi¢ dzieci, to te dzieci beda [miaty],
wedtug mojej wiedzy, a prosz¢ mi zaprzeczy¢, mozliwos¢ ukonczenia edu-
kacji w tej placowce, w takich samych warunkach. I dlatego absolutnie nie
politycznie, a patrzac na cato$¢, tak. Jak najbardziej edukacja®.

Przypisanie odpowiedzialno$ci rzadzacym radnym PO, majacym wigkszos¢
miejsc w radzie miasta, jednoczesnie pozbawia jej protestujacych, ktorzy rze-
komo nie muszg patrze¢ na wszystkie aspekty gtosowanych uchwat. Maska
eksperta jako neoliberalnego demiurga jest doskonatym przebraniem dys-
kursu, ktory wyklucza dzigki wskazaniu ,,podziatu obowigzkéw”. Poprzez
pozytywne nacechowanie rzadzacych nadawca buduje dychotomie pomie-
dzy interesem wszystkich mieszkancéw a interesem mieszkancow protestu-
jacych na radzie miasta. Argument odnoszacy si¢ do utrzymywania mniej
rentownej placéwki i powotywanie si¢ na niesprawiedliwo$¢ wobec dzieci,
ktorych utrzymanie kosztuje mniej, jest zabiegiem uzasadniajacym dyskry-
minacje protestujacych oraz decyzje o zamykaniu szkot w ich dzielnicach.
W ten sposob radna pokazuje, ze ,,patrzenie na calos¢”, ktore jest zadaniem
radnych, jest patrzeniem na szkote/dziecko/obywateli jak na wydatek kon-
sumpcyjny. ,,Sprawiedliwos¢” mylona jest z réwnosciag w wydatkach (zgod-
nie z logika p6znego kapitalizmu), ide¢ w istocie poroéwnuje si¢ i utozsamia
ze $rodkiem, ktory jest niezbedny do wcielenia jej w zycie, a cheé podjecia
uchwaly czy wprowadzenia zmian traktuje si¢ w efekcie jako juz poniesiony

wydatek konsumpcyjny.

3http://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf,
str. 84, [15.06.2014]
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Dyskurs neoliberalny jako dyskurs wtadzy nie tylko dyskryminuje, wyklu-
czajac z dyskusji. Jednostronna dyskusja, generowana przez podmiot w imi¢
fantazmatu wspolnego dobra, nie dostrzega zmian i — przede wszystkim —
dysproporcji. W przypadku miasta z tak duzym zréznicowaniem jakosci zy-
cia w poszczeg6lnych jego dzielnicach nie mozna uznawac za rzeczywista
sprawiedliwo$¢ przyznania na kazdg podlegta placéwke i kazde dziecko ta-
kiej samej kwoty pieniedzy. Pomigdzy przecigtnym uczniem z warszawskiej
Pragi (dzielnicy raczej ubogiej) a uczniem z Wilanowa (dzielnicy w znako-
mitej wiekszo$ci zamoznej, stusznie uchodzacej za mekke wyzszej klasy
Sredniej) zarysowuje si¢ przepas¢ sytuacji ekonomicznej, dotyczaca sposobu
zycia, spedzania wolnego czasu, warunkéw do nauki czy szans na otrzy-
manie pomocy naukowej. Z przytoczonej wypowiedzi przebija przekonanie
o tym, ze sprawiedliwo$¢ w ,,zarzadzaniu miastem” zapewni powszechna
sprawiedliwos$¢ dostepu do edukacji. Dlatego tez sa to uchwaty, ktére pod
pretekstem ,,sprawiedliwosci” w istocie dziatajg na korzy$¢ zamoznych, juz
uprzywilejowanych osob. Pytanie o to, ,,w imi¢ czyich interesow” dziataja
mieszkancy, ukrywa¢ ma fakt, ze sama Rada Miasta nie dziala w interesie
wszystkich mieszkancow.

Mechanizm retorycznego dziatania w interesie blizej nieokreslonej ,,wiek-
szo$ci” mozna dodatkowo spotggowac poprzez zaakcentowanie osobistego

zaangazowania, jak w wypowiedzi Jarostawa Dabrowskiego :

Dzigkuje bardzo, ja postaram si¢ troche pod katem tak jakos sig..., be-
dzie mi wygodniej troszeczke. Prosze panstwa, serdecznie witam, no pan-
stwa radnych to juz nie bede witat, bo juz zrobil to pan przewodniczacy
ale chcialbym serdecznie powita¢ wszystkich, ktorzy sa dzisiaj i moga
wystucha¢ tej prezentacji z widowni. Witam szczegdlnie rodzicow dzieci
z dzielnicy Bemowo. Ja réwniez jestem rodzicem jednego dziecka, ktory
tez chodzi do podstawdéwki na Bemowie. Jestem zwigzany z Bemowem od
lat trzydziestu. Ciesze si¢ tez bardzo, ze pojawili si¢ na sali ludzie, ktorzy
z Bemowem nie maja nic wspolnego ale cieszymy si¢ bardzo, moze kie-
dy$ panstwo, jak juz pdjdziecie do pracy, to zapraszamy zameldowac si¢
i wtedy bedziecie mogli zostawi¢ podatki u nas. Dzieki temu powstang
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nowe szkoty, przedszkola. Takze bardzo, bardzo was serdecznie wszyst-
kich witam*.

Nadawca uprawomocnia swoja dyskryminacje osob spoza dzielnicy poprzez
wyrazenie osobistego stosunku i zaangazowania dlugoletniego mieszkanca
Bemowa. Pojawia si¢ tez aluzja, ze osoby spoza dzielnicy nie pracuja. W ten
sposob niedofinansowanie sfery edukacji, przez ktére zamykane sa szkolne
stotowki, staje si¢ wing os6b niezameldowanych w dzielnicy, a nie sposobu
uprawiania polityki edukacyjne;.

Przemawianie z pozycji wigkszo$ci otwiera droge do ,,wypychania poza
wickszo$¢”, jak w wypowiedzi Wojciecha Bartelskiego, burmistrza dziel-

nicy Srodmiescie:

Podnoszone s3 rozne wydatki—ato strefakibica, ato Sylwester czy fontanny.
Mimo ze decyzja o ich podjeciu nie zapada na szczeblu Dzielnicy mozna
uznac¢, iz Miasto jest jednym organizmem. Ale trzeba mie¢ takze na uwadze,
ze z tej infrastruktury czy organizowanych imprez roéwniez korzysta bardzo
wiele osob. Na pokazy fontann co tydzien przyjezdzaja tysiace ludzi. R6zni
wyborcy i podatnicy maja rézne oczekiwania i potrzeby. Obowigzkiem
wladz samorzadowych jest podzial Srodkow w sposob najbardziej
optymalny i pozwalajacy na zaspokojenie tych zréznicowanych potrzeb.
[...] Czy lepiej i8¢ zatem droga warszawska oznaczajaca trudne zmiany
krok po kroku, odpowiedzialno$¢ finansowa, zrownowazenie finansow
irozwdj czy tez np. droga mazowiecka czyli ustepowanie grupom nacisku,
stosowanie polityki ,,dobrego wujka” i w efekcie zmniejszenie wszystkich
srodkow o 20%*.

“http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 2014/Sesje/default.html, stenogram z sesji dnia 281112012, dokument
nr 1, strony 35-37 [data dostepu: 15.06.2014]

4 Protokot sesji z dnia 12.04.2012 do pobrania ze strony: http://bip.warszawa.
pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Srodmiescie/Rada 2010 _2014/Sesje/default.html,
s. 16 [data dostgpu: 15.06.2014].
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,»Qrupy nacisku” pojawiaja si¢ w roli wspomnianego wczesniej homo so-
vieticus, nierozumiejacego koniecznosci modernizacji, ktéra lezy w intere-
sie wszystkich (w przeciwienstwie do antymodernizacyjnej, wspomnianej
Ww ironiczny sposob, niestusznej ,,polityki dobrego wujka”).

Predylekcja do wykluczania, jako cecha dyskursu wladzy, ujawnia sig¢
tez wprost, nie jest zawoalowana, pobrzmiewa w peini swego ,,demaskator-
skiego” (tak naprawde za$ — dyskryminujacego) znaczenia. W wypowiedzi
Bohdana Szulczynskiego, zastgpcy burmistrza dzielnicy Bemowo, mamy
do czynienia z pomowieniem zwalnianych ze stolowek kucharek, ktore rze-

komo mialyby wynosi¢ ze stotdéwek jedzenie:

Oczywiscie odnoszac si¢ do drugiej kwestii poruszanej przez pana
radnego, no nie jest chyba zadng tajemnica i jest to rzecz, mysle ogdlnie
wiadoma, ze takie patologiczne zachowania niestety maja miejsce i mu-
simy pamigtac¢ o tym, ze wprowadzenie ajenta do placowek oswiatowych
umozliwi nam po pierwsze to, ze na pewno bardziej racjonalnie, jeszcze
bardziej racjonalnie b¢dg dokonywane zakupy samych artykutow spozyw-
czych do przygotowywania tych positkow, a z drugiej strony da nam gwa-
rancje tego, ze bedzie za kazdym razem odpowiednia ilo$¢ tych positkow
przygotowana’s,

Wypowiedz ta ukazuje lokalny aspekt wszechorganizujgcego przestrzen
publiczna dyskursu. Z podobnymi tezami mieliSmy przeciez do czynienia
w przywotywanej mainstreamowej wypowiedzi Adama Szejnfelda. Tam
jednak przyktad byt nieuswiadomiony, przekaz za$ miat by¢ mocny i jedno-
znaczny. Radni lokalni, powotujac si¢ na takg samg ,,wiedz¢ lokalng” doty-
czaca pewnej ,,normy” (bo przeciez tak odczytywaé mozna wiedze nadawcy,

to, ze ,,patologiczne zachowania [...] maja miejsce”), wykluczajg wlasnie

4http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 2014/Sesje/default.html, stenogram z sesji dnia 28.03.2012 r., dokument
nr 2, s. 39 140 [data dostgpu: 15.06.2014].
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ow3 blisko$¢ doswiadczenia. Postuguja si¢ przeciez inwektywami, tym bar-
dziej dojmujacymi dla wykluczanych podmiotéw (kucharek), im blizszej
sfery zycia dotycza. Nie zmienia to faktu, ze powotanie si¢ na nieudoku-
mentowane w zaden sposob zachowania ,,patologiczne” przypisuje cechy
negatywne wszystkim kucharkom, taczac lokalno$¢ i grupe zawodowa z po-
moéwieniem, ktore tym tatwiej sytuuje si¢ w dyskursie. Warto tez w tym kon-
kretnym wypadku potraktowa¢ wypowiedz nadawcy metaforycznie. Ajent
uosabiajacy wolny rynek ma ,,zmodernizowac¢” kucharki utozsamiane z pan-
stwowym zatrudnieniem, ktore demoralizuje i jest zyzng gleba dla patologii.
Wypowiedz zawiera sugesti¢, ze positki, ktore przy braku ajenta zostatyby
wyniesione przez kucharki, mozna bedzie sprzedac ,,na zewnatrz”. Zarowno
przywileje, ktorymi objeta jest grupa kucharek, jak i ich obawy przed utrata
pracy sa irracjonalne w $wiecie, gdzie ,,nie ma nic za darmo”. Jest to zgodne
z neoliberalnymi przekonaniami wyrazanymi w takich sentencjach, jak
,»There Ain’t No Such Thing As A Free Lunch™, ktorej autorem jest Milton
Friedman. W ponizszej wypowiedzi Jarostaw Dabrowski siega po kolejny

symboliczny obraz:

Za dwa, trzy tygodnie si¢ okaze, ile te positki beda kosztowac. W koncu
si¢ odkryja te karty. Moze tym ajentom, wampirom z tego obrazka, tutaj
wypadng zeby jednak. Moze jak panstwo bedziecie patrzyli na nich, nie
bedziecie widzieli obrzydliwych prywaciarzy, tylko partneréw, ktorzy beda
pomagac rozwija¢ nasza bemowska oswiate. Ja tego sobie i panstwu zycze,
naprawdeg. I jestem przekonany, ze tak bedzie'®.

Nadawca podczas swojej prezentacji wyswietlil slajd przedstawiajacy ajenta

z wampirzymi zgbami, ktory miat symbolizowa¢ strach rodzicéw przed

47 _Nie ma czego$ takiego, jak darmowy lunch”.

4 http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 2014/Sesje/default.html, stenogram z sesji dnia 28.03.2012 r., dokument
nr 2, s. 63, [data dostepu: 15.06.2014].

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1




DROGA DO WYKLUCZENIA...

~howym” i przed ,,prywatnym”. Takie dziatanie jest przypisaniem miesz-
kancom myS$lenia stereotypizujacego, odbierajacego kazda zmiang jako
zta. Przypisanie ludziom obecnym na radzie myslenia szablonowego ma
zamaskowa¢ fakt odebrania mieszkancom mozliwosci wyboru pomigdzy
stotowka prowadzong przez ajenta a dziatajaca na dotychczasowych zasa-
dach. Patrzenie na ajentdéw w sposob zyczliwy i wrogi nie jest rzeczywi-
stym wyborem, a postawieniem przed faktem, czyli prywatyzacja stotowki.
Powotywanie si¢ na wspolne doswiadczenie (nadawca jest mieszkancem,
ktoéry ,,tez zna panie kucharki”) jest proba zbudowania porozumienia do-
$wiadczenia pomiedzy mieszkancami a burmistrzem. W zalezno$ci od
potrzeb i tresci, ktore chce przekazaé, burmistrz podlacza si¢ pod grupe
mieszkancoéw badz wylacza si¢ z niej. Gdy mowi o nadziejach zwigzanych
z reformami, przemawia jako przedstawiciel wladz bioracy w obrone ajen-
tow. Kiedy za$ porusza temat niepewnosci zwigzanej z prywatyzacjg stoto-
wek, podkresla swoje zaangazowanie z pozycji wieloletniego mieszkanca

dzielnicy.

Stowa-fetysze

W dyskursie neoliberalnym nadawcy nagminnie uzywaja stow-fetyszy (np.
~inwestycje”, ,,reformy” i ,,racjonalizacje”), ktére maja uprawomocnic spo-
sob uprawiania polityki przez wtadze i jednoczesnie ograniczy¢ mozliwos¢
jego krytyki. Warto pod tym katem przyjrze¢ si¢ wypowiedzi Wlodzimierza

Paszynskiego:

Panstwo tutaj piszecie, ze ,,tylko matoty likwiduja szkoty”. To jest bar-
dzo tatwo cos$ takiego napisa¢. Bardzo tatwo jest tez powiedzie¢, ze jakby
na zasadzie przeciwstawienia tak zwanego, prosta figura stylistyczna, te
warszawskie matoly inwestuja w szkoty*.

Yhttp://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf, s. 15,
[data dostgpu: 15.06.2014].
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To, co nadawca nazywa ,,prosta figura stylistyczng”, czyli przeksztatceniem
»likwidowania szkét” w ,,inwestowanie w szkoty”, rdwniez jest jedng z cech
charakterystycznych neoliberalnego dyskursu. Podobny zabieg mozna do-

strzec w innych wypowiedziach Wtodzimierza Paszynskiego :

Ja ani razu nie powiedzialem w prezentacji, ze my bedziemy oszcze-
dzaé. Ja méwitem caly czas o tym, ja moéwitem wylacznie o tym, ze nie
mozemy juz wigcej doktadaé.™.

By¢ moze w stosunku do samych uczniéw te liczby moga si¢ bardzo
r6zni¢ w zaleznosci od typu szkoty, od miejsca, od warunkow tejze szkoty,
ale to jakby nie zmienia faktu, ze doptacaliémy te pieniadze, doptacamy
nadal, nie przestaniemy doplacac, ale wysokosci tej doptaty zwigkszy¢ juz
nie mozemy.*’.

Nadawca zmienia ,,likwidacje” w ,,likwidacje na mocy prawa”, ,,przeksztal-
cenie” w ,,wygaszenie”, ,,niemozno$¢ oszczedzania” w ,,niemoznos$¢ do-
ktadania wigcej”. Ma to na celu stonowanie wydzwicku wypowiedzi. Brak
mozliwosci ,,doktadania wigcej” 1 ,,doplacania wigcej” do edukacji stawia
Radg Miasta w pozycji pokrzywdzonego w sytuacji, gdy prawdziwymi po-
krzywdzonymi pozostaja mieszkancy, ktérzy w przeciwienstwie do Rady
Miasta nie mieli wplywu na przeprowadzenie ,,cig¢” w edukacji. Ten jezyk
fetyszyzmu, na co zwraca uwag¢ Bihr, cechuje uprzedmiotowienie sto-
sunkéw produkcji (a co za tym idzie, ludzi, ktérzy w te stosunki wchodza)
1 personifikacja rzeczy poprzez przypisywanie im cech i wlasnosci, ktore
maja tylko jako narzedzia tych stosunkow2. Tym samym, ,,neoliberalny
dyskurs probuje nam wmowié, ze §wiat postawiony na glowie, w ktorym
rzeczy (towary, pieniadz, §rodki produkcji, akty wtasnosci itd.) rozkazuja lu-

dziom, ktorzy przeciez je wytworzyli, jest nie tylko najlepszym z mozliwych

30 Tbidem, s. 88.
S Ibidem, s. 227.
32 A. Bihr, Nowomowa neoliberalna, tham. A. Lukomska, Warszawa 2008, s. 22.
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$wiatow, ale po prostu jedynym mozliwym $wiatem™3. Nadawcy komuni-
katu wypowiadajacy si¢ w imieniu ,,budzetu”, ,,sytuacji szkoét i szkolnych
stotowek”, ,,reformy” personifikuja je w sposob, ktory dazy do ,,uprzed-
miotowienia” obywateli. W tym miejscu przypomne, ze poprzez takie za-
biegi zdarza si¢ maskowa¢ dzialania niezgodne z prawem. Chantal Mouffe,
przywotujac w swojej publikacji Politycznosé>* mysl Carla Smitha, zwraca
uwagg na roszczenie liberalnego swiata do catkowitej inkluzywnosci oraz
przemawiania w imieniu ,,Judzkosci”*®. Odnoszac te spostrzezenia do dzia-
fania dyskursu neoliberalnego na poziomie lokalnym, mozna owe ,,roszcze-
nie catkowitej inkluzywno$ci” powigza¢ z ,,roszczeniem catkowitego prawa
do podejmowania decyzji o mieScie”, natomiast ,,przemawianie w imieniu
ludzko$ci” z ,,przemawianiem w imieniu racjonalnosci”, jak w wypowiedzi

Bohdana Szutczynskiego:

Musimy pamigta¢ o tym, ze wprowadzenie ajenta do placowek oswia-
towych umozliwi nam po pierwsze to, ze na pewno bardziej racjonalnie,
jeszcze bardziej racjonalnie beda dokonywane zakupy samych artykutow
spozywczych do przygotowywania tych positkéw, a z drugiej strony da
nam gwarancj¢ tego, ze bedzie za kazdym razem odpowiednia ilo$¢ tych
positkow przygotowana®™,

Sie¢ szkolna jest ,racjonalizowana”, reforma zostanie przeprowadzona
»odpowiedzialnie”, a zakupy na pewno beda ,,jeszcze bardziej racjonalne”.

Powszechnym zabiegiem jest taczenie ,,odpowiedzialnosci” z prawem do

3 Ibidem, s. 23.

54 C. Moulffle, Politycznosé¢, Warszawa 2008.

3 Ibidem, s. 95.

56 http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 2014/Sesje/default.html, stenogram z sesji dnia 28.03.2012 r., dokument
nr 2, s. 38, [data dostepu: 15.06.2014].
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podejmowania ,,niezbyt popularnych decyzji”’, jak w wypowiedzi Pawla

Rafalskiego:

Szanowni panstwo, ja rowniez sobie zdaj¢, ze decyzja burmistrza i ca-
tego zarzadu nie jest zbyt popularng decyzja, mam nadziej¢, ze kwestia
jakosci jedzenia zostata wyjasniona lub jest w czgsci wyjasniona dla pan-
stwa, miedzy innymi podczas wczorajszej diugiej debaty na polaczonych
komisjach. Rozumiem réwniez, ze wigkszy koszt, ktory panstwo poniosa
za kupowane positki w szkotach tez nie jest zbyt popularng decyzja, na-
tomiast moim zdaniem ma racj¢ burmistrz Dabrowski, ze jeszcze gorsza
decyzja bedzie powiedzenie tysigcu dzieciom, ze nie ma dla nich miejsca
w szkotach®”.

,»Niezbyt populare decyzje” z kolei sg rozwigzaniami stricte neoliberal-
nymi, polegajacymi na prywatyzacji, deregulacji i traktowaniu wydatkow
na edukacje i miejsca pracy, jak wydatek konsumpcyjny, a nie inwestycyjny.
To przypisywanie sobie wylacznosci na ,,odpowiedzialnos¢” jest aktem
dazacym raczej do zamknigcia dyskusji niz jej podjecia. Odwotujac prace
dyskursu do mysli Schmitta, ktory twierdzil, ze ,,nie istnieje wlaczenie (inc-
lusion) bez wykluczenia (exclusion)”®, mozna powiedzie¢, ze nadanie sobie
wylacznosci na podejmowanie ,,niezbyt popularnych decyzji” jest wyklu-

czeniem z tego procesu mieszkancow.

Wyznaczanie granic politycznoS$ci

Cecha charakterystyczng neoliberalnego dyskursu jest budowanie opo-

2

zycji ,,my”’- ,oni” i okres§lanie granic dyskusji poprzez nadanie po-

szczegbdlnym zagadnieniom statusu ,,politycznych”. Postpolitycznos¢

7 Dokument do pobrania ze strony: http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/
Dzielnice/Bemowo/Rada_2010 2014/Sesje/default.html, dokument 1, s. 39,
wytluszezenia ML.R., [data dostepu: 15.06.2014].

38 C. Moulffle, Politycznosé, s. 95.
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w poznym kapitalizmie jest stanem dyskursu. Mozna to dostrzec w wypo-
wiedzi Jarostawa Szostakowskiego:

Ale rozumiem, ze — jak pan radny Wasik powiedziat — my, Klub Prawa
i Sprawiedliwo$ci bedzie przeciwko tym wszystkim uchwatom. Nie ma
znaczenia czy sg tam dzieci czy nie ma, czy kto$ tam chodzi czy nie cho-
dzi, czy moze chodzi¢ bo sg takie przepisy, czy nie moze — trzeba by¢
przeciwko. Bo to sa subtelno$ci, ktore trzeba ttumaczy¢ dlatego tu jeste-
$my za, a tam przeciw, wicc lepiej politycznie powiedzieé: ,,tylko matoty
likwiduja szkoty”. Oczywiscie, politycznie jest atwiej [...] Oczywiscie,
mozna powiedzie¢, ze nam si¢ to nie podoba, ze s3 w ramach tych uchwat
uchwaty trudne. Sg uchwaty, ktore wywoluja kontrowersje i mysle, ze to sa
te uchwaty, o ktore warto pytaé, warto dyskutowac (...) Ale jezeli Prawo
i Sprawiedliwo$¢ uznaje, ze to ma by¢ polityka, to mysle sobie, ze pani
Gronkiewicz-Waltz, jak rowniez Platforma Obywatelska w tej sprawie po-
radzi sobie réwniez bez panstwa pomocy. Dzigkuje®.

Wypowiedz odnosi si¢ do wczesniejszego stwierdzenia radnego Wasika
mowigcego, ze Klub Prawa i Sprawiedliwo$ci bedzie glosowat przeciw
uchwatom. W swoich stwierdzeniach jako postepowanie ,,polityczne” od-
biera zapowiedz glosowania przeciw uchwatom przez radnych Klubu
Prawa i Sprawiedliwo$ci i wywieszenie transparentow przez mieszkan-
cow Warszawy, przypisujac (co bgdzie si¢ powtarzalo w wielu wypowie-
dziach) Platformie Obywatelskiej myS$lenie racjonalne, tj. pozbawione
emocji, chtodne. Podczas glosow protestu z sali stwierdza, ze jako polityk
racjonalny, z szersza perspektywa, reprezentuje prawde, ,,ktorej nie mozna
zakrzycze¢”. Stwierdzeniem o ,trudnych, wywolujacych kontrowersje
uchwatach, o ktérych warto dyskutowac”, stwarza pozory ,,otwarcia” dys-

kusji. W rzeczywistosci wigkszos¢ rodzicéw o podejmowanych uchwatach

S9http://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf,
s. 30-31, [data dostgpu: 15.06.2014].
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dowiadywata si¢ w ostatniej chwili i dopiero na radzie miasta miata mozli-
wos$¢ wyrazenia swojego sprzeciwu wobec decyzji podejmowanych bez ich
udzialu. W koncu ukazuje podejécie do demokracji, jako ,,trudnych decyzji
podejmowanych przez uprzywilejowang mniejszo$¢”, co$ niewymagajacego
dialogu ani z mieszkancami, ani z innymi partiami, o czym $wiadczy zapo-
wiedz ,,poradzenia sobie” bez pomocy mieszkancow i opozycji. Podobne

zabiegi widzimy w wypowiedzi Matgorzaty Zuber-Zielicz:

Dlatego ze pan radny Krajewski, z calym szacunkiem Jarku, nigdy nie
robiliSmy z edukacji polityki, a ty caty czas dzisiaj mowisz, ze my likwi-
dujemy szkoty. A doskonale wiesz, ze tych szkot dzisiaj nie likwidujemy.
[...] W zwiazku z tym to, co Jarku méwites, o konsultacjach to my jesteSmy
w toku tych konsultacji i teraz jest ten najlepszy moment, zeby przez pot
roku obejrze¢ i przyjrzec si¢ wszystkiemu. Nie wprowadzajmy ani radnych,
ani spolteczenstwa, ani mtodziezy tam siedzacej, w blad. Prosz¢ pania, ja
stoj¢ na gruncie prawa i rzeczywistosci. I tyle czasu, ile my$Smy poswigcili,
zeby ze spokojem wystuchaé panstwa na komisji, to uczynilismy®.

Nadawca wypowiedzi stoi na gruncie ,,prawa i rzeczywisto$ci” w mo-
mencie, gdy niezgadzajacy si¢ z nig uczestnicy dziatan spotecznych albo
prowadza ,,dziatalnos¢ polityczng” (radni opozycji), albo sa ,,wprowadzani
w blad” (mieszkancy). Przekonanie o tym, ze uchwaty odnoszace si¢ do za-
gadnien zwigzanych z o$wiata sa z natury apolityczne, a dyskusja na ich
temat jest polityczna, wigze si¢ z neoliberalng wizjg panstwa, ograniczajaca
jego rolg do ,.krolewskiej funkcji”, zagwarantowania powszechnej wymie-
nialno$ci walut, wymierzania sprawiedliwosci i gwarantowania dobrego
funkcjonowania rynkéw®'. Pod tym katem warto przyjrze¢ si¢ wypowiedzi
Wtodzimierza Paszynskiego:

Ohttp://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf,
s. 54-55, [data dostgpu: 15.06.2014].

U A. Bihr, Nowomowa neoliberalna, s. 147.
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Otoz, prosze panstwa, zwracam si¢ do radnych Prawa i Sprawiedliwosci,
panstwo byliScie uprzejmi w poprzedniej kadencji [...] panstwo byliscie
uprzejmi przeprowadzi¢ ponad pig¢édziesigt uchwat likwidacyjnych [...]
Wigc o czym my moéwimy tak naprawde? Czy my moéwimy o tym, co rze-
czywiscie chcemy zatatwic tu i teraz w Warszawie, czy tak naprawde¢ pro-
wadzimy w tym wypadku dos¢ brutalng gre polityczna? Bo jesli ta druga,
to oczywiscie jest wszystkich tutaj obecnych prawo. Tylko nawet wtedy,
kiedy si¢ prowadzi jakas walke, to trzeba jednak zachowywa¢ elementarne
poczucie przyzwoito$ci i mowi¢ prawde®.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze o ile we wczesniejszych wypowiedziach
tozsamos$¢ mieszkancow miasta byla rozbita na grupy studentow, nauczy-
cieli, uczniéw i rodzicéw (po to, by odebrac jej site), o tyle w tym przy-
padku zostata zespolona z opozycjg. Mozna tej wspdlnej grupie ,,obcych”
zarzuci¢ przeprowadzanie likwidacji szkot w poprzedniej kadencji. Powraca
tez wspomniane w poprzednich przypadkach odpolitycznianie rzadzacych
1 upolitycznianie ich przeciwnikow. W postpolitycznym pejzazu nie ma
miejsca na rozwigzania lewicowe ani prawicowe, tylko dobre (zgodne z neo-
liberalng wizjg panstwa) i zle (polityczne).
—

Na zakonczenie chciatbym wrdci¢ do figury ajenta — kapitalisty, ktora powracata
w dyskusjach radnych dotyczacych zamykania szkét. Pokazuje ona wihasnie figur -
tywnos¢ typow osobowych w dyskursie neoliberalnym i jednoczesne wykluczenie
juz nie tylko tych, ktorzy sa poza politycznoscia, lecz takze — jak si¢ wydaje — poza
realng rzeczywistoscia, ktorej z perspektywy dyskursu po prostu si¢ nie dostrzega,

szafujac stowami-fetyszami i ustalonymi schematami:

Wigc kazdej firmie, ktora prowadzi taka dziatalnos$¢ zalezy, zeby jak
najwiecej positkow sprzedaé. W jaki sposob jak najwiecej positkow sprze-
daé w taki sposob, zeby daé odpowiednig cene, raz. Druga kwestia. Zeby
da¢ odpowiednia jako$¢, zeby klienci chcieli wrocic. Tutaj, jesli chodzi

2http://bip.warszawa.pl/NR/rdonlyres/000d0582/
pvmsgkayruqvvrdgigramzbjpgtdrhtc/stenogram XXXI 2 3 02 2012 1.pdf, s. 88,
[data dostepu: 15.06.2014].
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o klientow mamy na mysli dzieci, rodzicow, ktorzy za te positki beda pla-
cili. Wiadomo, ze nikomu nie zalezy na tym, zeby nagle z trzystu siedmiu-
set dzieci, ktore korzysta z positkéw, spadto do stu. Bo to nikomu si¢ nie
bedzie si¢ optacato i wiadomo, ze ajent nie bgdzie tym zainteresowany.
Wigc bardzo bym prosit, troch¢ wigcej zaufania w polskich przedsigbior-
cow. Nam na tym zalezy, zeby nasze przedsigbiorstwa dziataty jak najle-
piej, bo wtedy tez lepsze wptywy z podatku i bedziemy mogli wydawaé
wiecej pienigdzy na edukacje. Dzigkuje bardzo®.

W swojej wypowiedzi nadawca broni uprzywilejowanego w dyskursie
i przez dyskurs, czyli przedsigbiorcy. Jak zatem wida¢, dyskurs neoliberalny
ma tez swoich bohaterow. Jednym z nich jest wlasnie ajent, jego atrybutem
za$ staje si¢ wigzaca go umowa. Jego rola jest jednak podwojna, a kazde ob-
licze wspiera neoliberalny wizerunek tadu i porzadku, ulokowany w dyskur-
sie. Ajent jest kim$ powszechnym jako liberalny podmiot, tworzacy gospo-
darke demiurg, ktéry powinien pociagna¢ za sobg wszystkich wykluczonych
(wowczas prezentowany jest jako ,,s01 ziemi™®, bez ktorej rynek pracy nie
moglby istnie¢). Z drugiej za$ strony jest ofiara, krzywdzong przez panstwo
i wysokie koszty pracy. Podwdjna figura ulokowana w jednej alegorii, jed-
noczesne oblicze ofiary i sprawcy (kapitalizmu), doskonale wpasowuja si¢
w neoliberalny dyskurs, ktéry ma kogo wykluczaé. Nie jest wowczas wazne,
ze, wedhug raportu ,,Badania przestgpczosci gospodarczej Polska 20117%
przygotowanego przez Pricewaterhouse Coopers, az 16 procent polskich
przedsigbiorstw unika placenia podatkow, umniejszajgc wplywy panstwa,

o ktorych mowit radny.

6 Stenogram sesji z dnia 28.03.2014 r. do pobrania ze strony:

http://bip.warszawa.pl/Menu_podmiotowe/Dzielnice/Bemowo/
Rada 2010 _2014/Sesje/default.html-dokumentnr2, s. 50 [data dostepu: 15.06.2014].

6 Takiego okre$lenia uzyt nawet premier Donald Tusk podczas jednego ze
spotkan z przedsigbiorcami, zrédto: http://www.rp.pl/artykul/728573.html, [data
dostepu: 15.06.2014].

% http://www.pwc.pl/pl/publikacje/global-economic-crime-survey-2011.jhtml,
[data dostgpu: 15.06.2014].
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Dodajmy, ze przekonania co do ujawnionej tu racjonalnosci dzialania
gospodarki wolnorynkowej czesto przypisywane s3 na bazie stereotypdw
i falszywych dychotomii wytworzonych przez antykomunistyczny resenty-
ment w panstwach dawnego Bloku Wschodniego. W tym momencie warto
przywota¢ badania Holy Ladislav®®, w ktorych analizowala ona wyobra-
zenia polityczne odno$nie socjalizmu i kapitalizmu na terenach dawnej
Czechostowacji. Skojarzenia zostaly przywotane w formie tabeli w ksigzce

Prywatyzujqc Polske Elizabeth Dunn®’:

Socjalizm Kapitalizm

Zacofanie Nowoczesnos¢, cywilizacja
Zastoj Dynamika, ruch

Sztywnos¢ Elastycznos¢

Staros¢ Mtodos¢

Szaro$é Roznobarwnosé
Niedostatek Zaspokojenie pragnien
Postuszenstwo Krytyczna autorefleks;j
Kolektywizm Indywidualizm
»Znajomosci” Bezosobowe stosunki oparte na racjonalnej kalkulacji
Dawanie prezentow Kupowanie / sprzedawanie
Izolacja, ograniczenie Przekraczanie granic

Proces prywatyzacji stotdéwek i zamykania szkot jest tylko jednym z przeja-
wow polityki neoliberalnej. Podobne reformy dotykaja np. systemu zdrowot-
nego i prawa pracy. Moja intencja bylo ukazanie makroproblemu (neolibera-
lizmu) w skali mikro. Dyskusje i napi¢cia pomi¢dzy wladza a mieszkancami
w przypadku polityki na szczeblu krajowym sg w duzej mierze zapo$redni-
czone (media, konferencje prasowe). Na takie zaposredniczenie nie ma miej-

sca przy bezposrednim kontakcie z obywatelami, ktdrzy, w przeciwienstwie

% H. Ladislav, Culture, Market Ideology and Economic Reform in Czechoslovakia,
[w:] Contesting Markets: Analyses of Ideology, Discourse and Practice, red. Ray
Dilley, Edinburgh 1992.

7 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, s. 84.
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do posiedzen Sejmu, moga walczy¢ o swoje prawa i najblizsze otoczenie.
Namacalna obecno$¢ obywateli powoduje natychmiastowa reakcje, wywo-
huje mechanizm obronny, czgsto stowng agresje.

,»Polityczno$¢” w rozumieniu Chantal Mouffle jest wymiarem antagoni-
zmu lezacego u podstaw kazdego spoteczenstwa, natomiast ,,polityka” —,,ze-
stawem praktyk i instytucji, ktére w obliczu wprowadzanego przez politycz-
nos¢ konfliktu tworzg porzadek umozliwiajacy ludzkie wspotistnienie”®. Co
za tym idzie, demokracja nie polega na uniknigciu opozycji my-oni (for-
malnie niemozliwej w odideologizowanym $wiecie), a takim jej zarysowa-
niu, ktére mogtoby zosta¢ pogodzone z pluralizmem postaw®. Pluralizmem,
ktory nie polegalby na czyim$ prawie do wypowiedzenia wiasnego zdania,
a rownym prawie do uczestnictwa w procesie decyzyjnym albo chociaz dia-
logu przed podjeciem decyzji przez wtadzg. W innym wypadku demokra-
tyczne struktury beda dziataty na rzecz postepujacej alienacji wladzy i upra-
womocnienia ich struktur oderwanych od potrzeb mieszkancow.

Wiele prac z dziedziny polityki spotecznej pokazuje, ze takie rozwigza-
nia dzialaja, a alternatywy istnieja (w przeciwienstwie do tego, co kazataby
nam mysle¢ neoliberalna doktryna), dlatego opdr stawiany ,,odpolitycznie-
niu” zycia (zarowno w dyskursie, jak i dziataniu bezposrednim) jest tematem
waznym i w ogromnym stopniu decydujacym o tym, jak bedzie wygladato

nasze zycie.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytulowanej Droga do wyklucze-
nia — neoliberalizm jako doktryna i praktyka Zycia spotecznego. Przypadek wybranych dziel-
nic Warszawy, powstatej pod kierunkiem dra Marcina Jewdokimowa. Praca jest dostepna

w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

% C. Moulffle, Politycznosé, s. 24.
% Ibidem, s. 29.
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Road to Exclusion — Neoliberal Discourse on Privatization of Schools

and School Canteens in Warsaw

The article deals with social influence of neoliberal discourse on privatiza-
tion of schools and school canteens in Warsaw. In the light of social analysis
of discourse, the term means social activities situated in the area designated
by ‘understanding, communicating and interpersonal interactions, where the
above mentioned phenomena are being a part of a wider context constituted
by social and cultural structures and processes’.

In Teun A. van Dijk’s understanding of the term, a discursive social activity
takes place, when ‘the language users take part in communication not only
as entities, but also as members of various groups, institutions and cultures’,
whereas through their statements they create, they confirm or question the
social and political structures and institutions. The city council and district
councils are places where the speech not only mirrors relations of social
ascendancy (the councilors are always first to speak before the inhabitants),
but also this ascendancy is being ‘performed’ by ‘constituting’ their recipient
at the moment of enunciation (for example the figure of ‘homo sovieticus’
often mentioned by the councilors). Councils are places, where the enuncia-
ted social structure mentions and preserves the ascendant’s position.

The aim of the article was to show how some of the macro-scaled pro-
blems (neo-liberalism, crisis of the representative’s democracy) reveal its
violent nature in the micro-scale (Warsaw councilors’ policy towards schools

and school canteens).

Keywords: neoliberalism, discourse, educational politics in Warsaw.
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1. JAK KULTURA POPULARNA WYKORZYSTUJE WIZERU-
NEK I NAUKI HILDEGARDY

W czasach, gdy pytanie o sens zajmuje coraz
bardziej centralne miejsce, Hildegardy cato-
$ciowe spojrzenie na Boga, cztowieka i kosmos
moze niejednemu pomoc znalez¢ odpowiedz!.

Medycyna dla kobiet, Przyrodolecznictwo, Ksigzki kucharskie Hildegardy
czy poradniki zdrowego zycia wedtug Hildegardy — to najczestsze publi-
kacje z naukami §wietej. Biografie czy ksigzki na temat muzyki, filozofi
lub teologii znajdujemy raczej w ksiggarniach chrzescijanskich. W sklepach
muzycznych mozemy dokona¢ wyboru pomigdzy nagraniami zespolow
muzyki dawnej, ktore probuja odtworzy¢ oryginalng muzyke Hildegardy,
a grupami muzycznymi, dla ktorych Hildegarda jest inspiracja do tworzenia
muzyki elektronicznej i New Age?. Tworczo$¢ i nauki benedyktynki sa tema-

tem koncertow, festiwali muzycznych i ekologicznych, audycji radiowych,

"H. Hinkel, Hildegard von Bingen. Nachleben, [w:] Hildegard von Bingen 1098-
1179, red. H.-J. Kotzur, Mainz 1998, s.152-153.

2 Muzyka New Age — muzyka inspirujaca si¢ ruchem New Age, czesto elektro-
niczna i instrumentalna, ale i wokalna. Muzyka majaca na celu wprowadzi¢ stucha-
cza w trans, oprozni¢ jego umyst, by mogt sie zblizy¢ do istot duchowych.
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wystaw, sztuki performatywnej, warsztatow zdrowego trybu zycia, rekolek-
cji czy wyktadow. W wielu sklepach internetowych na catym $wiecie mo-
zemy kupi¢ produkty etykietowane Hildegarda, zaczynajac od wafli i herbat,
a konczac na kremach i bizuterii’.

Skad i kiedy przyszta moda na Hildegard¢? Za zycia mistyczka byta dla
wielu autorytetem, po jej Smierci to si¢ niestety zmienito. Wielcy teologowie
z X1II 1 XIV wieku, jak Albert Wielki, Tomasz z Akwinu, Bonawentura, Jans
Duns Szkot, Bacon, nie wspominajg o niej ani nie korzystajg z jej pism. Nie
znajdziemy jej takze w trzynastowiecznym pismiennictwie kaznodziejskim
czy nawet w pismach mistycznych kobiet tego okresu. Hildegarda byta za to
silnie atakowana za swoje poglady przez zakony Zebracze.

Era druku przypomniata jej postac. W Polsce juz w 1640 roku Franciszek
Cezary wydat przektad Zywotu sw. Hildegardy, jego autorem byt ks. Wojciech
Dziedzic*. Dopiero wiek XIX zainteresowat si¢ ponownie Hildegardg. Okres
badan nad $redniowiecznym pi$miennictwem kobiet, a tym samym nad
tworczoscig Hildegardy zapoczatkowat w 1984 roku Peter Dronke mono-
grafig Woman writers of the Middle Ages. Dzieta mniszki i ona sama staly si¢
obiektem wielu analiz. Powstawatly nie tylko reedycje pism, biografie, ana-
lizy naukowe, lecz takze publikacje pseudonaukowe, ktore czesto przeksztat-
caly mys$l Hildegardy na wiasne potrzeby. Ilo§¢ bibliografii byta tak duza,
ze w artykule w 1998 roku K. Flash napisat: Haende weg von Hildegard!
(Rece precz od Hildegardy!)®. Wedtug badaczy, poprzez tak rozne kierunki
zainteresowania Hildegarda: od teologii, muzyki, medycyny, a skonczywszy

na ksigzkach kucharskich, wspolczesny cztowiek ma utrudniony dostgp do

3 Patrz: fotografia nr 1

4 M. Malicki, Repertuar wydawniczy drukarni Franciszka Cezarego starszego
1616-1651. Cz. 1. Bibliografia drukow Franciszka Cezarego Starszego 1616-1651,
Krakow 2010, hasto: Hildegarda — nr 482.

5 J. Strzelczyk, Przedmowa, [w:] Hildegarda, Scivias, ttum. J. Lukaszewska-
Haberkowa, Tyniec 2011, s.12.
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$wiata benedyktynki. Jerzy Strzelczyk porusza kwesti¢ braku ,,wlasciwego
dostepu”. Tym samym rodzi si¢ pytanie, czym jest ten wiasciwy dostep?
Czy nalezy zanegowac kazdy inny przejaw zainteresowania Hildegarda niz
teologiczny i naukowy? Czy prawo do Hildegardy nalezy si¢ tylko teologom
i badaczom akademickim?

Hildegarda jako pierwsza znana nam kompozytorka w historii muzyki
stala si¢ inspiracjg dla wielu muzykow. To zespot Sequentia zainteresowat
si¢ nig na poczatku lat 80. i spopularyzowat jej tworczo$¢®. Grupa podjeta sig
ogromnie trudnego zadania: wykonatla wszystkie zachowane dzieta mniszki.
Dostepnych jest siedem wydan albumowych z dziewigédziesiecioma jeden
utworami, w tym nagranie muzycznego dramatu Ordo Virtutum’. Jeden
znich, Canticles of Ecstasy, zdobyt kilka migdzynarodowych nagrod (Edison
Price, Disque d’Or oraz nominacje do nagrody Grammy za najlepsze na-
granie choratu). Na catym $wiecie sprzedano ponad p6t miliona tych ptyt.
Zespot nieustannie koncertuje i tworzy nowe nagrania.

Innym przykladem inspiracji muzyka mniszki jest tworczos¢ Marie-Luise
Hinrichs. Dokonata ona rzeczy niezwyktej. Niemiecka pianistka transkry-
bowala choralowa muzyke Hildegardy na romantyczny fortepian. Potgczyta
dwa przeciwstawne sobie style epoki §redniowiecza i romantyzmu. Tak po-
wstala jedyna w swoim rodzaju ptyta Vocation®. Zamiana ludzkiego gtosu
na fortepian nie zmienita duchowego charakteru muzyki. Mimo Ze nie usly-
szymy tu pierwotnej harmoniczno$ci, pianistka wys$piewata kazda nute,

postugujac si¢ doskonale pianem i pauzami. Dzigki nieschematycznemu

¢ Jeden z najstynniejszych zespotéw specjalizujacych si¢ w muzyce $rednio-
wiecza oraz rownoczesnie prowadzacy badania muzykologiczne. Grupa powstata
w Bazylei w 1977 roku z inicjatywy Benjamina Bagby i Barbary Thornton, <http://
www.sequentia.org>, [data dostgpu: 4.04.13].

7 Sequentia, Hildegarda von Bingen [CD-ROM], Sony Music Entertainment,
2011.

8 Marie-Louise Hinrich, Vocation. Hildegard von Bingen [CD-ROM], Niemcy
2009.
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mys$leniu pianistki, §redniowieczna muzyka stata si¢ bardziej zrozumiata dla
dzisiejszego stuchacza i blizsza mu.

Ptyta Hildegard. Hildegard von Bingen’® to nastgpny innowacyjny projekt.
Tworcy ptyty zremiksowali muzyke Hildegardy i dodali do niej dzwigki elek-
troniczne. Dzigki subtelno$ci i oszczgdno$ci przetworzonych elektronicznie
tonow zderzenie choratu z muzyka elektroniczng na szcze$cie nie tworzy
efektu kiczu. Kompozycje te nadal zachowuja pierwotng koncepcje muzyki
Hildegardy (muzyka jako odbicie kosmosu), cho¢ w wersji ,,ambient”°.

Tworcy muzyki New Age czy tak zwanej muzyki relaksacyjnej takze
zainteresowali si¢ utworami Hildegardy. Jednak tym razem, np. na pfycie
Vision," dodano kilka instrumentéw: gitary, bebny, grzechotki, cymbatki,
wzbogacone o dzwigki elektroniczne. Calo$¢ niestety jest tylko skomercjali-
zowana podrobka oryginalnej muzyki mistyczki. Duza liczba instrumentow
zaghusza prostote piesni Hildegardy. Jest to doskonaty przyktad na to, jak
kultura masowa przetwarza dzieto wymagajace refleks;ji i skupienia na tatwo
sprzedajacy si¢ produkt.

W Polsce tworczoscia Hildegardy zajeta sie jak dotad zapewne jedynie so-
pranistka Dorota Bonistawska, specjalizujaca si¢ w muzyce sakralnej i ora-
toryjnej. Artystka wydata ptyte z dziewigcioma utworami $wigtej. Album
nosi tytul Caritas abundat'. Na plycie znajduje si¢ takze osiem tekstow
recytowanych przez Dariusza Biernackiego. W trzech utworach styszymy
gitare basowa Andrzeja Stodulskiego.

Chociaz na polskim rynku jest dostepny tylko jeden album z polskg in-
terpretacjag muzyki Hildegardy, nie mozemy narzeka¢ na brak koncertow.
W roku 2012 odbylo si¢ ich kilka, w réznych czgéciach Polski. Byty to nie

°S. Wishart, Hildegard. Hildegard von Bingen [CD-ROM], Decca Records 2012.

10 Ambient — gatunek muzyki elektroniczne;.

"' R. Souther, Vision.The Music of Hildegard von Bingen [CD-ROM], Angel
Records 1994.

12 7 tac. Mifos¢ obfituje.
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tylko koncerty, ktore staraty sie odtworzy¢ dzieta Hildegardy, lecz takze wi-
dowiska muzyczne inspirujace si¢ tworczosciag mniszki.

Mtode pokolenie artystow roéwniez czerpie inspiracje z tworczosci
Hildegardy. Anna Zaradny — artystka dzwigkowa i wizualna oraz kompo-
zytorka, stworzyta w 2011 roku dzwigkowa instalacje performatywna za-
tytutowana Najstodszy dzwiek krgzgcego firmamentu. Instalacja, wspoHi-
nansowana przez m.st. Warszawa, przybrata ksztalt ogromnej dzwigkowe;j
mandali. Mozna ja bylo zobaczy¢ w Komunie Warszawskiej'’. Artystka
o swoim projekcie mowita: ,,Odwzorowuje idee Sredniowiecznej artystki
wihasnym jezykiem, w ktérym porzadek i harmonia rzeczy nie sa juz tak
jednoznaczne”™.

W 2009 roku powstat jedyny jak dotychczas film o Hildegardzie: Wizja
z zycia Hildegardy z Bingen, wyrezyserowany przez Niemke — Margarette
von Trotte'>. Gléwna role zagrata Barbara Sukowa. Podobno rezyserka juz
od lat 80. nosita si¢ z zamiarem zrealizowania tego obrazu, jednak wyrezy-
serowanie filmu o §redniowiecznej benedyktynce nie nalezato do najtatwiej-
szych zadan. Dzieto zachwyca pigknymi, kolorystycznie chtodnymi zdje-
ciami, ktore znakomicie oddaja atmosfere tamtego czasu. W filmie dominuja
obrazy zimnych i pélmrocznych pomieszczen zakonnych. Widz moze na
wlasne oczy zobaczy¢, co znajduje si¢ za murami klasztoru. Artystka stwo-
rzyla posta¢ Hildegardy silnej, petnej energii, chwilami bardzo surowej, ale
odwaznej i owianej tajemniczos$cia. W Wizji z Zycia Hildegardy z Bingen bra-

kuje paradoksalnie opisoOw i obrazow samych widzen. Za to niepotrzebnie

3 Komuna Warszawska — stowarzyszenie dzialajace w dziedzinie kultury i sztuki,
organizujace spektakle, happeningi, wystawy, kampanie spoteczne i ekologiczne.
Siedziba: ul. Lubelska 30/32, Warszawa

Y Anna Zaradny, Najstodszy dzwigk krqzgcego firmamentu, <http://komuna.war-
szawa.pl/2011/11/28/anna-zaradny-%E2%80%9Enajslodszy-dzwiek-krazacego-fi -
mamentu%E2%80%9D/>, [data dostepu: 4.04.13].

5 M. von Trotte, Vision - Aus dem Leben der Hildegard von Bingen, Niemcy
2009.
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zostat rozbudowany watek burzliwej relacji Hildegardy z Ryszarda. Swicta
ukazana zostata tutaj jako osoba zaborcza i histeryczna. Jest to oczywiscie
fikcja filmowa, gdyz o relacji z Ryszardg mamy bardzo mato informacji.
Rezyserka starala si¢ raczej pokaza¢ kontakty Hildegardy z innymi ludzmi,
przedstawic¢ ja bardziej jako cztowieka niz jako mistyczke. Film jednak
W ogromnej mierze opiera si¢ na zrodtach historycznych. W trakcie pracy
nad obrazem Margarette von Trotte studiowala biografie mniszki, jej dzieta
i listy.

Powrdt fascynacji medycyna Hildegardy nastapit dopiero w 1910 roku.
Wtedy to w Bibliotece Krélewskiej w Kopenhadze znaleziono jedyny od-
recznie napisany egzemplarz podrecznika Hildegardy — Causae et curae,
opisujacy przyczyny i metody leczenia choréb. W roku 1932 Hugon Schultz
opublikowat go w calosci po niemiecku, jednak dopiero Gottfried Hertzka
postuzyl si¢ nim, aby stworzy¢ nowa medycyne naturalng — medycyne
Hildegardy'®.

Preznym osrodkiem w Polsce zajmujacym si¢ od kilku lat popularyzowa-
niem wiedzy o Hildegardzie jest Benedyktynski Instytut Kultury w Tyncu.
W ramach V Dni Benedyktynskich, ktére miaty miejsce w 2011 roku, od-
byty si¢ tam konferencje naukowe i teologiczne poswigcone Hildegardzie.
Do udzialu w nich zostali zaproszeni goscie z Polski i Niemiec. Instytut
Benedyktynski zorganizowat takze w tym samym roku wystawe zatytulo-
wana: Jak piérko wiatrem niesione... Swiat Hildegardy z Bingen. Wirtualna
podroz medytacyjna przez dzieje zbawienia. Wystawa byla poswigcona
wizjom Hildegardy, a $wiat benedyktynki zostal zaprezentowany odbior-
com w wersji multimedialnej. W salach muzeum mozna byto ogladac¢ $re-
dniowieczne miniatury w wersji animowanej, wokot za$ rozbrzmiewaty
mistyczne utwory mniszki. Celem tworcow wystawy byto z jednej strony

przyblizenie postaci samej Hildegardy, a z drugiej — zaproszenie widza do

16'W. Strehlow, Wiedza..., op. cit., s. 7.
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zatrzymania si¢ i zastanowienia nad harmoniag $wiata opisywang przez tg
mistyczke'”.

Benedyktynski Instytut Kultury w Tyncu kilka razy w roku organizuje
warsztaty i rekolekcje z naukami Hildegardy. Warsztaty prowadzi dr teologii
Elzbieta Wiater, autorka biografii §wietej, oraz teolog o. Szymon Hizycki.

O warsztatach tych mozemy przeczyta¢ na stronie internetowe;j:

Podczas warsztatow zajmiemy si¢ odnajdywaniem w sobie harmonii,
o ktorej mowi Hildegarda. Uczestnicy bgda odkrywaé wlasny rytm zycia
i integracje przez proste ¢wiczenia ruchowe, malowanie (nie trzeba miec
umigje¢tnosci artystycznych) oraz medytacje chrzescijanskg. Odnalezienie
i do§wiadczenie w sobie tych samych sil, ktore poruszajg kosmosem, po-
maga w lepszym poznaniu samego siebie, drugiego cztowicka, a to z kolei
moze sta¢ si¢ dyskretnym zaproszeniem do duchowej przygody i otwarcia
si¢ na task¢ Boga. Do praktykowania poznawania samego siebie zache¢ca
Hildegarda: ,,Poznaj siebie, pokonuj obcigzenia, pielggnuj cnoty chrzesci-
janskie, aby uzyska¢ zdrowie duchowe i fizyczne”. Bedzie tez okazja do
zapoznania si¢ z postacig §w. Hildegardy podczas wyktadu autorki ksigzki
o $w. Hildegardzie, Elzbiety Wiater, oraz poznania kontekstu filozofi -
nego podczas konferencji o. dr Szymona Hizyckiego osb'®.

W Tyncu mozemy skorzystac takze z kilkudniowych rekolekceji z postem §w.
Hildegardy. Rekolekcje sktadaja si¢ z kilku elementow: diety (w ktorej sktad
wchodzg orkisz, wywary warzywne i owocowe, herbaty ziolowe, napoje,
a takze przyprawy przygotowane wedlug receptur $w. Hildegardy), codzien-
nych wyktadow z zakresu nauki $§w. Hildegardy oraz z poszukiwania harmo-
nii ducha — poprzez codzienng Msze Swieta, medytacje i mozliwos¢ skorzy-
stania ze spowiedzi. Oprocz tego uczestnicy rekolekcji wychodza na spacery

17 Swiat Hildegardy z Bingen- niezwykla ekspozycja, <http://www.tyniec.bene-
dyktyni.pl/videorelacje/swiat-hildegardy-z-bingen-niezwykla-ekspozycja.html>,
[data dostepu: 05.04.13].

8 Kosmos Swigtej Hildegardy, <http://www.benedyktyni.eu/?page id=6293>,
[data dostgpu: 10.04.13].
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i wycieczki, by korzysta¢ ze §wiezego powietrza oraz rezygnuja z alkoholu,
kawy i lekow, ktdrych zazywanie nie jest konieczne. W trakcie postu kazdy
ma mozliwo$¢ odbycia rozmowy z mnichem. ,,Post wg $w. Hildegardy stuzy
leczeniu zaréwno duszy, jak i ciala. Wtasciwie przeprowadzony, w sposob
tagodny i bezpieczny oczyszcza cialo i dusze przy zachowaniu pelnej
witalnosci, dobrego samopoczucia i nastroju bez odczucia gtodu™"’.

Polskie Centrum Hildegardy z siedzibg w Legnicy oraz Centrum $w.
Hildegardy w J6zefowie prowadza podobna dziatalnos¢. Pierwsze z nich zato-
zyta Alfreda Walkowska, doktorantka Papieskiego Wydziatu Teologicznego
we Wroctawiu, jedyna dyplomowana terapeutka medycyny Hildegardy
w Polsce. Zainicjowata ona takze powstanie polskiego towarzystwa pod na-
zwag Krag Przyjaciol sw. Hildegardy. Od 1992 roku popularyzuje wiedze
o Hildegardzie i jej dzietach. Instytucja ta organizuje w ciaggu roku warsztaty
zywieniowe, rekolekcje, odpoczynek z naukami swietej. Centrum prowadzi
wlasng strong internetowa, na ktorej mozna przeczytac o osobie Hildegardy,
o0 jej programie zdrowia, o kulcie Hildegardy oraz uzyska¢ informacje na
temat najblizszych spotkan z nig zwigzanych, a takze o nowosciach wydaw-
niczych na jej temat. W Internecie znajdziemy takze link do sklepu z pro-
duktami etykietowanymi Hildegarda. Widnieja w nim ksiazki, plyty, obrazy,
orkisz, przyprawy z apteki §w. Hildegardy, wina* od $w. Hildegardy, napoje
przyrzadzane wedtug receptury Hildegardy, herbaty, migdaty, ciasteczka
orkiszowe, przyprawy do wypiekoéw i konfitu , wyroby borsucze (wktadki
skorzane borsucze, pantofle i pas z wlosiem borsuczym), kosmetyki (kremy
fiotkowe, macierzankowe, wody rézane, winogronowe, fiotkowe, liliowe,

maseczki lawendowe, ziotowe pasty do zebow?!, antycelullitowe kremy

¥ Rekolekcje z postem $w. Hildegardy, <http://www.benedyktyni.eu/?page
id=478>, [data dostepu: 13.04.13].

2 Patrz: fotografia nr 2

2 Patrz: fotografia nr 3
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z szatwii* oraz ptyny sliwkowe do piclegnacji ciata i wlosow). Oprocz tego
w sklepie mozemy kupi¢ bizuterie i rézance zrobione z kamieni?*. Duza
cze$¢ produktow ze sklepu ma Scisty zwiazek z naukami Hildegardy, jed-
nak przegladajac ofert¢ mozna znalez¢ takze ketczup, sos chili, czekolady,
chipsy kokosowe lub zelki — misie bio. Jednym stowem, Hildegarda stata si¢
symbolem zdrowego jedzenia. Mozna powiedzie¢, ze zostala przejgta przez
kulturg zdrowego zycia, ktora jest tak popularna od kilkunastu lat. Dla wielu
producentow stala si¢ dobrze sprzedajacym si¢ produktem konsumpcyjnym.

Oprocz sklepu ze zdrowa zywnos$ciag Hildegardy w Legnicy rozwija si¢
kult $wietej. W kosciele Najswigtszego Serca Jezusa wisi obraz Hildegardy,
ktéry odbyt pielgrzymke do Bingen. Raz w miesigcu po Mszy Swigtej odpra-
wiane sg nabozenstwa ku czci Hildegardy. Po modlitwach wierni spotykaja
si¢ na herbatce i ciasteczkach orkiszowych.

Druga instytucja zajmujgca si¢ zdrowym sposobem zycia jest Centrum
Hildegardy w Jozefowie, otwarte w 2012 roku. Oprocz sklepu z produktami
z wizerunkiem $§wigtej prowadzi ono gabinet, w ktorym oferuje pomoc te-
rapeutéw — specjalistow medycyny Hildegardy. W sklepie interesujacy jest
,,Zestaw postny”, a w nim: zupa, ciasteczka, koper wtoski, tabletki z pigwy?*.
Ponadto samo centrum i nauki Hildegardy sg reklamowane przez znang
w mediach aktork¢ Malgorzate Kozuchowska, co §wiadczy o coraz wigkszej
popularnosci $wigte;.

Cho¢ Hildegarda nigdy nie napisata zadnej ksigzki kucharskiej, to od kilku
lat powstaje mnostwo pozycji takich jak Ksigzka kucharska Hildegardy,
Kuchnia sw. Hildegardy, Dieta i post wedtug Hildegardy. Autorzy tych

22 Patrz: fotografia nr 4

2 Hildegarda zajmowata si¢ sztuka leczenia szlachetnymi kamieniami. Uwazata,
ze kazdy kamien ma okreslone drgania, ktére mogg by¢ przenoszone przez skorg lub
organy zmystéw na czlowieka. Zob.: W. Strehlow, Wiedza..., op. cit., s. 325.

24 Centrum $wietej Hildegardy w Jozefowie, <http:/centrum-hildegarda.pl>,
[data dostgpu: 13.04.13].
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wszystkich ksiazek korzystaja z medyczno-przyrodniczych dziet mniszki,
opisujac sposédb leczenia za pomocg odpowiedniej zywnos$ci (warzyw, ziol,
ziaren). Lekarz zajmujacy si¢ medycyng Hildegardy, dr Wighard Strehlow,
oparl swoje prace na wieloletnich praktykach i badaniach. W Allensbach
nad jeziorem Bodenskim prowadzi prywatna klinik¢ Hildegard-Zentrum
Bodensee.

Warto jeszcze raz podkresli¢, ze z duchowosci i wiedzy Hildegardy korzy-
stajg nie tylko chrzescijanie, lecz takze wyznawcy New Age. Hildegarda jest
dla nich bioenergoterapeutka. Wystepujace w jej pismach stowo Swiattosé
interpretujg nie jako osobowego Boga, lecz pierwotne doswiadczenie reli-
gijne, ktore ma leze¢ u podstaw wszystkich religii. Zapominajg jednak, ze
Hildegarda zawsze pisata o chrzescijanskim Bogu. Jednos$¢ kosmosu, swiata
i Boga nie funkcjonuje u niej na zasadzie tozsamosci, lecz wspotbrzmienia.
To jest zasadnicza roznica pomiedzy chrzes$cijanstwem a ideologia New Age.

W Internecie (na stronie www.zagrozeniaduchowe.pl) znajdziemy

tekst, ktory przestrzega przed ,,medycyna Hildegardy”. Autor strony
twierdzi, ze ten termin zostat sformutowany po raz pierwszy na rosna-
cej fali popularnosci ezoteryki 1 New Age’u:

Hildegarda od razu zostata wykorzystana w celach handlowych, a istota
promocji byto podkreslanie szczegdlnych wartosci ptynacych z jej sto-
sowania — medycyna ta miata bowiem pochodzi¢ z boskiego objawienia
(stad okreslenie: ,,boska medycyna”). W rzeczywistosci Hildegarda zapi-
sala 1 przetworzylta zebrang przez siebie wiedzg medyczna, ktora funkcjo-
nowata w XII wieku. Pisma, ktore zostaly odnalezione na poczatku XX
wieku w Kopenhadze pochodza z XIII i XIV wiceku. Sg one zbiorem tek-
stow o charakterze przyrodniczym i medycznym, opatrzonymi nazwiskiem
Hildegardy (w rzeczywistosci sg one po prostu opatrzone jej nazwiskiem,
praktyka taka byta powszechna w §redniowieczu)®.

2 Medycyna Hildegardy, <http://zagrozeniaduchowe.pl/?p=376>, [data dostepu:
17.04.13].
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Dalej mozemy przeczyta¢, ze z punktu widzenia dzisiejszej medycyny
dzieta Hildegardy sa zupelnie nieprzydatne i przestarzale, a w niektorych
aspektach (oddzialywanie kamieni) — zabobonne. Nie wiadomo do konca,
czy autor tej strony przestrzega przed New Age’em czy moze przed sama
Hildegarda, podwazajac wartos¢ (takze chrzescijanska) jej dziet. Zauwazy¢
trzeba tutaj sprzeczno$¢, poniewaz wszystkie ksigzki lecznicze i zielarskie
oparte na jej naukach mozna kupi¢ w ksiegarniach katolickich. Ten przyktad
ukazuje aktualny problem — pomimo uznania Hildegardy za §wigta i nadania
jej tytutu doktora Kosciota budzi ona nadal wiele kontrowersji. Niestuszne
oskarzenia Hildegardy o magi¢ i odrzucanie jej nauk o kamieniach szlachet-
nych czy wplywie faz Ksiezyca na cztowieka wynika z niewiedzy na temat
epoki $redniowiecza i z niezrozumienia tego, jak wygladat 6wczesny $wiat

i ludzie?.

%6 Zob.: C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecz-
nej i renesansowej, tham. W. Ostrowski, Warszawa 1986, s.183-187.
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2. HILDEGARDA — SREDNIOWIECZNA MNISZKA
W DYSKURSIE FEMINISTYCZNYM

Ksztalt kobiety rozbtysngt i zajasniat

w pierwszym promieniu, w ktorym zo-
stato uksztattowane to, w czym kryje sie
wszelkie stworzenie. Jak? Podwojnie:
przez doskonate dzielo palca Bozego

i przez najwyzsze piekno?’.

Dzigki zainteresowaniu si¢ tematyka kobiet w $redniowieczu i powsta-
niu w ostatnich dziesigcioleciach wielu prac na ten temat o§wieceniowa
i romantyczna wizja tej epoki powoli si¢ zmienia. Pierwszy poglad
rozpowszechniat wiedzg o ,,ciemnym” §redniowieczu i twierdzit, ze w tym
okresie kobieta byla pojmowana tylko jako zrédlo grzechu, totez w petni
odsuwano ja od dobr kultury. W przypadku, gdy umiata pisa¢ lub czyta¢, stu-
zylo jej to tylko po to, by mogta sie modli¢ i podpisywac¢ listy. Romantyczne
wyobrazenie mowito za$ o tym, ze wklad kobiety w kulture byt bierny, pole-
gal tylko na inspirowaniu artystow. Nastepny stereotyp, z ktorym mozna si¢
jeszcze spotkac, to z kolei przeswiadczenie o istnieniu wielkiej pogardy dla
kobiet w literaturze tego okresu.

Magdalena Sakowska w ksigzce Portret, postac, autorka. Kobieta a lite-
ratura europejskiego sredniowiecza udowadnia, ze aktualne badania wyka-
zujg brak mizoginii w literaturze $redniowiecza®. Negatywne warto$ciowa-
nie kobiet i wywyzszanie mezczyzn nie bylo gldownym tematem rozpraw,

czasami ten temat przemilczano badz wrecz pisano o kobietach pozytywnie.

2" Hildegarda, Hildegarda do kongregacji mniszek, [w:] B. Matusiak, Teologia
muzyki, Tyniec 2003, s.187.

2 M. Sakowska, Portret, postaé, autorka. Kobieta a literatura europejskiego sre-
dniowiecza, Warszawa 2006, t.1, s. 7.
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Kwestia miejsca kobiety w $redniowieczu budzila i budzi ogromne
emocje, co powoduje, ze wiele opracowan balansuje na granicy obiekty-
wizmu naukowego, przechylajac si¢ niebezpiecznie w stron¢ jednej lub
drugiej skrajnosci: charakterystycznego dla dawniejszych czasow uporczy-
wego zaprzeczania, ze kobieta miata jakikolwiek znaczacy wptyw na kul-
ture tamtych stuleci, i nowszej tendencji, opartej niekiedy na nadmiernym
entuzjazmie i euforii w odkrywaniu trendow nieznanych dotagd w nauce®.

Wedlug Magdaleny Sakowskiej remedium na rozwigzanie probleméw wy-
nikajacych z dwoch przeciwstawnych sobie spojrzen na $redniowiecze jest
stworzenie dyskursu opisujgcego zaréwno negatywne, jak i pozytywne
strony tej epoki. W wyzej wymienionej pracy autorka zanalizowata 33 posta-
cie kobiece, glownie wystepujace w kronikach i literaturze dwornej. Tylko
w szesciu dzietach Magdalena Sakowska znajduje mizoginizm, a w o$miu
— kobiete przedstawiong jako odpowiedzialng za zly rozwdj wypadkow.
W niektorych tekstach kobieta jest ,,rownie warto§ciowa co mezczyzna, ak-
tywna, pelna godnosci, obdarzona wieloma zaletami, wtadza, autorytetem,

madroscig”*

. Oczywiscie badaczka jest §wiadoma, ze literatura nie daje
pelnego obrazu pozycji kobiety w §redniowieczu. Jednak to wlasnie z dziet
pisanych czerpiemy wiedze o tamtym wiekach.

Oprocz samych wyobrazen kobiecych w literaturze, mamy dzisiaj wiedze
o istnieniu szeregu kobiet liczacych sie w kulturze czy w zyciu spotecznym
$redniowiecza. Hildegarda byta wigc jedna z pierwszych kobiet piszacych
w tej epoce, ale nie jedyna.

Mechtylda z Hackebornu, Gertruda Wielka, Mechtylda z Magdeburga,
Matgorzata Ebner z Medingen, Krystyna Ebner z Engeltal, Elzbieta Stagel,
Julianna z Norwich, Julianna z Mont-Cornillon — to przyktady innych zakon-

nic i autorek, ktorych doswiadczenie mistyczne zostato wyrazone w pismach,

2 Ibidem.
30 Ibidem.
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utworach muzycznych i plastycznych. Sa one $wiadectwem udzialu kobiet
w kulturze wiekow S$rednich. W klasztorach mniszki przyczyniaty si¢ do
rozwoju nowych form wypowiedzi artystycznych, literackich, muzycznych
oraz plastycznych.

Tymczasem dzisiaj, w wyniku braku wiedzy o wiekach dawanych i po-
zycji kobiety w 6wczesnym zyciu politycznym, kulturalnym i religijnym,
powszechnie uwaza si¢, ze dopiero od XVIII wieku mozna méwié¢ o po-
czatkach wolnosci kobiet. Korzenie feminizmu dostrzega si¢ we Francji
i w Rewolucji Francuskiej 1789 roku.

W okresie trzeciej fali feminizmu kobiety zaczely szuka¢ wzoréw w po-
przednich epokach. I tak za protofeministke uwaza si¢ francuska pisarke
zyjaca w XIV wieku — Christine de Pisan, ktora otwarcie krytykowata do-
minacje mezczyzn i promowata aktywnos$¢ kobiet w sztuce, nauce i zyciu
politycznym.

Okazuje si¢, ze rowniez Hildegarda zostata uznana za feministke, stajgc si¢
w latach 80. wzorcem dla teologii feministycznej w Stanach Zjednoczonych.
Zainteresowano si¢ jej niezwyklym zyciem, podrézami, wykladami, ktére
odbywata, kontaktami i sporami z waznymi postaciami, bogata tworczo-
$cig naukowg i artystyczng oraz autorytetem i wladza, jaka sprawowata nad
klasztorami. W $redniowieczu, postrzeganym jako okres ucisku kobiet, od-
naleziono Hildegarde, ktora nie poddata si¢ kulturze patriarchalnej. Trzecia
fala feminizmu spowodowata gwattowny rozwdj badan nad tworczoscia
Hildegardy. W publikacji Please don 't talk about Hildegard and feminist in
the same breath Lorny Collingridge pisze o wptywie badan feministycznych
na rozw0j studiow nad Hildegarda. Jej zdaniem wielu badaczy przeciwnych
temu ruchowi boi si¢ przyznaé zastugi w tej kwestii badaniom feministycz-

nym. W ich rozumowaniu perspektywa feministyczna zaktadataby, ze:

e Hildegarda byla uciskana przez mezczyzn i §wiadomie si¢ temu

sprzeciwiata, byta wigc protofeministka;

Zoiq\c'%)xih « www.zalacznik.uksw.edu.pl



JOANNA TARNAWSKA

e Hildegarda byta lesbijka, ze wzgledu na jej publiczne deklaracje mi-

losci do mniszki Ryszardy, swojej uczennicy i podopiecznej;

e Glownym problemem, jakim zajmowata si¢ Hildegarda byta row-

no$¢ kobiet i mg¢zczyzn.

Autorka artykulu zamieszcza interesujaca tabelke, z ktorej mozna wy-
czyta¢, w jakich latach i ile powstawato publikacji o XII-wiecznej mniszce.
Wynika z niej, iz to wlasnie w latach 1980-90 zaobserwowano ozywienie
w badaniach nad Hildegarda. Nowe spojrzenie na Hildegarde, w kontekscie
studiow feministycznych, przyniosto osiem publikacji w jezyku angielskim
i jedng w niemieckim. Lata 1990-2000 to juz ogromny skok w zaintereso-
waniu tg $wigtg — powstato 50 pozycji w jezyku angielskim, dwie w niemiec-
kim i dwie we francuskim. Wszystkie te publikacje byly owocem nowych
studiéw nad twdrczo$cig kobiet.

Nadal duza czg¢$¢ badaczy nie chce wigza¢ Hildegardy z feminizmem,
np. zdaniem teologéw Elzbiety Wiater oraz Jerzego Strzelczyka nazywa-
nie Hildegardy feministka jest ogromnym naduzyciem i nieporozumieniem.
Przypominaja oni, ze Hildegarda wielokrotnie pisze o sobie jako o slabej
kobiecie i podkres$la nizszo$¢ kobiety wzgledem mezczyzny.

Tymczasem prawda jest, ze zar6wno w tworczosci, jak i w zyciu codzien-
nym Hildegarda nie bata si¢ méwic¢ i pisa¢ o kobietach.

Frances Beer podkresla, ze:

w jej dziele wystepuje szereg potgznych postaci rodzaju zenskiego, ta-
kich jak Sapientia (Madro$¢), Synagoga (Matka Wcielenia Stowa Bozego),
Ecclesia (Kosciot), ktore realizuja bozy plan na ziemi. Chociaz sg to ale-
gorie, ich zensko$¢ to nie tylko gramatyczne przypadki. Ich kobiecosc¢ jest
wyraznie podkreslana przez wzmianki o piersiach, fonach i o tak specy-
ficznych kobiecych funkcjach, jak wydawanie na §wiat dzieci i karmienie
potomstwa’!,

3LF, Beer, Kobiety i doswiadczenia mistyczne w Sredniowieczu, ttum. A. Branny,
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W ksiedze drugiej Scivias znajdziemy opis Kosciota — jako Madro$ci w po-
staci pigknej kobiety:

Jej spojrzenie ogarnia $wiat i zwraca si¢ do ludzi. Jej glowa owinigta
blaskiem, o$§wietlona jakby lampa, tak Ze niec moglam dojrze¢ jej w calej
krasie. Jej r¢ce z szacunkiem spoczywajg na piersi. Jako stroj nosita ptaszcz
ztoty, ze stula zdobna w drogocenne klejnoty — biale, zielone, czerwone
i ztote, przeniknigte purpurowym $wiattem. I ludziom catego swiata rzekta
glosem wielkim: ,,Dlaczego ociagacie si¢ z przyjsciem? Nie wierzycie, ze
u mnie znajdziecie pomoc? [...]"%2.

Opisanie w ten sposdb Kosciota — Madrosci, jest wyrazem ogromnego sza-
cunku dla kobiet. Innym razem w wizjach mniszki Ko$ciot jest oblubienica
oraz matka (dziewicg jak Maryja). W symbolicznym j¢zyku Hildegardy trzy-
krotnie pojawia si¢ posta¢ wspaniatej kobiety: w stanie dziewictwa, kaptan-
stwa 1 $wieckosci. Benedyktynka dostrzega pigkno kazdej kobiety, chociaz
w szczegolnosci wyrdznia dziewice.

Prawdziwym $wiadectwem mysli Hildegardy o kobietach sa teksty anty-

fon, m.in. 0 Maryi Dziewicy™:

0, wielki to cud,

ze skrycie w ciato niewiasty

krol wkroczyt.

Bog to sprawit,

bo nizszos$¢ nade wszystko jest wywyzszona.
Och, jakze wielka jest szcze$liwosé

w tej niewiescie

bo zto, ktore z niewiasty si¢ wzigto,
ona zmazata.

Nagromadzita cnoty stodycza wiongce
I Niebo ustroita jeszcze nadobniej,

Krakow 1996, s.17.

32G. D. Croce, Symbolizm kobiecy u Hildegardy z Bingen [w:] Geniusz kobiecy,
Krakoéw 2011, s. 56.

33 S. Flanagan, Hildegarda z Bingen, ttum. R. Sudét, Warszawa 2002, s.125.
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Nizli gdy pierwej ziemi¢ poslubita.

Hildegarda pisze o nizszosci kobiet i o grzechu, ktory z nich pochodzi, dziwi
si¢, w jaki sposob Bog urodzit si¢ z niewiasty. Jednak ta nizszo$¢, zapoczat-
kowana przez Ewe, pod piérem benedyktynki zostaje wywyzszona, zrehabi-
litowana przez Maryje.

Hildegarda usprawiedliwia grzech Ewy. Widzi w niej ,,Dziewic¢ oble-
czong w stonce” (Ap 12,1). Wedlug niej Szatan postanowit skusi¢ pierw-
sza kobiete, bo bat sie, ze bedzie matka wojownikdéw walczacych przeciw
niemu. Thumaczac, dlaczego Szatan zwiddl Ewe, Hildegarda podkresla jej

pigkno oraz wzajemng mito$¢ pierwszych rodzicow:

Diabet wiedziat, ze tatwiej pokona niewiescia stabos¢, niz site meza,
a wiedzac, ze Adam ptonie mocna mitoscia do Ewy, pomyslat, Ze jezeli ja
pokona, Adam uczyni wszystko co ona mu powie**.

W pies$niach mistyczki Ewa czesto porownywana jest do Maryi, nazywanej
nowa Ewa. W sekwencji O virga ac diadema® znajdziemy stowa, ktore mo-
wig o kobiecie, ktora jest zwierciadlem Bozego pigkna i mikrokosmosem.
Cechy, ktore w innych dzietach Hildegarda przypisywata Adamowi, teraz
odnoszg si¢ do kobiet. Tym samym mniszka podkresla rownos¢, jaka jest
migdzy dwoma plciami, kazdy cztowiek jest odbiciem Boga i $wiata.
Miniatury znajdujace si¢ w pismach Hildegardy interpretuje Frances Beer.
Jedna z nich, z wizji pierwszej 1 drugiej Scivias, widzi jako wszech§wiat —

zenskie jajo:

34 B. Matusiak, Teologia..., op. cit., s. 96.
3 Ibidem, s.107.
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Do najbardziej zaskakujacych przedstawien boskosci, jakie spotykamy

u Hildegardy, nalezy ogromne, wypetnione gwiazdami, ogniste kosmiczne

jajo — gigantyczny, wszechogarniajacy symbol zenski*.

Inna miniatura pochodzacg takze ze Scivias, w ktorej jest obecna kobieca
alegoria, to ilustracja z ksiggi drugiej i trzeciej’’. Przedstawia ona Kosciot
(Eklezje¢) jako Matke wierzacych. Miniatura podzielona jest na cztery czesci.
Na iluminacji widnieje kobieta w kolorze ztotym, z dtugimi wiosami i ko-
rong na glowie. Z polecenia Chrystusa rodzi ona dzieci Ko$ciota.

Trzeba jednak pamigta¢, ze symbolizm kobiecy nie jest pomystem
Hildegardy ani nie jest czym$ nowym w chrzescijanstwie. Wszystkie zenskie
alegorie byly obecne od wiekéw, Hildegarda za$ zaczerpngta je z Nowego
i Starego Testamentu. Brak wiedzy o tym, czym byta alegoria, moze dopro-
wadzi¢ do blednych wnioskéw o pogladach Hildegardy. Wykorzystywanie
postaci kobiet w przedstawieniach alegorycznych bylo wowczas czyms$ zu-
pelie normalnym?.

Swieta z Bingen jest takze prekursorka pisania dziet z zakresu medy-
cyny dla kobiet. W swoich pracach opisuje wszystkie schorzenia kobiece
1 sposdb ich leczenia. Ponadto wyréznia cztery temperamenty cztowieka,
w tym kobiet (melancholiczka, sangwiniczka, choleryczka, flegmatyczka)
i dokladnie charakteryzuje je, podajac przyczyny chorob. ,Hildegardy opis
temperamentdw jako zrodta patologii seksualnej rozni si¢ jednak od tradycji
medycznej i jest kluczem do zdrowia kobiety, wtasciwego wyboru partnera,

jej zdolnosci kochania, a nawet cech sptodzonych dzieci”™.

3¢ F, Beer, Doswiadczenie..., op. cit., .17, zob.: miniatura nr 1.

37 Zob.: miniatura nr 2.

38 Patrz: C. Ripa, Wstep, [w:] idem, Ikonologia, thum. 1. Kania, Krakow 1992,
s. 5. Zob. termin alegoria w Encyklopedii PWN: ,,[gr. allegoria < allegorein ‘mowic
w przeno$ni’, ‘obrazowo’], lit., szt. plast. w literaturze i sztuce obraz majacy poza
znaczeniem doslownym okreslony sens przenos$ny”.

3 W. Strehlow, Wiedza lecznicza $w. Hildegardy z Bingen od A do Z, thum. E.
Panek, Krakow 2010, s. 60.
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W Cause de curae Hildegarda odwaznie charakteryzuje kobiece pozada-

nie 1 jego znaczenie przy poczgciu:

Kobiece pozadanie mozna poréwnac do stonca, ktore delikatnie, lekko
i doktadnie oblewa ziemi¢ swoim cieplem, by mogta wyda¢ owoce; albo-
wiem, gdyby czynito to zbyt intensywnie, zamiast pomoc w dojrzewaniu
owocu, spalitoby go. Tak wigc kobiece pozadanie jest delikatne i lekkie,
lecz state w swym cieple, czyniac kobiete zdolng do poczecia i urodzenia
dziecka. Gdyby za$ trawila ja wciaz goraczka pozadania, nie bytaby go-
towa poczac i da¢ zycie dziecka. Kiedy w kobiecie rodzi si¢ pozadanie, jest
ono tagodniejsze i ptonie mniej intensywnie niz w m¢zczyznie 4.
O zwyczajach panujacych w klasztorze swietej Hildegardy dowiadujemy si¢

z listu od mistrzyni Tenxwindy:

Dotarla réwniez do nas wiadomos$¢ o pewnym Waszym osobliwym
zwyczaju, ze mianowicie Wasze Dziewice, gdy dni $wiateczne stoja w ko-
Sciele 1 $piewaja psalmy, wlosy maja rozpuszczone, a za ozdobg¢ stuza im
biale jedwabne szaty si¢gajace do ziemi. Na glowach nosza zlote korony
krzyzami po bokach i z tylu, z przodu za$ koron wyryto pigknie postaé
Baranka. Ponadto na palcach maja ztote pierscienie®'.

Przetozona klasztoru kanoniczek w Andernach niepokoi si¢ nietypowymi
zachowaniami w klasztorze Hildegardy. Uwaza, ze eksponowanie wlosow
i noszenie pigknych szat przez niewiasty jest niezgodne z naukami Biblii.
Zarzuca takze mistyczce przyjmowanie nowicjuszek wytacznie ze szlachet-
nych rodow.

Odpowiadajac na ten list, Hildegarda opisuje miejsce i rol¢ kobiety.
W chwili stworzenia zostata ona wywyzszona przez swoje pigkno i dzieto

Boga. Jednak pickno moze by¢ zagrozeniem, dlatego kobieta nie powinna

40 Hildegarda z Bingen, Cause de curae, [w:] J. Strzelczyk, Pioro w waqtlych dio-
niach. O tworczosci kobiet w dawanych wiekach, Warszawa 2009, t. 2, s. 242.

4 Hildegarda, Mistrzyni Tenxwinda do Hildegardy, [w:] B. Matusiak, Teologia...,
op. cit., s 183.
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chwali¢ si¢ swoja uroda, chyba ze z woli meza. To przykazanie nie doty-
czy dziewic. Rozpuszczone wlosy oznaczaja viriditas, powro6t do rajskiego
stanu*’. Hildegarda zaleca dziewicom, Zeby nosily biale szaty, jako znak za-
$lubin z Chrystusem, nie zachgca do proéznosci, lecz radosci z pigkna danego
od Boga. Dalsza cze$¢ listu jest jeszcze bardziej enigmatyczna i przypomina
wizje, co potwierdzajg ostatnie dwa zdania: ,,To powiada zyjace §wiatto,
a nie czlowiek. Kto styszy, niech widzi i niech wierzy, skad pochodza te
stowa™®.

Hildegarda jeszcze raz powtarza, ze stowa, ktére wypowiada, nie pocho-
dza od niej samej, lecz od samego Boga.

O stosunku Hildegardy do kobiet pisze Matgorzata Borkowska w najnow-
szej publikacji Od Radegundy do Julianny**:

Zamiast wdraza¢ mniszki do poczucia nizszosci, obowiazujacego wsze-
dzie i zawsze [...], Hildegarda tak w swoich wizjach, jak i w pouczeniach
najwyrazniej przedstawia kobieco$¢ jako dobra i w stosunku do mezezyzn
roéwnowartosciowa forme czlowieczenstwa. Zamiast przygngbia¢ mniszki
$wiadomoscig grzechu, uczy je radosci ptynacej z triumfu Boga. W $wieto
chce nawet ubiera¢ na biato, zeby czuty si¢ tym radosniej. Powinny $pie-
wac z rado$ci — zamiast ptakaé, czego przeciez uczy tradycja monastyczna!

Hildegarda odbyta cztery podréze kaznodziejskie, nie tylko po klasztorach,
ale tez po wsiach i miastach. Nauczanie byto czym$ nietypowym dla kobiet
w tamtych czasach. Mniszka wielokrotnie odnosita sukcesy w rozmowach,
czy to z przetozonymi zakonu, czy z wyzszymi dostojnikami. Przyktadem

moze byC jej decyzja o samodzielnej przeprowadzce wspolnoty zenskiej

4 U Hildegardy termin ten oznacza pierwotng zielono$é, swiezo$¢, ptodnose,
pigkno, harmonie, petni¢ zycia. Termin ten znajdziemy m.in. w odpowiedzi na list
Tenxwindy.

4 Ibidem, s.187.

4 M. Borkowska, Od Radegundy..., op. cit., s. 88.
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i autonomii, jaka dzieki niej zyskala oraz niezgoda na przeniesienie grobu
heretyka z przyklasztornego cmentarza.

Osoby znajace Hildegarde nazywaty ja Sybillg Renu, gdyz stuzyta rada
najwigkszym postaciom swojej epoki, krolom, ksigzgtom, papiezom, teo-
logom. Byli wéréd nich m.in.: Fryderyk Barbarossa, Hugon z klasztoru
Swigtego Wiktora, Gerhoh z Reichersbergu, Rupert z Deutz, Bernard
z Clairvaux. Mistyczka wlaczata si¢ w debaty spoteczne, otwarcie nie zga-
dzata si¢ z polityka Fryderyka Barbarossy — catkowitego podporzadkowania
Kosciota cesarstwu i winita cesarza za sprzyjanie schizmatykom. W liscie do
Fryderyka straszyta go nawet apokaliptycznymi wizjami. ,,Ani przedtem, ani
wtedy, ani potem nie znalazt si¢ zaden mezczyzna, jakiejkolwiek godnosci
czy rodu i jakikolwiek by piastowal urzad, ktory predzej czy pozniej nie ska-
pitulowatby przed Hildegarda. Dyskutowac z nig lub nawet postapi¢ wbrew
jej zdaniu zdarzato sie czasami (rzadko) tylko kobietom™*.

Nietypowga dla kobiet praktyka byto odprawianie egzorcyzmow. Z Zywota
napisanego przez Godfryda i Teodoryka dowiadujemy sie¢, ze Hildegarda
uczestniczyla w tym rytuale nad kilkoma opgtanymi kobietami.

Niewatpliwie badania feministyczne przyczynity si¢ do wigkszego zainte-
resowania Hildegarda, jednak z wyzej wymienionych przyktadow z jej zycia
i tworczosci wynika, iz z pewnoscig nie bylta ona feministkg w dzisiejszym
rozumieniu tego terminu.

Hildegarda nie wywyzszala kobiet, nie probowata udowodnié, ze kobieta
powinna odgrywac takie same role jak mezczyzna. Natomiast zgodnie z jej
teorig mikrokosmosu i harmonii uwazata, ze kazdy cztowiek jest odbiciem
Boga. Z tego tez powodu kazda osoba, bez wzgledu na pte¢, odznacza sig¢
wielka godnoscig. W jej oczach kobieta jest tak samo cenna jak mezezy-
zna. Hildegarda nie czuta potrzeby ciagltego doréwnywania me¢zczyznom, bo

byta §wiadoma swojej wartosci danej od Boga. Mniszka wyznawata wiare

4 Ibidem, s. 88-89.
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w Stworce, ktory jest MiloScia, a ta mito§¢ dotyczy w tym samym stopniu
kobiety i m¢zczyzny. Milo$¢ nie stawia granic, ale daje mozliwo$¢ rozwoju
zaréwno duchowego, jak i intelektualnego.

Hildegarda nie stronita od me¢zczyzn, wrecz przeciwnie, jej najwickszym
przyjacielem byt Wolmar, ktoremu powierzala swoje wizje. Cate zycie byta
wierna instytucji koscielnej i za kazdym razem pokornie przyjmowala jej na-
kazy. Sita, ktéra miata, wyplywala przede wszystkim z duchowosci, z pew-
nosci, ze to, co robi jest misjg dang od Boga. Z tej przyczyny mogta, a wrecz
musiala si¢ czasami buntowaé, by wypehi¢ Bozy nakaz. ,,Wydaje sie, ze
Hildegarda najwicksza swoja site czerpala paradoksalnie z wlasnej stabo$ci.
Uznajac ja pozwolita Bogu siebie swobodnie prowadzi¢™®.

Te stowa nalezy rozumie¢ nie jako uznanie stabosci wobec me¢zczyzn, ale
wzgledem samego Boga. Hildegarda miata $wiadomo$¢ matosci cztowieka
(mezczyzny 1 kobiety) 1 wszechmocy Boga, dlatego wielokrotnie pisata o so-
bie jako o istocie stabej.

Paradoksalnie dzisiaj powszechne jest myslenie wedtug zasady: im daw-
niejsza epoka, tym gorsza sytuacja kobiet. Okazuje si¢ jednak, ze w czasach
sredniowiecza kobiety miaty wickszy wptyw na kulture czy zycie spoteczno
-polityczne niz np. po Rewolucji Francuskiej, ktora potraktowata je w spo-
sob okrutny, lub w wieku XIX, kiedy w wielu krajach zgodnie z obowiazu-
jacym Kodeksem Napoleona kobiety byty praktycznie ubezwtasnowolnione.
Powyzszy poglad o wiekach dawnych wynika z istniejacych spotecznie ste-
reotypow. Stereotypy te za§ wyplywaja z niewiedzy.

We wspoltczesnej kulturze Hildegarda jest interesujgca zarowno dla teo-
logow, jak i filozofo , lekarzy, muzykologdéw, muzykéw, ekologow, femini-
stek 1 zwolennikéw New Age. Nie powinno to wywotywaé w nas zdziwie-

nia. Mniszka zajmowala si¢ wszystkimi mozliwymi aspektami zwigzanymi

4 W. Strehlow, Wiedza lecznicza sw. Hildegardy z Bingen od a do Z,
thum. E. Panek, Krakow 2010; E. Wiater, Hildegarda z Bingen, Krakow 2012, s.124.
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z czlowiekiem. Zglebiala wiedzg przyrodnicza, medyczna, teologiczng i mu-
zyczng. Dostrzegata Boga zaréwno we wszystkich przejawach natury, jak
i w mozliwo$ciach tworczych czlowieka. Nie izolowata Stworcy 1 kosmosu
od potomkéw Adama i Ewy. Wrecz przeciwnie, pokazywala, czego potrze-
buje cztowiek, aby zy¢ w harmonii ze §wiatem i osiagna¢ szczgscie.
Fenomen $redniowiecznej mniszki, ktora stala si¢ autorytetem w XXI
wieku, jest do$¢ zaskakujacy, jednak ma swoje wytlumaczenie. Hildegarda,
otwarta na cztowieka i jego potrzeby (rozw¢j duchowy i intelektualno-ar-
tystyczny, zdrowie fizyczne i psychiczne), wzor silnej i w duzym stopniu
niezaleznej kobiety, idealnie odpowiada poszukiwaniom i potrzebom wspot-
czesnego cztowieka. W dzisiejszej kulturze powstaje mndstwo organizacji
ekologicznych i zdrowego sposobu zycia. Wiele 0sob interesuje si¢ ducho-
woscia, religiami i filozofi Wschodu (np. ruch New Age). Wyraznie wiec
mozna zaobserwowac potrzebe zycia w harmonii, zgodnie ze sobg i z naturg.
Niestety, zainteresowanie Hildegarda taczy si¢ takze z manipulacja.
Mniszka stata si¢ dobrze sprzedajacym si¢ produktem konsumpcyjnym.
Niektore sklepy wykorzystuja jej popularno$¢ do etykietowania swoich
produktow, ktore nie majg nic wspolnego ze sSwictg. Kultura New Age in-
terpretuje jej nauki na wilasne potrzeby, a feministki przypisuja jej swoje
poglady. Z drugiej strony niektore jej nauki sa odrzucane i traktowane jako

zabobonne.
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Niniejszy  artykut  jest  fragmentem  pracy  licencjackiej  zatytulowanej
Sw. Hildegarda z Bingen - $redniowieczna feministka a wspélczesna Doktor Kosciola, po-
wstalej pod kierunkiem dr Joanny Pietrzak-Thebault. Praca jest dostgpna w archiwum

Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Image of Holy Hildegard of Bingen in Contemporary Culture

The article St. Hildegard of Bingen in Contemporary Culture was based on
fragments of Licence Work.: St. Hildegard of Bingen — medival ‘‘feminist” and
contemporary doctor of Church. The author concentrates on great interest of
Saint Hildegard — the most interesting and best known monk of medieval ages.
Saint Hildegard is a authority and inspiration for many different societes gene-
rating discussions. This work tries to answer questions on manipulation and use
of Hildegard by contemporary culture. It also underlines stereotypes of thinking

about medival ages and position of women in Church.

Keywords: Hildegard of Bingen, the medieval feminist, feminism in the
Church, the woman in the Church, Doctor of the Church, Hildegard in culture.
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SPIS FOTOGRAFII I MINIATUR

Miniatury:

Zrodia:

Nr 1 Wszech$wiat (jajo $§wiata). Scivias, wizja 1, 3.
http://www.landderhildegard.de/ihr-leben/visionaerin-und-theologin/
scivias/

Nr 2 Ko$ciol (Eklezja), Matka wierzacych. Scivias 2, 3.
http://www.abtei-st-hildegard.de/wp2012/wp-content/uploads/2011/12/
Bildschirmfoto-2011-12-09-um-17.34.48.png

Nr1 Nr2
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Fotografie

Zrodto:

Nr 1: Wafle orkiszowe
http://www.frisco.pl/pid,9802/n,SONNENTOR--Wa-
fle-orkiszowe-z-amarantusem-Sw-Hildegardy-BIO

stn,product
Nr 2: Wino Scivias od $w. Hildegardy http://sklep.hildegarda.pl/product.

php?id product=459
Nr 3: Ziolowa pasta do zebéw winogronowa http://sklep.hildegarda.pl/

product.php?id product=323

Nr 4: Krem antycellulitowy z szalwii
http://sklep.hildegarda.pl/product.php?id product=140

Nr1

85
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KULTURA W ZBLIZENIACH I PRZEKRTOJACH

TOPOS DLUGICH USZU. ,
TRANSFIGURACJE SYMBOLU KROLIKA

BARTLOMlEJ WALCZAK Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, Uniwersytet Warszawski;
Institute of Applied Social Sciences, Univeristy of Warsaw (Poland)
b.walczak@edu.uw.pl

—,,Hej, Kroliku, czy to czasem nie ty?”
—,,Nie” — powiedziat Krolik

Kroélik to popularna nazwa ssakdow z rodziny zajacowatych (Leporidae),
rzedu zajeczakdw (Lagomorpha). W obrebie tej rodziny wyréznia si¢ 11
rodzajow 1 54 gatunki, sposrod ktorych najbardziej znane to rodzaj Lepus,
obejmujacy zajaca bielaka (Lepus timidus), zajaca polarnego (Lepus arcti-
cus), zajaca szaraka (Lepus capensis) i wielkouchego (Lepus californicus)
oraz Oryctolagus: krdlik domowy 1 dziki. Zwierzgta te zostaly oswojone
jeszcze w starozytnym Rzymie. Po sprowadzeniu do Australii przez europej-
skich osadnikow krolik wystepuje na wszystkich kontynentach z wytacze-
niem Antarktydy. Wszystkie udomowione kroliki to odmiany pochodzacego
z Europy Oryctolagus cuniculusli.

Nawet pobiezny inwentarz przyslow zwigzanych z krolikiem pozwala
stwierdzi¢, ze najczesciej wskazuje si¢ na nastepujace cechy tego gatunku:
ptodnosé, szybkoseé, ptochliwosé, spryt i umiejetnos¢ adaptacji. Oto garsé
przyktadow: ,Klamstwo jest jak krolik — rodzi male klamstewka w nie-
skonczonos¢”; ,,Biegaé jak krolik” (ft.); ,,Dobry krolik 1 psa pogoni” (ros.);

»Robotanie zajac, w las nie ucieknie”; ,,Baran marogi, a zajac nogi”’; ,,Umyka

! Za: Encyclopaedia Brittannica, On-line, [data dostepu: 08.01.2009].
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jako zajac przed ogary”’; ,,Zajac stary wywodzi w pole ogary”; ,,Madry to za-
jac, co na drugiego ogary sprowadzi”; ,,Zle¢ i zajacu miedzy charty stadem”;
»Kluczy jak zajac przed chartami (ogarami)”; ,,O glupcu moéwig, iz madry
jak stary zajac”; ,,Ptochliwy jak zajac”.

Celem tego artykutu jest ukazanie przeksztatcen wybranych elementow
symboliki zwigzanej z krolikiem. W zwigzku z tym wyodrebnie trzy toposy:
krolik jako psychopompos, bohater kulturowy i jako symbol ptodnosci.
Toposy te chciatbym przeanalizowaé, odwotujac si¢ do koncepcji podwoj-
nej intencjonalnosci symbolu P. Ricoeura i semantyki R. Barthes’a’. Do eg-
zemplifikacji przej$cia pomigdzy intencjonalnos$cia wtorng a pierwotna (oraz
porzadku konotacji i mitu w ujeciu Barthes’a) postuzy analiza przeksztatcen
tropow literackich.

Pierwotna intencjonalno$¢ symboli rozumiem zgodnie z ideg P. Ricoeura,
zarysowang w eseju Symbol daje do myslenia z 1959 roku®. Symbole tacza
si¢ ze swoim literalnym znaczeniem, poprzez ktore wskazuja na znaczenie
drugie, a ono zawarte jest w intencjonalnosci pierwotnej*.

Chciatbym postawi¢ hipoteze, ze glebokie, ukryte znaczenie symbolu za-
chowuje w pewnym stopniu cigglos¢ od archaicznych mitologii po wspot-
czesng nam kulture popularng. Z jednej strony jest to zbieznos¢ strukturalna,
z drugiej — w r6znych epokach historycznych w jakiej$ mierze aktualizuje

si¢ przyblizone znaczenie mitu. Oczywiscie jedynie ,,w jakiej§ mierze”

2 Por. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, ttum. E. Bienkowska [et al.], wybor
i wstep S. Cichowicz, Warszawa 1975, s. 94-126; a takze P. Ricoeur The Problem
of Double Meaning as Hermeneutic Problem and as Semantic Problem, [w:] The
Conflict of Interpretations, tam. W. Domingo [et al.], red. D. Thde, Evanston 1974,
s. 77-78.

3 P. Ricoeur, Symbol daje do myslenia, [w:] Egzystencja i hermeneutyka, op.cit;
por. takze P. Ricoeur, Symbolika zfa, tham. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 2002,
s. 11-25 oraz Freud and philosophy: an essay on interpretation, ttum. D. Savage,
London 1970, s. 12-20 i passim.

4 P. Ricoeur, Symbol daje do myslenia, op. cit., s. 11.
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— rozumienie symbolu jest ostatecznie funkcja kultury i historii’. By¢ moze
to prawdziwe atrybuty fizycznej egzystencji krolika przyczyniajg si¢ do tej
uniwersalnosci...

Poziom pierwotnej intencjonalnos$ci jest zazwyczaj ukryty, mozna si¢ do
niego odwota¢ jedynie poprzez wtorng intencjonalnosé, intencjonalnosé
znaku. W ,,zwykltym” uzusie kulturowym odwotujemy si¢ nie tyle do sym-
bolu, ile do jego uproszczonej reprezentacji, ktora mozna kojarzy¢ z ,,po-
wierzchniowg”, literalng funkcja symbolu. W dalszej czesci tekstu chcial-
bym ukaza¢ ten proces na przyktadzie przeksztalcen figury krolika jako
psychopomposa, Trickstera i symbolu seksualno$ci oraz zaproponowac in-
terpretacj¢ w kategoriach teorii struktur tropicznych — przechodzenia pomig-
dzy relacjg metaforyczng a metonimiczna.

Ricoeurowska hermeneutyka znaku nawiazuje do semiotyki, w szczegdl-
nosci wskazujacej na arbitralno$¢ powigzania znaku i denotowanego przez
niego przedmiotu. W klasycznym ujeciu Peirce’a relacja znak — przedmiot
byta na swdj sposob rownowazna relacji znak — interpretant lub interpretant
— przedmiot®. Réwnorzedno$¢ tych relacji zostata zanegowana przez C.K.
Ogdena i I.A. Richardsa’, ktorzy zwrdcili uwage na arbitralno$é zwigzku
pomiedzy (w ich terminologii) symbolem a odno$nikiem. Ricoeurowskie
znaczenie pierwotne jest zbudowane przez odniesienie, ktore wigze ze soba
jakis symbol i jaki§ odno$nik. Relacja pomiedzy tymi dwoma ostatnimi ele-
mentami jest w tym sensie arbitralna, Ze utworzona na odniesieniu.

Kulturowa arbitralno$¢ relacji symbol — odnosénik zostata opisana przez
Rolanda Barthes’a. Zauwaza on, ze wickszo$¢ znakow realizuje funkcje

referencyjna poprzez denotacje. Tak jak w klasycznej teorii de Saussure’a:

5 J.C. Weinsheimer, Gadamer Hermeneutics. A Reading of Truth and Method,
New Heaven-London 1988.

¢ Ch.S. Peirce, On the Nature of Signs, [w:] Peirce on Signs: Writings on Semiotic,
red. J. Hoopes, Chapel Hill NC 1991, s. 141-143.

7 C.K. Ogden, LLA. Richards, The Meaning of Meaning, New York 1967.
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znaczace — ikona przedstawiajaca zwierzg, np. krolika, i znaczone — pojecie
,»krolik” odsyla do materialnego obiektu, czyli krolika wlasnie. W termino-
logii Barthes’a jest to tzw. pierwszy porzadek. Kultura jednak dopisuje drugi
porzadek, zwigzany z formg (wtedy moéwimy o relacji konotacji) lub trescia
(wtedy mamy do czynienia z mitem)®.

Semiotyczny model dekonstrukcji mitu moze by¢ realizowany za po-
mocg wyodrebniania tropow literackich’. Z drugiej strony niektorzy autorzy
ukazujg metafore¢ jako konieczny warunek dla realizacji procesu komuni-
kacyjnego'® lub — jak Lakoff i Johnson — podstaw¢ naszego systemu po-
jeciowego. Poszczegdlne typy metafor odwotujg sie¢ do catych systemow
pojeciowych i tworza nieuswiadamiany, wewnetrznie zgodny system, za-
korzeniony w do$wiadczeniu fizycznym i kulturowym, odzwierciedlajacy
warto$ci danej kultury!!.

W yjeciu C. Ogdena i I. Richardsa metafora tworzy co$ w rodzaju abs-
trakcji poprzez odwotanie si¢ do konkretnych relacji danych w jakims$ kon-
tekscie, co umozliwia rozpoznanie zblizonych relacji osadzonych w innym
kontekscie. Metafora wydobywa element z jego pierwotnego kontekstu,
przypisujac mu abstrakcyjng forme i odnosi go do innej grupy rzeczy, ktéra

jest trudniejsza do zrozumienia'?. Im bardziej skomplikowana interpretacja,

8 Por. R. Barthes, Mitologie, tham. A. Dziadek, wstgp K. Klosinski, Warszawa
2000; G. Allen, Roland Barthes, New York 2003.

% U. Eco, Nieobecna struktura, tham. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 2003.

0 B. Beck, The Metaphor as a Mediator Between Semantic and Analogic Modes
of Thought, ,,Current Anthropology” t. 19, nr 1, marzec 1978, s. §3.

" G. Lakoff, M. Johnson, Metaphors we live by, London 2000, s. 19-20; por.
takze s. 17-19, 26 1 passim.

12 C.K. Ogden, I.A. Richards, The Meaning of Meaning, op. cit., s. 213; por. J.M.
Soskice, Metaphor and Religious Language, Oxford 1985, s. 102-115; G. Lakoff,
M. Johnson, The Philosophy in the Flesh: The Embodied Mind and Its Challenge to
Western Thought, New York 1999; K. Kosecki Metafory i metonimie czasoprzestrzeni,
[w:] Przestrzen w jezyku i kulturze. Problemy teoretyczne. Interpretacje tekstow
religijnych, red. J. Adamowski, Lublin 2005; T. Dobrzynska, Warunki interpretacji
wypowiedzi metaforycznych, [w:] Teoria tekstu. Zbior studiow, red. T. Dobrzynska,
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tym bardziej prawdopodobne przeksztalcenie si¢ samej metafory w przed-
miot poznania'®.

Czy istotnie metafora jest warunkiem koniecznym powstania procesu
komunikacyjnego? Ograniczmy si¢ do hipotezy, ze jest warunkiem przej-
$cia pomiedzy pierwszym a drugim porzadkiem (w rozumieniu Barthes’a).
Zaréwno relacja konotacji, jak i mit opierajg si¢ na metaforze — piana w re-
klamie proszku Omo jest metaforg substancji, ktora ,,ma w sobie [...] zdrowa
i mocng esencje [...] podsuwa konsumentowi wyobrazenia materii oparte
na zywiole powietrza, sposéb obcowania zarazem delikatny i skierowany
wertykalnie”'*. Mit opiera si¢ na metaforze, ale moze oddziatywaé poprzez
metonimig.

Roman Jakobson zaadaptowal znane rozroznienie de Saussure’a, wska-
zujac na selekcje i potaczenie, dwa przeciwstawne sposoby uzycia jezyka.
Selekcja (substytucja) jest operacja metajezykowa, powiazang z uzytkowa-
niem metafory, z kolei potaczenie opiera si¢ na identycznosci i ciagloscei,
czyli metonimii. Metafora pozwala na przeniesienie znaczenia pomi¢dzy
odrebnymi obszarami, natomiast metonimia wykorzystuje pojecie bedace
wlasnoscig kluczowego stowa lub potagczonego z nim'. Michel Le Guern
stwierdzil, ze metafora wigze si¢ z przeniesieniem sensu, za$ metonimia —
referencji. Podazajac za Jakobsonem, nie bed¢ rozroznial metonimii i sy-
nekdochy, przyjmujac, ze obydwie te struktury tropiczne zakladajg relacje
pars pro toto.

I'tak — dla przyktadu — krélik jako symbol ptodnosci i seksualnego wigoru
to relacja metaforyczna, ktora konstytuuje cigg metonimiczny, na przyktad:

Wroclaw 1986.

3 K. Stepnik, Filozofia metafory, Lublin 1988, s. 99.

4 R. Barthes, Mitologie, op. cit., s. 59.

5 Por. R. Jakobson, Two Aspects of Language and Two Types of Aphasic
Disturbances, [w:] R. Jakobson, Language in Literature, Cambridge 1987; C. Lévi-
Strauss, Mysl nieoswojona, Warszawa 2001; J. Fernandez, The Mission of Metaphor
in Expressive Culture, ,,Current Anthropology” t. 15, nr 2, 1974, s. 126-127.
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krolik — kroliczy ogonek i krolik — krolicze uszy (pars pro toto). Wielos¢
odniesien metaforycznych: krolik — tchorz, krolik — spryciarz, krélik — sym-
bol ptodnosci, krolik — biegacz, krolik - psychopompos itd. tworzy ogromny
rezerwuar odniesien metonimicznych. W dalszej czgsci sprobuje pokazac
kilka przyktadow przej$cia pomiedzy ciagami metaforycznymi a metoni-
micznymi, ktére wychodzg z catkowicie odrebnych — na poziomie intencjo-

nalnoéci pierwotnej — odczytan tego symbolu.

Krolik — psychopompos

Dopiero kiedy Krolik wyjat z kieszonki od kami-
zelki zegarek, spojrzat nan i puscit si¢ pedem w
dalsza droge, Alicja zerwala si¢ na rowne nogi.
Przyszto jej bowiem na mys$l, ze nigdy przed-
tem nie widziata krolika w kamizelce ani krolika
z zegarkiem. Plonac z ciekawosci, pobiegla na
przetaj przez pole za Bialym Krolikiem i zda-
zyta jeszcze spostrzec, ze zniklt w sporej norze
pod zywoptotem. Wczotgata si¢ wige za nim do
kroliczej nory, nie myslac o tym, jak si¢ pézniej
stamtagd wydostanie.

L. Carroll

Biaty Krolik wyprowadza dziewczynke poza granice profanum, odgry-
wajac role ,,przewodnika dusz”, psychopomposa'®. W tradycyjnych, archa-
icznych mitologiach posta¢ zwierzgca czgsto petita funkcje ducha pomoc-
niczego szamana, jak rowniez straznika wejécia do ,,$wiata odwroconego™!’.
Biaty Krolik oczywiscie nie jest jedynym przedstawicielem Leporidae od-

grywajacym role przewodnika dusz. Figura zajaca przewodnika wystepuje

16 Por. M. Turci, What Is Alice, What Is This Thing, Who Are You? The Reasons of
the Body in Alice, [w:] Semiotics and Linguistics in Alice’s World, red. R. Fordyce,
C. Marello, Berlin-New York 1994, s. 69.

17 M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, thum. K. Kocjan, Warszawa
1994, s. 99 i passim.
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np. w mitologii Szoszonow: maty krélik 7a-vu wprowadza zwierzeta w kra-
ing snow's.

Podobne znaczenie ma obraz przejscia. Zej$cie do krolestwa Erlika Chana
najczesciej opisywane jest jako przejscie przez ciasny otwor w ziemi/ska-
fach. Réwnie popularne sa wyobrazenia przedstawiajace ten otwor jako
brame, tunel, waski most czy wir wodny, potagczone z przeszkodami takimi
jak rzeka, przepas¢, morze lub niedostepny tancuch gorski, a takze porusza-
jace si¢ gory (Symplegady'®) lub szczgki potwora®. Krolicza nora, ukryta
pod zywoplotem, odpowiada symbolowi przekroczenia granicy pomigdzy
Swiatami, granicy, ktérg przejmujaco opisat Dante:

Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w nardd zatracenia.

Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki.
Wzniosta mi¢ z gruntu Potega wszechwlodna,
Madros¢ najwyzsza, Mitos¢ pierworodna;
Starsze ode mnie twory nie istnieja,

Chyba wieczyste — a jam niepozyta!

18 J. Vander, Shoshone Ghost Dance Religion: poetry songs and great Basin
context, Champaign 1997, s. 220.

¥ Aztekowie wierzyli, ze dusze zmartych, ktorzy nie dostapili zaszczytu
wedrowania po niebie wraz ze Stoncem w drodze do podziemnego $§wiata Mictlan,
musza przecisng¢ si¢ przez waskie przejscie pomigdzy dwoma uderzajacymi
o siebie gorami, oming¢ olbrzymiego we¢za i jaszczura, a nastgpnie wytrzymac
zderzenia z wyjatkowo silnym i ostrym wiatrem, tngcym jak noze z obsydianu. Por.
M. Frankowska, Mitologia Aztekow, Warszawa 1987, s. 268.

2 Rozproszong analize kwestii symboliki zwierzecej i przejscia w szamanskim
(i heroicznym) modelu do§wiadczenia numinotycznego znajdziemy m.in. [w:] M.
Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, Warszawa 1994; M. Eliade, Traktat
o historii religii, Warszawa 2000; J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, Poznan
1997; N. Drury, Szamanizm, Poznan 1994; A. Wiercinski, Magia i religia. Szkice
z antropologii religii, Krakow 1997 i B. Walczak, Doswiadczenie numinotyczne
a analiza tekstu: model ,,magicznego lotu”, [w:] Doswiadczenie religijne,
red. T. Doktor, Warszawa 2007.
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Ty, ktory wchodzisz, zegnaj si¢ z nadzieja...
(Piekto IIT w.1-9) 2!

Lewis Caroll wcielil Biatego Krolika w role ducha pomocniczego, stuza-
cego za przewodnika podczas przetamywania granicy sacrum — profanum.
Umiejscowil go w ten sposéb w rezerwuarze symboli wspotczesnej kultury
popularnej, $wiadomie lub bezwiednie si¢gajac do pierwotnej, archaicznej
symboliki. Metafora kroliczej norki jako przej$cia do nieswiadomosci po-
jawia si¢ tez w pracach psychoanalitykow, szczegolnie zorientowanych na
psychologi¢ glebi Junga??. W nastepnych tekstach Biaty Krolik pojawi si¢
juz na zasadzie wprowadzenia referencji intertekstualnej, odnoszacej si¢ do
tekstu Carrolla®. I tak w filmie Matrix braci Wachowsky, notabene literalnie
odtwarzajacym modelowg szamanska opowiesc inicjacyjna, na ekranie kom-
putera Neo pojawia si¢ komunikat: ,,Podgzaj za Biatym Kroélikiem”. I rzeczy-
wiscie, pewnego dnia do drzwi mieszkania Neo zapuka Choi w towarzystwie
dziewczyny z wytatuowanym krolikiem. W ten sposob relacja metaforyczna
krolik — psychopompos ustanawia ciagg metonimiczny krolik — tatuaz, dzigki
czemu zostaje stworzona jednostronna relacja tatuaz — psychopompos.

I tak krolik — psychopompos, pojawiajacy si¢ w archaicznych mitach
heroicznych jako pomocnik szamana podczas ,,magicznego lotu”, zostaje
wprowadzony na scen¢ w Alicji... po to, aby w kolejnym tekscie przeksztat-
ci¢ si¢ w czysto metonimiczng forme. Tatuaz przedstawiajacy krolika zostat
zastgpiony przez symbol, ktéry odwotuje si¢ do mitu. Jak si¢ wydaje — mitu
o zadziwiajacej trwatosci historycznej i transkulturowe;.

21 Cytat pochodzi z przektadu Por¢bowicza (cho¢ akurat ten fragment przetozyt
A. Mickiewicz) A. Dante, Boska komedia, Wroctaw 1986.

22 Por. L. Cowan, Tracking the White Rabbit: A Subversive View of Modern
Culture, New York 2002, s. 10-24.

B R. Nycz, Tekstowy $wiat: poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow
2000, s. 83.
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Sexi-krolik

[Wybratem krolika] z uwagi na zabawne sko-
jarzenia z seksualno$cig i dlatego, ze oferowat
figlarny i rozbrykany obraz. Ubratem go w smo-
king i dodalem troch¢ wyrafinowania. [...] Jako
ze New Yorker i Esquire uzywato jako symbolu
me¢zezyzn, czulem, ze krélik bedzie sie wyrdz-
niat, a ubrany w formalny, wieczorowy stréj be-
dzie czarujacy, zabawny i prawdziwy.

Hugh Hefner

W styczniu 1960 roku rozpoczat si¢ nabér do pierwszego klubu Playboya
w Chicago. Klub otworzyt podwoje w lutym i juz w pierwszym miesigcu
przewingto si¢ przez niego 17 tysiecy gosci. Ich obsluge zapewnialo 30
dziewczyn, ,.kréliczkow Playboya”. Tenze kroliczek byl symbolem istnie-
jacego od 1954 roku pisma Playboy. Zgodnie z zamierzeniem wtasciciela,
Hugh Hefnera, kluby — i kréliczki — §wiat stworzony na tamach pisma miaty
przenies¢ w rzeczywisto$¢. Kostium kroliczka byt ,,satynowym gorse-
tem wzorowanym na tych, ktore nosity pinup girls w latach czterdziestych
1 pie¢dziesiatych. [...] Hugh Hefner dodat tez kotnierzyk z muchg i mankiety
z firmowymi spinkami, zeby cato$¢ wygladata bardziej dystyngowanie. Do
tego najwazniejsze atrybuty kroliczka — satynowe uszy i bawetiany ogonek.
Wkrbtce stroj stal sie symbolem, a zarazem jedynym prawnie zastrzezonym
strojem roboczym w Ameryce”*,

Znajdujemy tu do$¢ archaiczne powigzanie krolika z plodnoscia, np.
w tradycyjnej kulturze ludowej symbol krolika pojawiat si¢ podczas §wiat
otwierajacych okres wegetacji. Przektada si¢ to na metaforyczne powiazanie
krélika z kobieta i1 dalej wiaczenie w tancuch metonimiczny poszczegolnych

elementow, takich jak ogonek i uszy. Tym samym bawetniany ogonek moze,

24 K. Gorska, Na 50-lecie Playboya. Seksowne dziewczeta z uszami i ogonkami,
LUniwersytet Kulturalny” nr XII, 2003, s. (1).
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w drodze przej$cia pomiedzy ciggiem metonimicznym a metaforycznym,
wskazywaé na pierwotny (w sensie Ricoeurowskim) symbol ptodnosci.
Zwroémy jednak uwage, ze symbolika ta na poziomie intencjonalnosci wtor-
nej zostata wzbogacona o elementy zaréwno ,,elegancji’, z czysto marketin-
gowego punktu widzenia podnoszace elitarno$¢ i atrakcyjnos$¢ cztonkostwa
w klubach Hefnera, jak réwniez swoistej ,,rozkosznosci”. Rozkosznos¢ kro-
liczkow to nie tylko proste przelozenie na seksualnos¢, lecz takze bezbron-
nos$¢ konotowana przez zwierze odgrywajace zwykle rolg ofiar . Ten wymiar
ujawnil si¢ z cata moca, gdy Show Magazine opublikowat w 1963 roku re-
portaz Glorii Steinem z krélestwa Hefnera; kondycja kroliczka stata si¢ sy-
nonimem uprzedmiotowienia kobiet, a feministki ukuty hasto ,,I’m no angel
but I protest women being called bunnies!”*. Cata symbolika Playboya byta
zreszta tematem niezliczonych dyskusji czytelnikow?.

Wskazanie nakroélikajako symbol ptodnoscito dziatanie w Barthes’owskim
drugim porzadku, w porzadku kultury, poprzez oddzialywanie mitu, nato-
miast uruchomienie relacji metonimicznej taczy si¢ z konotacja — w ten spo-
sob odwotanie do skojarzenia krolika z ptodnoscia i podporzadkowaniem

zostaje zaposredniczone przez forme.

Kroliczek na baterie

»Wszystko bedzie dobrze, jesli zapamigtasz trzy
rzeczy. Po pierwsze twoi przeciwnicy majg pud-
ding zamiast mozgdw, po drugie zawsze jedz
swoja marchewke, po trzecie czarne charaktery
zawsze daja si¢ nabrac na tandetne przebrania”

Krolik Bugs

2 Tamze, s. (5).
26 H.J. Jaffe, The Stars of Playboy, ,,Western folklore” t. 31, nr 2, 1972, s. 122-123.
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Kroélik jawi si¢ jako zwierze szybkie i sprytne. Nie bez przyczyny Pan, syn
szybkonogiego Hermesa (jednoczes$nie psychopomposa greckiej mitologii),
zostal ukryty przez ojca w kroliczej skorze, spod ktorej nastepnie pokazat si¢
Zeusowi i innym mieszkancom Olimpu?’.

Krolik jest to zwierzg nieco pyszatkowate. Pyszatkowato$¢ ta jest ukazy-
wana w niezliczonych wersjach legendy o wyS$cigach zajaca i z6twia. Jest to
basn o wyraznym wymiarze moralnym — wygrywa wolniejszy, acz bardziej
konsekwentny, samochwalstwo i1 brak pokory zostaja tu ukarane. W wersji

La Fontaine’a: zajac chelpi si¢ przed zotwiem swoja szybkoscia.

Mnie w biegu i sam wiatr nie upedzi,
Z6tw na godzine, w swym chodzie ponury,
Ledwo upetznie trzy piedzi

Z6tw rzuca wyzwanie, rozpoczyna si¢ wyscig. Zajac od razu zdobywa

przewage, ale decyduje si¢ na odpoczynek.

I na c6z — rzecze — ja wiatry zamiatam?
Nim on dopelznie, tak siebie suwajac,
Sto razy wyspi si¢ zajac®®.

Tradycyjnie przypisuje si¢ t¢ bajke Ezopowi, jednak istniejg etnograficzne
zapiski, np. legend Indian Wielkich Réwnin, ktoére zawieraja mit o zblizonej
fabule. Tym razem do zwycigstwa przyczynia si¢ nie tyle nadmierna pew-

nos$¢ siebie zajaca, ile spryt zotwia.

,Urzadzmy wyscig” powiedziat Zajac do Zétwia. ,,Dobrze”, odpowie-
dziat Zotw, ,,Scigajmy si¢ na druga strong wzgérza”. ,,Moge cie¢ pokona¢”
powiedziat Zajac. ,,Moge ci¢ pokonaé” odpowiedziat Zotw i zaczgli sie

2 D.A. Leeming, The World of Myth, New York 1992, s. 191-192.
2 'W przektadzie Franciszka Kniaznina, J. de La Fontaine, Bajki, Gdansk 1990,
s. 135-136.
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przechwalaé, co ktéry moze zrobié. Zotw powiedzial, ze przyczepi biate
pioro, po ktérym mozna go bedzie rozpoznac.

Kiedy rozeszli sic w celu przygotowania do wyscigu, Z6tw wystat in-
nego Z6twia w potowe drogi na wzgorze, kolejnego na szczyt, a trzeciego
do doliny na druga stron¢. Sam stanal na starcie. Zaraz po starcie odczepit
pioro i ukryt sic w gaszczu. Jednak Krolik dojrzat Zotwia bedacego w po-
towie drogi na wzgdrze i popedzit za nim. Zétw znowu znikngt mu z oczu
i ukazat si¢ na szczycie...”

Legenda ta pojawia si¢ dzi§ w niezliczonych wariacjach, w role zotwia

i zajgca wcielajg si¢ inne zwierzgta, antropomorfizowane przedmioty mate-

rialne itd. Figury zwierzece stanowia tu swoja antyteze — zajac jest szybki

1 zbyt pewny siebie, z0tw za$ jest uosobieniem sprytu i konsekwencji.

W tym sensie szybko$¢ nie jest cechg wpisang w zaj¢cza kondycje, lecz war-

toscig, dla ktorej zajeczoéé jest jedynie znaczonym. Swiadczy o tym powig-

zanie symbolu kroélika z r6znymi znaczacymi. Cho¢ zajac stanowit antyteze

sprytu i uporu zétwia, to jednak nie zawsze byl pozbawiany tej zmys$lnosSci.

Przywotajmy fragment jeszcze jednej indianskiej basni, tym razem o zajacu,

ludozercy i defekacji:

Zajac 1 Ludozerca przechwalali si¢ swoimi odchodami. Aby poréwnac
ich zawarto$¢, kazdy odszedt na strone, zamknat oczy i defekowat. Jednak
zanim Ludozerca otworzyt oczy, Zajac podmienit ekskrementy i po chwili
pokazal Ludozercy wielki stos kosci pod soba. ,,Oto moje odchody” powie-
dziat. Ludozerca odkryl, ze jego ekskrementy wygladaja zupelnie inaczej
i powiedzial: ,,To nie s3 moje odchody, co$ jest nie tak”.

Nastepnie zeszli razem do strumienia zwanego Tofogaga. Zatrzymali
si¢ na noc, przed snem przygotowujac wygodne postania z wegla. Kiedy
Ludozerca spat, Zajac rozzarzyl brytki wegla ze swojego postania i zarzucit
nimi Ludozercg. Nastepnie zaczat strzepywac z siebie popiodt, a Ludozerca
obudzit si¢ bardzo poparzony.

Ludozerca nie wierzyl Zajacowi i zaczat go Sciga¢. Stopniowo zblizali
si¢ do wody, wreszcie Zajac przeskoczyl strumien. Nastepnie zaczat skakac
tam i z powrotem przez wodg, a Ludozerca podazat za nim. W ten sposéb

» J.R. Swanton, Myths and Tales of the Southeastern Indians, Washington 1929,

s. 53.
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strumien robit si¢ szerszy i szerszy, az ostatecznie Zajac pozostat na jed-
nym brzegu, a ludozerca na drugim*.

Fabuta tego mitu przypomina opowie$¢ o Tricksterze. W istocie krolik
wydaje si¢ odgrywac role chytrego btazna. W micie Indian Assiniboinow,
cytowanym przez P. Radina, zajac wykorzystuje nawet seksualnie Trickstera
Inktumni3!. Figura Trickstera pojawia si¢ do$¢ czesto w archaicznych mito-
logiach®?. Trickster jest zarazem bohaterem i antybohaterem, tworcg i nisz-
czycielem, tym, ktory nabiera innych, i tym, ktory jest oszukiwany. Trickster
lokuje si¢ poza porzadkiem moralnym, nie rozréznia dobra i zta. Wydaje
sie, ze ze zwierzecych przedstawien Trickstera zajac jest jednym z najbar-
dziej popularnych?®*. Wspoétczesne przedstawienia toposu krolika, np. w kre-
skowkach wytworni Warner Brothers, powielaja pewne dystynktywne cechy
figury Trickstera. Krolik Bugs jest postacia niejednoznaczng w sensie mo-
ralnym, obdarzong wielkim sprytem, ale podejmujaca czasem irracjonalne,
nielogiczne dziatania. Jest bohaterem kulturowym, wyposazonym w nad-
przyrodzone moce, ktory nie ma oporu przed tamaniem norm*. W pewnym
sensie jest tez no$nikiem wartosci charakterystycznych dla wtasnej kultury,
tylko w skrajnie przejaskrawionej formie. Jest to szczegodlnie wyraziste
w tekstach pochodzacych z okresu drugiej wojny §wiatowej, kiedy Bugs byt

stawiany w opozycji do hitlerowskich dygnitarzy lub japonskich Zothierzy.

30 J.R. Swanton, Myths and tales... op. cit., s. 3 1 42.

3L P, Radin, The Trickster: A Study in American Indian Mythology, New York
1956, s. 101.

32 Tamze, s. IX.

33 E. Rosenberg, Native American Coyote Trickster Tales and Cycles, [w:] Fools
and Jesters in Literature, Art and History: A Bio-Bibliographical Sourcebook, red.
V.K. Janik, E.S. Nelson, Westport 1998, s. 156; oraz P. Radin, Trickster..., op. cit.,
s. 156.

3% D.M. Abrams, B. Sutton-Smith The Development of the Trickster in Children's
Narrative The Development of the Trickster in Childrens Narrative, ,,The Journal
of American Folklore” t. 90, nr 355, 1977, s. 35; por. L.R. Goldman, Child's Play:
Myth, Mimesis and Make-Believe, Oxford 1998, s. 230-231.
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I tak w pochodzacym z 1945 Herr meets Hare rola Kroélika, przeciwstawio-
nego Hermannowi Goeringowi, charakteryzuje si¢ ciagla transgresja — ptci,
kiedy Bugs odgrywa Brunhilde uwodzaca Zygfyda — Goeringa, i rol, kiedy
przeistacza si¢ w Adolfa Hitlera lub Jozefa Stalina. Transseksualizm jest wi-
doczny w wyprodukowanym rok wcze$niej Bugs Bunny Nips the Nips, gdzie
Bugs walczy z japonskimi zotnierzami na Pacyfiku. Krélik przebiera si¢ mie-
dzy innymi za gejszg, a w ostatniej scenie zabija wszystkich Japonczykow
granatami ukrytymi w lodach i zaczyna pogon za pigkng, zalotng (no i nie-

spiesznie uciekajaca) samiczka.

Kroélik — morderca i ofiara z krolika

A zajac rzekt do siebie: ,,Niech nikt nie narzeka,
Ze jest tchorzem, bo caly §wiat na tchorzu stoi;
Kazdy ma swojg zabe, co przed nim ucieka,

I swojego zajaca, ktdrego si¢ boi.”

J. de La Fontaine

Symbole funkcjonujg w oparciu o partykularne, zakorzenione w okre-
$lonym konteksécie odczytanie. Ten sam czlonek rodziny Leporidae moze
symbolizowa¢ zarowno przetamanie granicy sacrum/profanum, jak i wska-
zywac na ptodno$¢ czy seksualnos$é. A pozostajg jeszcze inne skojarzenia:
z ptochliwoscig i tchorzostwem (stygmat zajeczych uszu), szczgsciem (kro-
licza tapka) itd. Warto zauwazy¢, ze rowniez owa nieco makabryczna ,,kro-
licza tapka” jest ufundowana na przejsciu z relacji metaforycznej do ciagu
metonimicznego. Konstrukcja ciggéw metaforycznych i w konsekwencji
metonimicznych jest warunkowana immanentnymi wla$ciwosciami sym-
bolu, zawartymi na poziomie jego pierwotnej intencjonalnosci.

W szczegodlnych przypadkach o sile oddzialywania symbolu zadecyduje
catkowite odwrdcenie. Tak byto w przypadku ,,krélika — mordercy” z filmu
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TOPOS DLUGICH USZU...

Monthy Python i swigty Graal, w ktorym tagodny roslinozerca masakruje
rycerzy krola Artura. Czy nie odwotuje si¢ to wprost do odwrdconej sym-
boliki krélika, ktory przeciez nigdy nie wystepowat w roli kata? Wickszos¢
»antysymboli” krolika opiera si¢ na odwrdceniu tadunku semantycznego
i zbudowaniu opozycji wobec kroélika jako symbolu zywotnosci. Cuddles,
jeden z bohaterow kreskowki Happy Tree Friends (opatrzonej przypiskiem
,»hot reccomended for small children or big babies”) jest krolikiem przeryso-
wanym, obutym w pluszowe, rézowe kapcie przypominajace kroliki, a jed-
noczes$nie jest takze jedng z bardziej efektownie ginacych ofiar w kolejnych
odcinkach serii.

Podobny zabieg znajdziemy w cyklu rysunkow Andy’ego Rileya®: zwie-
rz¢, bedace symbolem zywotnos$ci i ptodnosci, na rysunkach tego satyryka
zostaje skazane na los leminga. Kréliki Rileya popetniaja samobojstwo
w wyszukany sposob, wskazujac jednoczesnie na pewne toposy w jaki$ spo-
sob wlaczone w teksty kultury popularnej: ging z reki Darta Vadera, ignoruja
zaproszenie na arke Noego. Riley si¢gga po liczne toposy — Il wojna $wia-
towa, Star Trek, rewolucja francuska, ladowanie w Normandii, Terminator
itd. Gdzie lezy zrodto popularnosdci Rileya? Otéz wydaje si¢, ze podobnie
jak tworcy ,krolika-mordercy” odwotat si¢ on do dobrze rozpoznawalnego
i silnie zakorzenionego symbolu, ubierajac go w przeciwstawny fadunek se-
mantyczny. Taka bomba znaczeniowa albo bedzie budzi¢ zgorszenie jako
niestosowna, albo zyska wielbicieli wérdd mitosnikéw paradoksalnych ze-
stawien. Tak czy inaczej ujawnia si¢ tu — mowiac jezykiem Barthes’a — istota
mitu jako wtornego systemu semiologicznego. Znak funkcjonujacy w pier-
wotnym systemie jako cato$¢, w systemie mitycznym zostaje zredukowany
do significant, krélik pehni role punktu referencyjnego dla wytworcy mitu.

Jednak — jak probowatem pokazac — specyfika tych odniesien zasadza si¢ na

35 A. Riley, The Book of Bunny Suicides, London 2003; Return of Bunny Suicide,
London 2004.

Zoi(j\éztn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl

101




BARTLOMIEJ WALCZAK

odwotaniu do pierwotnej intencjonalno$ci symbolu, nawet jesli nastepuje to
poprzez nadbudowanie tancucha metonimicznego lub odwrdcenie tadunku
semantycznego. Pozostaje pytanie, czy zgodnie z supozycjami Barthes’a po-
winni$my si¢ tu doszukiwac arbitralnej operacji na ,,pustym” significant czy
uniwersalno$¢ mitu dotyczy réwniez jego pierwotnej intencjonalnosci, aktu-

alizowanej w odbiorze konsumentéw mitu.

Topos of Long Ears. Transfigurations of the Rabbit Symbol

The article is focused on the analysis of transfiguratio of an archaic
symbol within contemporary popular culture. The theoretical framework is
Ricoeur’s theory of symbol and Barthes’s semiotics. The author attempts to

show how metonymic strings are gradually modified upside down

Keywords: symbol, Ricoeur, Barthes, semiotics, metonymic string.
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Beata LiwocH

W wielu kulturach wlosy stanowig istotny ,,materiat symboliczny”, towarzy-
szacy czlowiekowi przez cate jego zycie. Takze dla starozytnych Grekow,
Rzymian i Egipcjan byly one waznym no$nikiem znaczen zarowno w sferze
sacrum, jak i profanum. W zyciu codziennym ujawniaty informacje o pocho-
dzeniu, stanowisku, a nawet temperamencie swojego wiasciciela, natomiast
w przestrzeni religijnej odgrywaty wielka role w rytuatach ofiarnych lub
stanowily atrybuty bogow. Obrzedy zwigzane z wlosami laczyty si¢ row-
niez z przelomowymi dla czlowieka wydarzeniami: symbolicznym zakon-
czeniem etapu dziecinstwa, przybierajacym forme¢ postrzyzyn, celebrowa-
niem zaslubin czy tez — co dla mnie szczegodlnie interesujace — ze $miercia
1 zwigzanymi z nig obrzedami pogrzebowymi. Zagadnienie to jest niezwykle
ciekawe, jednak wielu intuicyjnych wnioskow nie moge poprze¢ rzetelnymi
dowodami z literatury naukowej, poniewaz temat symbolicznej roli wloséw

w rytuatach zalobnych nie zostal dotychczas szczegotowo opracowany.

a) Grecja — Rzym

W wyobrazeniach starozytnych Grekow ostatnim etapem czekajacym kaz-
dego cztowieka byta droga przez podziemne panstwo, Hades, ktéra pokonac

mialo juz nie §miertelne ciato, ale dusza. Po $mierci byta ona ujmowana za
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reke przez Hermesa Psychopomposa! i prowadzona nad rzeke, przez ktéra
przewoznik o imieniu Charon za optatg jednego obola przeprawiat wszyst-
kie oczekujace na brzegu dusze na druga strong — do panstwa zmartych.
Istniat jednak pewien szczegdlny warunek, po spelieniu ktorego Charon
zabieral nieszczes$nika na drugi brzeg Styksu: zywi na ziemi musieli urzadzi¢
zmartemu przynajmniej symboliczny pogrzeb?. W tym kontek$cie nasuwa
si¢ mit o Syzyfie, ktory, umierajac, nakazat Zonie, by nie odprawiata po nim
pogrzebu. Dzigki temu Syzyf zdotat podstepnie wroci¢ do $wiata zywych.
Pogrzebanie ciata zmarlego byto wiec waznym obowigzkiem jego najbliz-
szych, od ktorych zalezaly dalsze losy duszy w panstwie podziemnym. Jesli
ciato nie zostato pogrzebane, dusza btgkata si¢ nad brzegami Styksu i mogta
nawet szkodzi¢ zywym?.

Po wydaniu ostatniego tchnienia, zamykano zmartemu oczy i usta, do
ktorych najpierw wkladano obola*. Nastepnie myto go, namaszczano oliwa,
spowijano w calun z bialej tkaniny i umieszczano na marach. Wowczas
rozpoczynaly si¢ obrzedy wyrazajace rozpacz po $mierci bliskiej osoby.
Rytualnie obchodzona zatoba polegata na ptaczu, zatamywaniu rak, wyma-
chiwaniu gafazkami, a takze, co szczegolnie istotne, $cinaniu lub rwaniu
wlosow, ktore ktadziono na zmartym. Zatoba trwata jeden dzief, o $wicie
(aby uchroni¢ promienie stoneczne przed przykrym widokiem zmartego)
wynoszono zwloki z domu i w uroczystym orszaku prowadzono na cmen-

tarz, gdzie grzebano je lub palono®.

' ,,Wiodacy Dusze”.

2 L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa
1983, s. 451-452.

3 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w Zyciu prywatnym
i panstwowym, Warszawa 1968, s. 28.

4 Nie byt to jednak zwyczaj stosowany w catym $wiecie greckim. W Hermionie
(miasto w Argolidzie) zamiast obola ktadziono zmartemu na glowie ztotg blaszke
z opisem drogi wiodacej do Hadesu. Ibidem.

3 Ibidem, s. 29-30.
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Obciete wlosy byly dla Grekow powszechnym symbolem zatoby po Smierci
kogo$ bliskiego. Wlosy traktowano bowiem jako zrodlo sity zyciowej®, ich
obcigcie moglo wigc oznaczaé pragnienie wlasnej Smierci i ,,dotaczenia” do
osoby zmarlej, natomiast ktadzenie ich na zwlokach bylo wyrazem intencji
tchnienia w martwe ciato mocy i witalnos$ci, a tym samym przywrdcenia mu
zycia. Jest to pickny symbol po§wigcenia swojego istnienia na rzecz drugiej
osoby. Jesli umierata osoba ukochana, przez rwanie wloséw z glowy mozna
byto wyrazi¢ nieskonczong rozpacz, ale takze tesknote i che¢ ,,towarzysze-
nia” zmarlemu w ostatnim, najwazniejszym etapie wedrowki, ktora mogta
zakonczy¢ si¢ wieczng radoscig na Polach Elizejskich lub niekonczaca sig
pokuta w Tartarze.

O tym, ze wlosy symbolizuja zycie przerwane w chwili ich $cigcia
($mierci), $wiadczy takze mit Tanatosa, boga zmartych, ktéry w wierzeniach
Grekow sktadat swoje czarne skrzydla, pojawial si¢ niepostrzezenie przy
konajacym i ztotym nozem odcinat mu pukiel wlosow’. Wlosy byly wigc
dla cztowieka zrodtem sily witalnej, a ich obcigcie przerywato ostatnig ni¢
taczaca dusze z cialem — cztowiek zostawat ztozony w ofierze bostwom pod-
ziemnym, co czekalo bez wyjatku wszystkich ludzi. Taki los spotkat takze

wspomnianego wczesniej Syzyfa, ktory po podstepnej ucieczce z Hadesu:

Zyt bardzo dtugo, lecz na koniec przypomniano sobie w piekle o prze-
biegltym uciekinierze. Znienacka zaskoczyl go Tanatos, ucigt mu pukiel
wlosow i krnabrna dusz¢ zabrat do podziemi. W Hadesie wymierzono mu
ciezka kare: miat wynie$¢ wielki kamien na bardzo wysoka i stroma gore®.

W $wiecie starozytnym obcinanie lub rwanie wloséw na znak zatoby byto

bardzo czytelnym symbolem. Motyw ten jest wyraznie obecny w literaturze;

¢ Hasto: ,,Wtosy”, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 469.

7J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekow i Rzymian, Londyn
1992, s. 161.

8 Ibidem, s. 208.
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jeden z najpickniejszych — i najbardziej znanych — przyktadow pojawia sig
w [liadzie Homera w opisie obrzgdow pogrzebowych Patroklosa, przyjaciela
Achillesa, ktoéry w natarciu na Troje zginat z rgk Hektora:

Przodem jechaty rydwany, za nimi szta chmura piechoty
Nieprzeliczonej, a w srodku Patrokla niesli druhowie.
Zwloki pokryli wlasnymi wtosami, ktore zestrzygli.

A za druhami szedt boski Achilles, gtowe Patrokla

Sam podtrzymujac, bo przyjaciela onego bez skazy
Odprowadzal na drogg w zaswiaty, w kraing Hadesa.

Gdy juz stangli na miejscu wskazanym im przez Achillesa,
Trupa ztozyli i zwawo stos drzewa spigtrzali.

Wtedy zas nowa mysl szybkonogi powziat Achilles:

Z dala od stosu stangwszy, swych ptowych kosmyk kedziorow
Odciat,...

i kedzior w mitego dtonie Patrokla

Ztozyt, a wokot rycerzom na placz si¢ wszystkim zebrato®. ..

Nalezy zaznaczy¢, ze Achilles zwigzany byt wowczas przyrzeczeniem, ktore
wezesniej ztozyt jego ojciec Peleus. Wedle owej obietnicy, Achilles nie mogt
obcina¢ swoich wlosow, poniewaz mialy by¢ one pos§wiecone dla boga rzeki
Sperchejos po szczgsliwym powrocie Achilla z wojny trojanskiej (miata to
byé ofiara dzigkczynna za opieke nad mtodym herosem). Smier¢ Patroklosa
byla jednak dla Achillesa tak wielkim nieszcze$ciem, ze zdecydowal si¢ on
ztama¢ owe przyrzeczenie, by uczyni¢ zado$¢ greckim obrzgdom zatob-
nym, ktoérych najmocniejszym przejawem bylo obcigcie wlosow. Wtozenie
w dlonie zmarlego kosmyka wloséw herosa bylo wyrazem rozpaczliwej
proby przywrdcenia przyjacielowi zycia lub oddania mu wtasnej sily po-
trzebnej w wedrowce przez Hades. Gest ten mégt réwniez oznaczaé hotd

dla bohaterskich czynow Patroklosa, a takze stanowi¢ ostatnie pozegnanie

® Homer, lliada, ttam. K. Jezewska, Wroctaw 1972, XXIII 120-132.
10 Znaczenie tego rytuatu podkreslone jest nawet graficznym za isem tekstu.
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bliskiej osoby. Nalezy takze zauwazy¢, jak wielkie wrazenie na obecnych
wokot stosu mezczyznach zrobito wlozenie pukla wltoso6w w dlonie zmar-
fego. Silne wzruszenie i smutek wywotane przez widok owego symbolicz-
nego gestu $wiadcza o jego intymnosci, mocy i wielkim fadunku emocjonal-
nym, jakie ze sobg niost.

Podobny gest poswigcenia — tym razem ze strony Heraklesa — opisat

Pauzaniasz (grecki geograf zyjacy w latach ok. 100-180):

Tuz pod miastem Dyme jest na prawo od gos$cifica grob Sostratosa. To
jeden z miejscowych mlodzieniaszkéw. Powiadaja, ze byt on kochankiem
Heraklesa, ze umart jeszcze gdy Herakles pozostawal wsrod ludzi oraz ze
sam Herakles mial by¢ tym, ktory mu wzniost grobowiec i ztozyt na nim
w ofierze swe wlasne $cigte wlos .

Ow Sostratos, przyjaciel czy tez kochanek Heraklesa, byt dla herosa tak
wazny, ze ten przygotowal mu grob, a takze ztozyl ofiare z wtasnych wio-
sOw, co w §wiecie greckim miato najwigkszg warto$¢ symboliczna.
Powyzsze przyklady dotycza bohaterow mitologicznych, jednak oma-
wiane zwyczaje zalobne znane s3 takze z historii antycznej, ktora niejed-
nokrotnie odnotowuje pigknie demonstrowana, spoteczng zalobe po nie-
szczesliwych wydarzeniach spotykajacych cate zbiorowosci ludzkie lub po
$mierci ,,narodowych” bohaterow. W Dziejach Herodota (greckiego histo-
riografa, ok. 484-426 r. p.n.e.) znajduje si¢ informacja o tym, jak zachowali
si¢ Persowie po $mierci jednego ze swoich najwspanialszych wodzoéw —

Masistiosa — w wygranej przez Grekow bitwie pod Platejami (479 1. p.n.e.):

Po przybyciu jazdy do obozu oddalo si¢ zatobie po Masistiosie cate woj-
sko, a najbardziej Mardonios; ostrzygli sobie wlosy, siers¢ koniom i bydle-
tom jucznym i wznie$li potezny lament, tak ze w catej Beocji rozbrzmiato

" Pauzaniasz, Wedréowki po Helladzie. W swigtyni i w micie, tham. J. Niemirska-
Pliszczynska, H. Podbielski, Wroctaw 1973, VII 17, 8.
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echo, bo¢ zginat maz, ktéry po Mardoniosie cieszyt si¢ najwickszym uzna-
niem u Persow i u krola. Tak to barbarzyncy swoim zwyczajem uczcili
zgon Masistosa’?.

Herodot zwrdcit uwage na ogdlng zalobe wsrdd zohierzy perskich po §mierci
znakomitego wodza, ktora polegala na obcieciu przez mezczyzn swoich
wloséw, jednak na tym si¢ nie zakonczyta — ku czci Masistiosa ostrzyzone
zostaly takze towarzyszace ludziom zwierzeta. Swiadczy to bez watpienia
o wielkim szacunku, jakim Zotnierze darzyli swojego wodza, a takze o odda-
niu wzgledem zar6wno samego Masistiosa, jak i catego panstwa perskiego,
ktore stracito wielkiego bohatera.

Z kolei Ksenofont (grecki historyk i zotierz zyjacy na przetomie V i IV
w. p.n.e.) podaje, ze po bitwie morskiej pod Arginuzami w 406 r. p.n.e.,
w ktorej $mier¢ poniosto okoto 5 tysiecy Atenczykow, na §wieto Apaturia
(uroczyste, ale przede wszystkim radosne — w jego trzecim dniu obchodzono
obrzed postrzyzyn mtodziencow) czes¢ mieszkancow Aten przybyta w czar-
nych ptaszczach i ,,z wlosami przy samej skorze ostrzyzonymi”*. Byl to
oczywisty symbol zatoby po $mierci tysiecy atenskich zolierzy, a obciete
wlosy wskazywaly na to nie mniej, niz czarne stroje, juz wowczas trakto-
wane jako symbol tgczacy sie ze $§miercia, pogrzebem i zatobg. Zas po klesce
Aten pod Ajgos-Potamoi w kolejnym roku Lizjasz (V/IV w. p.n.e.) w Mowie
pogrzebowej stwierdzil, ze teraz ,,wypada, aby Hellada obcieta swe wtosy”*4,
majac na mysli obywatelski obowigzek rozpoczgcia rytualnego optakiwania
zaréwno poleglych w kolejnej bitwie, jak i przyszlego losu atenskiego polis
u schytku wojny peloponeskiej (431-404 r. p.n.e.).

*

12 Herodot, Dzieje, thum. S. Hammer, Warszawa 2007, IX 24.

13 Ksenofont, Hellenikd, cyt. za: K. Banek, Opowiesé¢ o wlosach. Zwyczaje —
rytuaty — symbolika, Warszawa 2010, s. 88.

4 Lizjasz, Mowa pogrzebowa, cyt. za: K. Banek, Opowiesé..., op. cit., s. 88.
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Rzymianie, podobnie jak Grecy, przywiazywali wielkag wage do oddawania
zmartym ostatniej poshugi, poniewaz wierzyli, ze ludzie po $mierci nadal
istniejg — jako duchy dobre (manes) lub zte (lemures) — i mszczg si¢ na zy-
wych, jezeli pamie¢ o nich jest zaniedbywana®*. W rzymskiej mitologii ma-
nom i lemurom patronowatl Dis Pater, bog §wiata podziemnego. Jego zona
byla Prozerpina, bogini $mierci, ktéra petita analogiczng role, jak grecki
Tanatos — $cinata konajagcym pukiel wlosow 1 w ten sposéb odbierata im zy-
cie. Motyw ten spotykamy w Eneidzie Wergiliusza — w chwili samobojczej

$mierci Dydony (legendarnej krolowej Kartaginy):

Wigc mozna Juno, ktdra jej bole$¢ wzruszyta

I cigzki zgon, Iryde z Olimpu wysyta,

By duszg jej zbolatg zwolnita od ciata.

Bo nie z loséw, naleznym zgonem umierata,
Lecz przed czasem, przez obted znaglona wichrowy;
I jeszcze Prozerpina ztotych wloséw z glowy
Nie Scigta jej, skazujgce do styskich podziemi...
Wigc Irys przez niebiosa skrzydly teczowemi,
Tysiacem w stoncu réznych koloréw spowita,
Zleci i ponad glows stanie: ,,Ten dla Dita

Wedle zlecen dar $wigce i zwalniam ci¢ z ciata!”
Tak rzecze 1 wtos zetnie — ciepto, ktérym pata,
Pierzchto i w lekkie tchnienie uleciato zycie'.

W tym jednak przypadku Prozerpina nie zdazyta jeszcze obcigé Dydonie
pukla wtoséw; zrobila to Iris, przejeta z wierzen greckich postanka bogow,
ktorej atrybutem byla tecza, stanowigca symbol r6znego rodzaju wiezi, m.in.
bogoéw i ludzi czy zycia i $mierci.

Do rzymskich zwyczajow obowigzujacych podczas $mierci cztowieka

nalezalo pocalowanie zmarlego w usta, wolanie go po imieniu w celu

15°0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy..., op. cit., s. 33.
16 Wergiliusz, Eneida, tham. ks. T. Karytowski, Wroctaw 1950, IV 693-705.
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upewnienia si¢ o zgonie oraz zgloszenie zdarzenia urzednikowi pogrzebo-
wemu zwanemu /ibitinarius, ktory przebywal w $wiatyni Wenus Libitiny
(bogini pogrzebow utozsamianej z Prozerpina). Pobierat on optatg za urzg-
dzenie zmarlemu obrzgdowego pozegnania i zajmowat si¢ jego organizacja.
Cialo myto i namaszczano, wykonywano takze z wosku maske po$miertng.
Na wzér zwyczajow greckich wktadano zmartemu do ust monet¢ na prze-
kupienie Charona. Zwloki trzymano w domu od 3 do 7 dni, a po uplywie
tego czasu odprowadzano zmartego w zatobnym orszaku na cmentarz, gdzie
grzebano go lub palono®.

W odrdznieniu od greckich obrzedéw zalobnych, w Rzymie obcinanie
wlosow 1 ktadzenie ich na ciato zmartego nie byto konieczne, cho¢ przypa-
dek wyrywania wlosow opisuje w jednym ze swoich epigramatow Marcjalis,

poeta z I w. n.e. Wspomina on, jak niejaki Selius:

Bije si¢ w piersi, wlos wyrywa!
Myslatby ktos, ze to zatoba
Po bracie lub po przyjacielu [...]*.

Ow Selius z pewnoscig nie rwie swoich wlosow z powodu obowigzujacych
w Rzymie zwyczajow dotyczacych zatoby, jego zachowanie wynika nato-
miast ze spontanicznej reakcji emocjonalnej, przypominajacej podmiotowi
lirycznemu rozpacz odczuwang po $mierci bardzo bliskiej osoby.
Charakterystycznym dla Rzymu zwyczajem zalobnym zwigzanym z wto-
sami bylo za$ ich rozpuszczanie. Jak podajg Oktawiusz Jurewicz i Lidia
Winniczuk, wszyscy bioracy udzial w orszaku pogrzebowym (muzykanci,
tancerze, aktorzy, ptaczki, krewni, przyjaciele, wyzwolency, urzednicy,
a takze idace na koncu thumy) ubrani byli w szaty o barwach zwigzanych

z symbolikg $mierci, czyli szare lub czarne oraz pozbawione 0zdob, a ,,na

17 L. Winniczuk, Ludzie..., op. cit., s. 463-465.
8 Marcjalis, Epigramaty cyt. za: K. Banek, Opowies¢..., op. cit., s. 85.
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znak zatoby me¢zczyzni zarzucali toge na gtowe, kobiety [za$] rozpuszczaly
wlosy”®. Zwyczaj ten stanowil sposdb na odrdznienie si¢ w niecodziennej
sytuacji. Zaloba byla czasem uroczystym i podniostym, ktory nalezalo za-
znaczy¢ rowniez poprzez wlasny wyglad. Ponadto rozpuszczenie wlosow,
bedacych wyrazng oznaka witalnos$ci, mogto takze symbolizowaé pochwate
zycia, bedaca forma pocieszenia w obliczu $mierci kogo$ bliskiego.
Kolejng oznaka zatoby u Rzymian, w odroznieniu od stosowanego
w Grecji zwyczaju strzyzenia wlosow, bylo ich zapuszczanie. Kazimierz
Banek podaje, ze konsul Gajusz Terencjusz Warron po klesce pod Kannami
w 216 1. p.n.e. nie jadl na lezgco oraz nie Scinat brody ani wtos6w na glowie,
co jemu wspotczes$ni rozumieli jako patriotyczng zatobe spowodowang prze-
grang w bitwie przeciw wodzowi Kartaginy, Hannibalowi®. W Zywotach ce-
zarow Swetoniusza (pisarza rzymskiego z I w.) znajdujemy takze informacje
o podobnym zachowaniu Juliusza Cezara podczas wojny galijskiej w 54 r.
p.n.e. Cezar ,,na wie$¢ o klesce Tyturiusza zapuscit brode i wlosy nie wcze-
$niej $ciat, az pomscit klgske 2. Owe gesty sa z pewnoscig oznakami zatoby
spowodowanej tragicznymi rezultatami bitew, w ktorych zgingty tysiace zot-
nierzy, chociaz mozna je rdwniez pojmowac jako ztozone przez wodzow
obietnice pomszczenia $mierci towarzyszy (ktore z pewno$cig dobrze wpty-

waty na wizerunek i autorytet wodzow oraz na morale wojska).

b) Egipt

Obrzedy pogrzebowe starozytnego Egiptu stanowig tak rozlegly temat, ze
tutaj ogranicz¢ si¢ jedynie do przypomnienia podstawowych faktow, nie-
zbednych w kontekscie podjetej tematyki. Smieré w Egipcie rozumiano jako
oddzielenie si¢ ciata od elementdw duchowych czlowieka, czyli ba — duszy

0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy..., op. cit., s. 34.

2 K. Banek, Opowiesé..., op. cit., s. 90.

2! Gajusz Swetoniusz Trankwillus, Zywoty cezaréw, thum. J. Niemirska-
Pliszczynska, Wroctaw 1969, 1 67.
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i ka — ducha opiekunczego lub godno$ci nadanych przez bogéw. Elementy
te istniaty jednak tylko dopoty, dopoki ciato, bedace dla nich mieszkaniem
i schronieniem, pozostawato w stanie nienaruszonym. Najwazniejszym obo-
wigzkiem zyjacych bylo wigc zabezpieczenie zwlok przed rozktadem, co
osiggano poprzez skomplikowany i dtugotrwaly proces balsamowania. Po
pomyslnie zakonczonej mumifikacji oraz zbudowaniu grobu, zmarty gotowy
byt do pogrzebu, czyli ostatniego etapu przygotowan do zmartwychwstania.
Na miejsce po$miertnego spoczynku cialo odprowadzano w ttumnej pro-
cesji, ktorej towarzyszyly zawodzace i rozdzierajace swoje szaty placzki.
Najwazniejszym rytualem pogrzebowym byta ceremonia ,,otwarcia ust” —
miata ona doprowadzi¢ do symbolicznego narodzenia si¢ zmartego jako no-
wej istoty 1 przeksztalcenia jego duszy w ach, czyli byt idealny?.

W czasach Sredniego Panstwa, gdy ostatecznie uksztaltowaly sie egip-
skie wyobrazenia o §wiecie podziemnym, Ozyrys — bog $mierci i nowego
zycia, Sedzia Umartych — ugruntowat swoja wyjatkowa pozycje w rozleglej
mitologii Egipcjan. Legenda glosi, ze 6w bog zostal zabity i pocigty na ka-
walki przez swojego ztego i zawistnego brata Seta. Siostra i wierna mat-
zonka Ozyrysa, Izyda, szczg$liwie odnalazta i posktadata wszystkie cze$ci
jego ciata, co pozwolitlo wspomnianym bogom sptodzi¢ syna Horusa (ktory
po6zniej pokonat Seta w walce o prawo do sprawowania wiadzy). Jednak
nastgpnym razem, kiedy Izyda musiala odszuka¢ elementy pocietego ciata
swojego meza, nie udato jej si¢ odnalez¢ jego pracia, ktére spoczywato na
dnie Nilu (gwarantujgc tym samym rzece obfite wylewy). Ozyrys, nie mo-
gac dluzej zy¢ na ziemi, zamieszkal w za§wiatach, ktorymi w konsekwencji

zaczat whadac?.

2. Ikram, Smieré¢ i pogrzeb w starozytnym Egipcie, ttum. J. Aksamit, Warszawa
2004, s. 44-53, 150-153.

B M. Jaczynowska, D. Musiat, M. Stepien, Historia starozytna, Warszawa 2001,
s. 105.
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Zgodnie z interesujacym nas tematem, przede wszystkim nalezy przyto-
czy¢ opis znanej z dzieta O Izydzie i Ozyrysie Plutarcha (greckiego historyka
z przetomu I 1 IT w.) reakcji [zydy na wies¢ o $mierci jej boskiego malzonka:
»L---] gdy Izyda dowiedziala si¢ o tym, ostrzygta niektore pukle swych wto-
sow 1 wlozyla szate zatobna”?. Jak wskazuje powyzszy fragment, takze
w Egipcie zwyczaj obcinania wlosé6w na znak zaloby po $mierci bliskiej
osoby (ktorg w tym przypadku jest dla bogini Ozyrys) byt znany i prakty-
kowany. Potwierdzenie tej hipotezy znajdujemy takze u Lukiana z Samosat
(rzymskiego satyryka zyjacego ok. 120-190 r.), ktory wypowiadat si¢ na te-
mat $mierci swictego byka Apisa: ,,[...] gdzie jest kto$, kto swoje wlosy
ceni tak wysoko, zeby sobie glowy nie kazal ogoli¢ i lysing nie okazywat
zatoby”%. Gest obcigcia wltosow jawi si¢ jako najwyzsza forma Zatoby, jaka
nalezy okaza¢ w obliczu $mierci nie tylko kogos bliskiego, lecz takze wobec
osoby godnej uznania i szacunku, ktéra za zycia dokonata wielkich czynéw
i stanowi autorytet dla danego spoteczenstwa.

Zastanawiajacy wydaje si¢ natomiast fakt, ze golenie glowy mialo naleze¢
do najwazniejszych obrzedéw zalobnych w Egipcie, gdzie lysina ze wzgle-
dow higienicznych byta powszechna. Zrozumiate jest to jedynie w przy-
padku kobiet (a zatem takze Izydy optakujacej Ozyrysa), poniewaz te nie
golity sobie gtow. Warto przy tym zauwazy¢, ze powyzsze fragmenty po-
chodza z pism kregu grecko-rzymskiego z I i II w., ktdrych autorzy mogli
oprze¢ si¢ nie na swoich doswiadczeniach zwigzanych ze zwyczajami za-
tobnymi w Egipcie, ale na znanych im obrzgdach charakterystycznych dla
Grecji. Wydaje sig, ze watpliwosci w tej kwestii moze rozwia¢ Herodot,
ktéry poznawat zwyczaje obcych ludow poprzez obserwacje oraz rozmowy
z ich przedstawicielami. O zatobie historyk 6w pisat: ,,[u] innych ludéw pa-

nuje zwyczaj, ze z powodu zatoby strzyga wlosy ci, ktorych ona najbardziej

24 Plutarch, O Izydzie i Ozyrysie, cyt. za: K. Banek, Opowiesé..., op. cit., s. 86.
2 Lukian z Samosat, O ofiarach, cyt. za: K. Banek, Opowiesé..., op. cit.
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dotyczy, a Egipcjanie, jesli im kto$§ umrze, zapuszczaja na glowie i brodzie
dhugie wlosy, ktore dotad strzygli’?.

Zapuszczanie wlosow w czasie zatoby przez golacych si¢ na co dzien
mieszkancow Egiptu bytoby wigc zgodne z wnioskiem, ze $mier¢ bliskiej
osoby jest wydarzeniem na tyle waznym, ze nalezy uczci¢ je zmiang wy-
gladu. Dhugie wlosy sg zatem w Egipcie oznakg smutku po $mierci kogo$
bliskiego — ale z pewnoscia cztowieka. Bowiem w innym miejscu Herodot
stwierdza: ,,Jezeli dalej w jakim$ domu w naturalny sposob zdechnie kot,
wszyscy jego mieszkancy gola sobie jedynie brwi; u kogo za$ pies zdech-
nie, ten goli cate ciato i gtowe”?. Zatoba spowodowana $miercig zwierzecia
byta konsekwencja tego, ze w Egipcie wszystkie zwierz¢ta uwazane byty
za $wigte. Jak wida¢, miata ona jednak nieco inny charakter od zwyczajow
dotyczacych $mierci cztowieka, stad w kwestii obrzedéw zatobnych zwiaza-
nych z wlosami w kregu egipskim nalezy wstrzymac si¢ od formutowania
ostatecznych wnioskow.

*
Omawiane przeze mnie obrzgdy zalobne dotyczace wloséw w kregach
greckim, rzymskim i egipskim wskazuja na wazne rdznice w postrzeganiu
wlosow jako wartosci symbolicznej, szczegodlnie widoczne na przykladzie
dwoch pierwszych kregow (w tym wzgledzie brak tekstow zrodtowych po-
zwalajacych na jednoznaczne okre$lenie stanowiska starozytnego Egiptu).
W Grecji obciecie wltosow na znak zaloby po §mierci osoby bliskiej byto wy-
raznym, powszechnie rozpoznawanym symbolem. Intymny gest wlozenia
pukla wlosow w dtonie zmartego stanowit najmocniejszy wyraz rozpaczy,
ktéremu przypisa¢ mozna pragnienie przywrocenia zmartemu zycia poprzez
ofiarowanie wtosO6w — najmocniejszego przejawu energii zyciowej czlo-

wieka — badz che¢ ,,dotaczenia” do zmartego przez samodzielne odebranie

26 Herodot, Dzieje, op. cit., II 36.
27 Ibidem, II 66.
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sobie zrodta witalnosci. Natomiast w Rzymie, w odréznieniu od zwyczajow
greckich, na znak zatoby wtosy zapuszczano lub (w przypadku kobiet) roz-
puszczano, co mogto by¢ traktowane jako podkreslenie powagi okolicznosci
$mierci bliskiej osoby poprzez zmiang wygladu lub stanowi¢ pochwate zycia,

ktore w przysztosci zakonczy nieuchronne obcigcie loku przez Prozerping.

Hair in the Mourning Rites of Selected Ancient Cultures: Greco-

Roman and Egyptian

Hair carried a significant symbolic value among the cultures of ancient
Greece, Rome and Egypt. In this article I analyse the connection between
hair and funeral customs, ceremonies and the mourning. Firstly I discuss
Greek and Roman rituals. Subsequently I try to confront mentioned notions
with Egyptian culture. Main rituals that undergo comparison are: shaving,
cutting, growing and letting hair loose. I also try to explain these ceremonial
gestures. In the analysis that I carried out I use examples of literary nature as

well as historic ones.

Keywords: hair, mourning, funeral rituals, symbol, Greece, Rome, Egypt
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1. Introduction

Nowadays, design is an autonomic social and cultural fiel ! created by va-
rious social practices, institutions (such as schools, festivals, awards, jour-
nals, portals, internet societies, etc.), narrations or games of power between
designers groups. The design area was a part of the artistic and industrial
field in the beginning of the 20" century. Yet in the second half of the century
the process of autonomization of a designer profession and emancipation of
cultural meanings in the design area began. Undeniably, the process of eman-
cipation was connected with the development of eastern consumer societies.
Finally, design became an autonomic social and cultural field at the turn of
the 20" and 21* centuries.

Design is a huge and dynamic area, therefore, it is impossible to create an
‘essential definition’. The ‘design’ term is used so frequently that a single
definition, adequate to every type and aspect of this cultural phenomenon,
cannot be created. The only remaining possibility is to define design from the
institutional perspective of the institutions that create this area.

This paper is based on the background of the interpretive sociology. My

research interests reside at the intersection of a syncretic view similar to

' See P. Bourdieu, L.J.D. Wacquant, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, transl.
Anna Sawisz, Warszawa 2001, p. 76-9, P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka
wiladzy sqdzenia. transl. P. Bitos. Warszawa 2005.
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‘blurred genres’ of Clifford Geertz?, humanistic sociology derived from Max
Weber, constructivism of Pierre Bourdieu and Baudrillard’s post-structura-
lism. I will use the concepts of sociology of postmodernity and consumer
society (Ritzer, Bauman).

The key issues in my text are central narrations of contemporary
design (the end of the 20™ and beginning of the 21% century). Books,
articles and interviews with design world leaders, which — in my opi-
nion — reflect the problem the most accurately, will be the research
material in my text. Before I explore design narrations, I should define
the category of postindustriality first

2. Postindustriality as self-conscious industriality

The key basis of the modern society perspective is the concept of rationality,
considering plan to be the main instrument of implementation of this idea.
The reality in the modern world should be designed, while society should be
changing into the ‘machine civilization’ (Le Corbusier). Undeniably, the ma-
chine was an ideal model to construct a society, an individual, human body
and mind, and architecture of cities.

Nowadays, these dreams are gone, nobody believes anymore that ratio-
nalism is the one, ideal way of social and individual life. At the time of the
Re-enchantment of the world, as we know, we gained the second part of life:
irrationality, emotions, imagination, sensibility’. The machine is no longer
a model of explaining everything. It is known that the original plan of mo-

dernity is unfeasible and this belief is based on the idea of postmodernity.

2 C. Geertz, O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spolecznej).
Transl. Z. Lapinski, [w:] Nycz R. (red.), Postmodernizm. Antologia przekladow.
Krakow 1996.

3 Z. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna. transl, J.
Bauman. Warszawa 1995, p. 138.
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Zygmunt Bauman states that postmodernity is the self-conscious moder-
nity, modern social practices are valid, but the naive beliefs in the dreams
of European Enlightenment are gone*. Humans know the new world of con-
sumption, experience multiplication and ecstasy of communication’.

It must, therefore, be recognised what the definition of postindustrialism
is. Bauman concludes that industrialism and industrial practices are still va-
lid and factory works properly. However, as we know, factory is not the ideal
model of the world — we have simultaneously created the postindustrial so-
cial consciousness and practices, among others: the network and information
society®, creative economy’ , hyperreality of culture code 2.

In the social field of design, two related trends are present: the in-
dustrial one — connected with old factory production and the postin-
dustrial one — related to postmodern life. Both types of contemporary
design are currently creating different narrations. The following part
of the article is an attempt to address the issue of main narrations of
postindustrial design.

3. Main postindustrial narrations of design

In the second part of the 20™ century, the critical consciousness of the con-
sumption-oriented corporate design as a way of life started to rise. Many de-
signers focused on writing articles and books on ‘responsible design’. Thus,
the following study is an attempt to address the characteristics of the main

types of this trend.

4 Ibidem.

5 J. Baudrillard, The Ecstasy of Communication. Transl. B. Schiitze, C. Schiitze.
Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2012.

¢ M. Castells, The Rise of the Network Society. Oxford 1996.

"R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej oraz jej wplyw na przeobrazenia w cha-
rakterze pracy, spoleczenstwa i zycia codziennego. Transl. T. Krzyzanowski, M.
Penkala. Warszawa 2010.

8J. Baudrillard, Symulakry i symulacje. Transl. S. Krolak. Warszawa 2005.
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3.1 Do It Yourself

Usual daily activities such as DIY, sewing, cooking, crocheting, etc. are a
part of the design field. The new form of these practices became known as
‘DIY Design’. Victor Papanek, one of the leaders of the design field, stated
in his famous book that ‘every man is a designer’. John Thackara, in his si-
gnificantly titled book Design After Modernism: Beyond the Object, arrived
at a similar conclusion, saying: “We are all designers now™.

Almost everything we do is connected with design. Designing is an ‘ele-
mentary factor of existence’, a process of designing is a part of planning
and forming every human action'. In Tim Brown’s opinion, contemporary
design should be based on participation. He believes that design thinking is
‘oriented for human’ and ‘in itself and of itself is something deeply human’!'.

Papanek, Thackara, Brown and other designers continue the forego-
ing discussion proposed by artists, who said: ‘everything can be an art’.
Furthermore, in the 70s, Joseph Beyus announced: ‘every man is an artist’.
Design — in Papanek’s, Thackara’s, Brown’s ideas — has had a profound in-
fluence on the whole social and individual everyday life.

The DIY Design develops very dynamically. This extensive social
field and discourse is formed by books, magazines, portals, blogs, etc.
Various mass media provide instructions on how to construct objects
from waste, sew bedspreads from scraps of clothes, create toy conta-
iners from boxes of fruits covered by newspapers, cups for pencils from
tin cans, jewellery from forks, various elements for flat desig , etc.

%]. Thackara, Design After Modernism: Beyond the Object, New York 1988.

10 See V. Papanek, Dizajn dla realnego $wiata. Srodowisko czlowieka i zmiana
spoteczna, transl. J. Holzman, £.6dz 2012, p. 23; T. Brown, Zmiana przez design: jak
design thinking zmienia organizacje i pobudza innowacyjnosé, transl. M. Hoffner.
Wroclaw 2013.

T, Brown, Zmiana przez design: jak design thinking zmienia organizacje i po-
budza innowacyjnosé, transl. M. Hoffner. Wroctaw 2013, p. 15-16.
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3.2 Eco/social design

After World War 11, the consciousness of consumption mechanisms was
growing in western societies. In the 50s, a few leaders of designers commu-
nity showed the negative role of design companies in the development of hy-
perproduction and the creation of human dependence on products. Moreover,
design changed in the 20™ century — as Tim Brown says in his famous book
— ‘from chasing after digits into serving people’!%. One of the main design
narrations is focused on problems connected with relations between nature
and civilization. Some leaders of the design field wrote very critical theories
on hyperproduction in the consumer society and the negative role of design
in this process. Victor Papanek was one of the main leaders considering the
critical point of view of consumption design. In his very famous book The
Design for Real World, Papanek considered consumption design harmful to
nature. He wrote on his famous project of Radio for the Third World in the
50s. He constructed a radio from junks (e.g. a can of soft drinks) and ca-
ble. These pieces did not require the ordinary source of electricity because
energy was provided from burning wax. If wax reserves were empty, people
could burn cow droppings and sticks. The cost of the radio was few cents.
In his book, Papanek also wrote about the Drop City by Steve Baer'®. There
were houses constructed from parts of cars and buildings — from connected
modules. Papanek described the project as ‘the postindustrial case of folk
buildings’.

These two eco design projects were focused on life in natural space, pol-
lution of environment and nature protection. This trend, also connected with
social problems, was called ‘social design’. Papanek and Baer were also inc-

luded in the group of social designers.

2 Ibidem, p. 137.
13V. Papanek, op. cit., p. 31.
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Social Design is oriented on the exploration of social problems as the ef-
fects of hyperproduction, hyperconsumption, colonisation and the areas exc-
luded from the mainstream culture and everyday life such as illness, senility
and poverty.

One of these social design constructions is an architectural project by a
Polish architect Hugon Kowalski, titled Let’s Talk About Garbage'. The vi-
sion of the Dharavi district in Bombay is very controversial for European
people as Kowalski proposed to locate slums on a scrapheap. Kowalski con-
fronts with the question of gentrification. Dharavi was placed in the area
behind the main districts of Bombay but as the city expanded over the years,
Dharavi — the district of slums — became attractive for the city authorities and
developers. There are projects to build housing estates for the middle class
as in the western model. Some people will be thrown behind the borders of
Bombay and others will be moved to the western-style houses. Design of
new buildings is completely different from the old ones — incoherent with
the traditional culture and not taking the inhabitants’ economic situation into
account. This new western-fashioned houses will not have separate areas for
community and for work (old buildings have a space for living, working and
sorting garbage).

Hugon Kowalski’s proposition focuses on the houses connected with
traditional life and culture (e.g. buildings with space for the commu-
nity) and considers people’s economic needs. The construction of the
above-mentioned buildings is changeable depending on each family’s
needs of the space for living, working or sorting trashes. According to
the author, the whole slums housing estates should be placed on the
scrapheap, in the area used for earning money by the Dharavi people.

4 See Porozmawiajmy o smieciach — Hugon Kowalski, http://archinea.pl/
porozmawiajmy-o-smieciach-hugon-kowalski/
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3.3 Design for all senses

In the narration of design, the designer is not a creator of material objects.
The chief representative of this trend was Richard Neutra. In Tom Holert’s
interpretation, ‘Neutra’s »organic« conception of design aims at »life« and
the promotion and preservation of »life-processes« and this understanding
embraces growth, ageing, fatigue, recreation, habits, etc. as factors relevant
to design”'>. Designers ‘would need to take the infinite number of receptors
found by psychological research into account’ and this way designer in the
postindustrial world should become ‘an expert of the neural’'®. ‘Designing
is a nervous procedure par excellence’ — wrote Neutra'”. Holert introduces
even the psychotherapeutic aspect when he writes: ‘the interaction between
designer and client, between producer and consumer takes on therapeutic
features’ '*. Brown mentions ‘designing of life’".

As it can be seen, postindustrial design is a social field of manipu-
lation of receptors in the human body as well as a specific form of
psychotherapy.

3.4 Design thinking, design for experience

Tim Brown, a guru of design thinking argues that the contemporary world
needs the design focused not on object but on experience. ‘Design has the
power of enriching our life by engaging our emotions through the image,

form, text, colour, sound and smell’%,

5'T. Holert, Design and Nervousness, [in:] Nerwowa drzemka. O poszerzaniu
polaw Projektowaniu. A Nervous Nap. On expanding the Field in Design, Warszawa
2009, p. 100.

16 Ibidem, p. 100-101.

7R. Neutra , Survival Through Design. New York 1954, p. 299.

8T, Holert, op. cit., p. 101.

T. Brown, op. cit., p. 219.

2 Ibidem, p. 111.
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The aim of design is to ‘provide a satisfactory experience’ and ‘in
design thinking it comes to creating a multipolar experience, in which
everyone has the chance to participate in the conversation’!. In this
concept, the world of design transforms itself ‘from consumption
to participation’??. Despite the social background of his opinion, in
his book Change by Design: How Design Thinking Transforms
Organizations and Inspires Innovation, Brown uses the category of
‘brands focused on experience’ and devotes a lot of attention to the
description of his work for companies?. A design thinker should not
break the consumption social practice and capitalistic system. Instead,
he should connect ‘business, society and life’*.

4. Sociological Perspective: Design of Immateriality

Jean Baudrillard showed in his books that signs are the matter of con-
sumption. We live in the time of hyperreality, in the period of ‘violence of
the code’?; the sign managed our individual and social life. The sign is a
real commodity in the late capitalism. Signs give us social values, status and
roles. They create our world and personal identity. George Ritzer elaborates
on Baudrillard’s vision. In his view, consumption economy becomes imma-
terial and the aim of consumption is an immaterial commodity. ‘We buy
experiences’ — Ritzer says in his book Enchanting a Disenchanted World.
Revolutionizing the Means of Consumption®®. To buy new experiences is

to create lifestyle, allow unlimited constructions of the self and provide a

2l Tbidem, p. 176.

22 Ibidem, p. 108.

2 Ibidem, p. 112.

24 Ibidem, p. 128.

3], Baudrillard, Wymiana symboliczna i $Smieré, transl. S. Krolak, Warszawa
2007.

26 G.Ritzer, Enchanting a disenchanted world: revolutionizing the means of con-
sumption. New York 2005.
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membership in neo-tribes. The pursuit of new experiences? is the main me-
chanism of consumption in postindustriality.

At this point, we should recall conceptual categories belonging to
various contexts: commodity, sign, identity and experience. Designers
shape material objects, make them look, appeal to cultural contexts
and, finall , the already designed commodities are oftered for sale and
given the existence of signs?®. Objects — commodities — signs evoke a
variety of experiences in consumers (e.g. body sensations). Signs and
experiences shape the identity of the goods holder — a social identity
(social status and roles) as well as an individual one (ideas about one-
self). This process and interdependence may be seen as the string:

object — commodity — sign — experience — identity

In this conceptualization, advertising should be taken into account — one
should remember that TV spots, graphic design and other forms of adverti-
sing are created by designers. We may consider switching the parts of this
string: one’s purchase decisions arise from one’s identity, which was shaped
by advertising; one’s experiences arise from one’s identity, etc. Interestingly
enough, the visualization of this dynamic variability and the interdependence
of all cells may lead to the conclusion that each of them depends on the other
as well as on the whole string at the same time.

Designers have adapted themselves to the conditions of immaterial con-

sumption economy very well. The designer becomes a ‘facilitator of a system

27 See Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédlo cierpien, Warszawa 2000; G.
Ritzer, op. cit.

28 J. Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, transl.
S. Krolak, Warszawa 2006.
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of value co-production’®. ‘Madness of production’**has shifted to the vir-
tual space, which is the ‘real’ world of empty signs — simulacra (Baudrillard
wrote about simulacra before the creation of the net). Many types of net
simulacra were designed as immaterial commodities. What I have in mind is
computer applications, e.g.: games, avatars, e-learning, information portals,
cyber-sex, clouds, network museums, network shopping, etc. The success
of network commodities depends on software and hardware, interface and
design. The designer is then the ‘catalyst in a network system’'.
Paradoxically, on the one hand, ‘alternative’ designers fit well into the
(hyper)reality of postindustrial consumer society because they are focused
on the creation of immaterial values, which are being changed into new com-
modities without any problems. On the other hand, the designer should be
focused on society as material of design. The designer does not design con-
sumption objects but creates social processes and manages them — his works
become ‘actions’, ‘interventions’, ‘service of humanity’ and ‘support for the
processes of life’. Next, these ideas are changed into new styles of life and
new neo-tribes, and, finall , new target group of new immaterial goods are
created. Thus, the alternative way to the corporations design supplies the po-
wer of ‘cognitive capitalism’®?, based on the energy of new ideas of people.
Design turns out to be ‘the new social contract™ and ‘it now seems to bear
an inherent diagnostic and political promise in view of this expression’,
but, in fact, it is a part of new, postindustrial capitalism. In general, design

influences the reproduction of social-culture system. ‘The culture of opti-

P N. Morelli, Social Innovation and New Industrial Contexts: Can Designers
“Industrialize” Socially Responsible Solutions?, “Design Issues”, vol. 23, no. 4.
2007, p. 18; T.Holert, op. cit., p.98-99.

30 ), Baudrillard, Symulakry i symulacje, transl. S. Krolak. Warszawa 2005.

3IN. Morelli, op. cit., p. 18; T.Holert, op. cit., p.98-99.

32 M. Castells, The Rise of the Network Society, Oxford 1996.

33 T. Brown, op. cit.

3 T. Holert, op. cit., p. 93.
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mism’, the base of design, is connected deeply with the capitalistic ideology
of success. Designers and marketers are the major experts in inducing the
consumer ecstasy of postindustrial consumption focused on immateriality in

the ‘society of the spectacle’® .

On Some Narrations in the (Post)Industrial Design Field

This text examines main narrations of the socio-cultural design field in
the postindustrial period. The author starts from the creation of the definition
of postindustriality. Next he explores main trends of contemporary design
(DIY; eco/social design; design for all senses; design thinking, design for
experience). Finally he tries to apply for the interpretation of this topic so-
ciological categories of Jean Baudrillard and George Ritzer, eg.: ‘madness of

production’, ‘immaterial consumption’, ‘hiperreality’, ‘simulacra’.

Keywords: design, narrations of design, postindustriality, consumption,
hiperreality.

33 G. Debord, The society of the spectacle, transl. D. Nicholson-Smith, New York
1995.
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KLAUDYNA DESPERAT

Ogolna charakterystyka teatru z zasadg narracji. Hans-Thies Le-
hmann i jego ,,postepickie formy narracji” oraz odréznienie od
teatru Brechta

Wszystko zaczgto si¢ od jednego zdania w 1999 roku — jest ono pierwszym
zapisem dotyczacym teatru narracyjnego i brzmi nastepujaco: ,,Istotng ce-
che teatru postdramatycznego stanowi zasada narracji; teatr staje si¢ miej-
scem aktu opowiadania”'. To oczywiscie cytat z Teatru postdramatycznego
Lehmanna. Wyczuwat on nadchodzaca falg spektakli, w ktorych ,,czgsto wy-
daje sie, ze nie bierze si¢ udziatu w scenicznym przedstawieniu, lecz stucha
opowiesci na jego temat™ i zaliczyl je do opisywanego przez siebie wspot-
czesnego teatru jako postepickie formy narracji. Nie nadat co prawda uzywa-
nej tu nazwy ,.teatr narracyjny”’; termin ten powstat na potrzeby tej pracy na
podstawie wspomnianego zdania dotyczacego tego rodzaju teatru. Lehmann
napisat zaledwie dwie strony dotyczace teatru narracyjnego, jednak w tak
matej objetosciowo pracy zawart wiele istotnych i trafnych spostrzezen. Oto
jedno z nich: ,, Tak teatr krazy tam i z powrotem mig¢dzy rozciagni¢ta narracjg
a jedynie rozsianymi sporadycznie dialogicznymi epizodami. W ten sposob

opis szczegolnego aktu jednostkowego wspomnienia/opowiadania aktoréw

U H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tum. D. Sajewska i M. Sugieiera,
Krakow 2004, s. 172.
2 Ibidem.
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staje si¢ podstawowym tematem’. Taka sytuacja ma miejsce na przyktad
w Lipcu Wyrypajewa, co zostanie rozwinigte pozniej.

Lehmann napisal, ze ,,opowiadanie, ktére zanika w $wiecie mediow,
znajduje swoje nowe miejsce w teatrze. [...] Na scen¢ powraca element nar-
racji i prezentuje si¢ jako opozycja do fascynujacego potencjatu ciat i me-
diow™. Kluczowe w tym zdaniu sa czasowniki w czasie terazniejszym, gdyz
w momencie pisania ksigzki proces ten dopiero si¢ krystalizowat (autor po-
dat zaledwie kilka przypadkow spektakli tego typu i — zdaje si¢ — tworcy
nie byli jeszcze do konca $wiadomi tego, jaki teatr tworza). Autor podaje
przyktad przedstawienia w Schillertheater (w rezyserii Aldreda Kirchnera),
gdzie Bernhard Minetti samotnie przedstawit na scenie basnie braci Grimm
jako narrator, oraz spektaklu tanecznego dunskiej grupy performerow Von
Heiduck, w ktérym taniec zostaje przerwany, na scen¢ wchodzi jeden
Z mezczyzn 1 przez pot godziny opowiada bash Hansa Christiana Andersena
Skarbonka. Wspblczesny teatr narracyjny czestokro¢ korzysta z istniejacej
juz literatury (przykladem jest Biesiada u hrabiny Kotfubaj na podstawie
opowiadania Witolda Gombrowicza), jednak tworzy takze specjalnie na
uzytek przedstawien (Lipiec).

Lehmann w podrozdziale Narracje zawart niewiele informacji na temat
specyfiki gatunkowej teatru z zasada narracji, skupit si¢ za to na odrdznieniu
go od, jakze podobnego, teatru epickiego. Wedlug niego teatr narracyjny
»jest to akt opowiadania w formie teatralnej, ktora — mimo znaczacych
podobienstw — rozni si¢ jednak pod wzgledem strukturalnym od epizacji
fikcyjnych wydarzen oraz od teatru epickiego™. Aktorzy w pewien sposob

postuguja si¢ efektem obcosci, poniewaz dystansuja si¢ od postaci, jednak,

3 Ibidem.
4Ibidem, s. 173-174.
3 H.-T. Lehmann, op. cit., s. 172.
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mimo podobnych $rodkéw, rzecz ma zupetie inny cel. Jaki? Przyjrzyjmy

sie temu, jak thumaczy to Lehmann:

Teatr epicki chciat zmienic¢ sposob przedstawiania fikcyjnych wydarzen
i tak zdystansowaé do nich widza, by stal si¢ oceniajacym obserwatorem,
swego rodzaju specjalista w sprawach polityki. W postepickich formach
narracji chodzi natomiast o wyeksponowanie obecnosci narratora jako
konkretnej jednostki, a nie dystansujacej instancji, o autoreferencyjng in-
tensywnos$¢ tego kontaktu: o blisko$¢ w dystansie, a nie o dystansowane
bliskosci®.

Jak wida¢, w teatrze narracyjnym aktor stosuje efekt obcosci, jednak nie
ma to celu ideologicznego, nie mamy demaskowac bohatera czy zastana-
wiac si¢ nad jego postawa — aktor staje si¢ opowiadajacym po to, by — po
prostu — przekazac¢ historie. [ wlasnie ta funkcja wykonawcy tekstu jest naj-
wazniejsza, a najbardziej istotng postacig teatralng jest narrator, ktérego rola
powinna by¢ mozliwie jak najbardziej wyeksponowana.

Dla pelnego obrazu podobienstw i réznic migdzy teatrem narracyjnym
a teatrem reprezentacji porownajmy metode¢ aktorska Brechta z aktorstwem
w teatrze opowiesci. Dyrektor Berliner Ensemble napisat w Krotkim opisie
nowej techniki sztuki aktorskiej majgcej na celu wywotanie efektu obcosci, ze
,»aktor nie dopuszcza na scenie do catkowitego wcielenia si¢ w postac, ktora
przedstawia. Nie jest on Learem, Harpagonem, Szwejkiem, on pokazuje
tych ludzi. Podaje ich wypowiedzi mozliwie najbardziej prawdziwie [...],
ale nie usiluje wmawia¢ w siebie (a tym bardziej w innych), ze w ten sposdb
wciela si¢ w dang postac bez reszty’”’. Aktorzy w teatrze narracyjnym takze

nie wcielaja si¢ calkowicie w posta¢, a wrecz podkreslaja, ze nie sa dana

¢ Ibidem, s. 174.
"B. Brecht, Krétki opis nowej techniki sztuki aktorskiej majqcej na celu wywotanie
efektu obcosci, thum. Z. Krawczykowski, ,,Dialog” 1959, nr 7, s. 119.
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postacia. Jednak zazwyczaj nawet nie pokazuja tych ludzi, ich zachowan czy
sposobu moéwienia, a po prostu opowiadaja ich historie.

Brecht pisat o trzech $rodkach pomocniczych, shuzacych osiggnieciu
efektu obcosci®. Sa one bardzo podobne do metod uzywanych w teatrze nar-
racyjnym, np. ,,przeniesienie do trzeciej osoby” i ,,mowienie jednoczesnie
wskazowek rezyserskich i komentarzy” wystepuja w Biesiadzie u hrabiny
Kottubaj, zas ,przeniesienie w czas przeszty” — w Lipcu. Wedlug Brechta
zastosowanie trzeciej osoby oraz czasu przesztego pozwala na wywota-
nie efektu obcosci, za§ w teatrze narracyjnym stuzy to gtownie opowie-
dzeniu historii.

Jeszcze jednym podobienstwem migdzy tymi teatrami jest brak czwar-
tej Sciany. Brecht napisal: ,,Pojecie czwartej $ciany, ktora fikcyjnie zamyka
scene przed publicznos$cia, dzigki czemu powstaje iluzja, ze wydarzenie sce-
niczne odbywa si¢ w rzeczywisto$ci, bez udzialu widowni — musi naturalnie
odpas¢™. Dzieki temu zabiegowi aktorzy majg mozliwos$¢ bezposredniego
zwracania si¢ do publicznosci. Podobna sytuacja ma miejsce w teatrze nar-
racyjnym, w ktorym konwencjonalna czwarta §ciana nie moze istnie¢, gdyz
migdzy aktorem opowiadajacym histori¢ a widownia musi powstawacé swego
rodzaju wspolnota. Powstaje ona dzigki prostemu zabiegowi — aktor jako
narrator zwraca si¢ wprost do publiczno$ci, musi znalez¢ sposob, w jaki
przekaze dana historie¢ widzowi — inaczej mogtoby to by¢ zwyklym moéwie-
niem tekstu z pamigci. Takie jednoczenie si¢ aktora z publicznos$cig pomaga
w stworzeniu dystansu do opowiadanych wydarzen, a zblizenia aktora ze shu-
chajacym. Teatr narracyjny zdecydowanie rozni si¢ od teatru reprezentaciji,
czym przypomina dziatalno$¢ teatralng Brechta.

Czas przej$¢ do wyraznie narzucajacych si¢ roznic. Tworca teatru

epickiego napisal, Ze: ,,aktor powinien zaniecha¢ wszelkiego zbyt wczesnego

8 Vide: B. Brecht, op. cit., s. 119.
°Ibidem, s. 118.
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wczuwania si¢ w posta¢ 1 mozliwie jak najdtuzej zachowywac sig jak
czytelnik (nie jak lektor)”'°. Tymczasem aktorzy w teatrze narracyjnym
wlasnie zachowuja si¢ jak lektorzy, a najczesciej jak narratorzy, co podkreslat
Hans-Thies Lehmann.

Przede wszystkim jednak te rodzaje teatréw najbardziej r6zni cel, ktory
w teatrze Brechta jest polityczny. Napisat on, ze ,,[aktor] nie identyfikujac
si¢ z postacig, ktora przedstawia, moze zaja¢ wobec niej pewne stanowisko,
ujawni¢ swoj sad o niej, wezwa¢ widza [...] do krytyki danej postaci.
Stanowisko, ktore zajmuje aktor, jest stanowiskiem spoteczno-krytycznym™!.
W teatrze narracyjnym widz nie ma ocenia¢ sytuacji spotecznej bohatera
czy krytykowaé jego postawy. Opowiadanie na scenie stuzy odkryciu glebi
historii oraz odnalezieniu w niej pewnych jakosci estetycznie walentnych.

Mimo wszystkich rdznic, ktore zostaty tu przedstawione, a beda jeszcze
podkreslane w analizach spektakli, teatr epicki jest jedynym, do ktérego
mozna odnosi¢ si¢ przy opisywaniu teatru narracyjnego i z ktorym da si¢ ten

teatr porownywac.

Postacie: literacka, teatralna a narrator

W zrozumieniu istoty teatru narracyjnego przeszkadza fakt, ze dzisiaj trudno
nam oddzieli¢ od siebie postac sceniczng i aktora, ktory czesto jest z nig cat-

kowicie utozsamiany. Pisze o tym Patrice Pavis:

W teatrze sklonni jestesmy identyfikowaé posta¢ dramatyczng z osobag
(glosem 1 wygladem) aktora. Trzeba jednak pamigtac, ze tacinskie stowo
persona oznaczato zarowno postaé, jak i maske [...]. Gramatyczne uzy-
wanie terminu persona [...] spowodowalo ,,personalne” jego rozumienie
jako osoby ludzkiej, co nie pozostato bez wplywu na traktowanie postaci
teatralnej jako odbicia postaci rzeczywistej'2.

19 Tbidem, s. 119.
1 B. Brecht, op. cit, s. 120.
2P Pavis, Slownik terminéw teatralnych, thim. S. Swiontek,
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W teatrze greckim wyraznie oddzielano posta¢ dramatyczna od maski, czyli
roli aktora, ktéry traktowany byt tylko jako wykonawca. W teatrze $rednio-
wiecznym funkcjonowata jeszcze mata liczba wykonawcow-reprezentantow,
jednak w pozniejszych epokach teatr dazyt do pelnego wcielania si¢ przez
aktora w postac literacka, probujac stworzy¢ sylwetke petna, majaca wila-
sng moralnos¢ i rys psychologiczny. Widzowie za$ mieli si¢ z takg postacia
utozsamiac. Publiczno$¢ przyzwyczaila si¢ do takiego rozumienia aktorstwa,
tymczasem posta¢ dramatyczna i sceniczna to ciggle dwa rozne byty.
Pierwszy z nich to postac literacka, stworzona przez dramaturga, przez
Pavisa nazywana ,,postacia czytang”, gdyz istnieje tylko wirtualnie, mozemy
o niej przeczyta¢ w tekécie dramatu. Druga to postac teatralna, ktora jest
niejako realnym odzwierciedleniem pierwszej na scenie, przez autora
Stownika terminow teatralnych nazywana ,,postaciag widziang”'3. Pavis tak

pisze o tym procesie przejscia pierwszej postaci w druga:

Dzigki aktorowi posta¢ dramatyczna zostaje ukonkretniona w pewnym
ustalonym ksztalcie i zmienia swoj wirtualny status w materialne istnienie
ikoniczne. Dopiero ten jej fizyczn , wydarzeniowy i zjawiskowy aspekt
nadaje jej cechy specyficznie teatralne, ktore staja si¢ przedmiotem teatral-
nej recepcji't.

W teatrze narracyjnym proces ten wyglada podobnie — do czasu. Postac lite-
racka/dramatyczna ukonkretniona zostaje przez aktora, ktory jej nie przed-
stawia, a... opowiada o niej, gramatycznie w pierwszej osobie. Dochodzi
wigc do materializacji narratora, ktory — poprzez aktora — pojawia si¢ scenie.

W teatrze opowiadanym posta¢ sceniczna nie jest gtownym bohaterem

spektaklu, czy inaczej — aktantem, posuwajacym akcje do przodu. Wida¢ to

Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 363.
B3 Tbidem, s. 367.
4Tbidem, s. 367.
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w Lipcu, w ktérym postacia teatralng jest Karolina Gruszka, aktorka wcie-
lajaca si¢ w ,,Kobiete wypowiadajacg tekst”. Jednak nie jest ona pierwszo-
planowa postacia, nie posuwa do przodu fabuly, widzowie niczego si¢ o nigj
nie dowiadujg — w koncu nie §ledza losow bohatera — kobiety, a szes¢dzie-
sieciotrzyletniego mezczyzny i to wlasnie on jest najwazniejszy fabularnie.
Jednakze pierwszoplanowym bohaterem Lipca jest tekst, a przede wszyst-
kim niezwykly sposob wypowiadania go przez aktorke. Prowadzi to do
wniosku, ze najbardziej istotnym elementem przedstawienia, a jednoczesnie
jego budulcem jest narracja — w czystej postaci, bez rozbijania na postaci
1 bez deformowania.

Skoro narracja stanowi istote spektaklu, musi by¢ tez ktos, kto ja

przedstawi na scenie — jest to oczywiscie narrator. Wedtug Pavisa,

W teatrze narrator w zasadzie nie ingeruje w tekst sztuki z wyjatkiem
wypadkow zastosowania pewnych konwencji dramaturgicznych czy insce-
nizacyjnych (prolog, epilog, wyglaszane na scenie wskazowki sceniczne).
Na scenie nie moze on jednak pojawic¢ si¢ inaczej niz jako rola przypisana
jednej z postaci, ktorej zadaniem jest komentowanie czy wyjasnianie in-
nym postaciom i/lub publiczno$ci dziejacych si¢ przysztych zdarzen'.

Praktyka teatru narracyjnego wyraznie dowodzi, ze moze by¢ inaczej.
Narrator nie tylko ingeruje w tekst sztuki, ale tworzy go od poczatku do
konca, wypowiadajac w catosci na scenie. Pavis twierdzi, ze narrator moze
si¢ pojawi¢ tylko jako komentator — rola jednej z postaci, tymczasem w te-
atrze opowiadanym jest on zmaterializowany i bardzo konkretny. Czgsto
aktor w funkcji narratora bywa jedyna postacig teatralng w danym spek-

taklu (Lipiec, Biesiada u hrabiny Kotlubaj'®) 1 to zupetnie wystarcza do

15 P, Pavis, op. cit., s. 319.

16'W Biesiadzie... kwartet smyczkowy w zasadzie jest tylko tlem, nie gra roli
narratora, nie liczac krotkich kwestii Marii Wieczorek. Cata narracje przekazuje
jedna aktorka — Irena Jun.
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przedstawienia fabuly, nawet zawierajacej wiele postaci (tak jest w przy-
padku adaptacji opowiadania Gombrowicza). Podsumowujac, zazwyczaj
w spektaklach sg tylko postaci i kazda z nich buduje narracj¢ swoimi wy-
powiedziami i dziataniami, w literaturze/dramacie robi to narrator, zas w te-
atrze narracyjnym ,,opowiadacz” materializuje si¢ na scenie, staje si¢ po-
stacig teatralng. Jest to by¢ moze niejasne dla wspotczesnego widza, ktory
przyzwyczajony jest do utozsamiania aktora z postacig teatralng. Jednak
oddzielenie tych figur pomaga w zrozumieniu, Ze narrator jako posta¢ moze
istnie¢ na scenie, nie jest przeciez tym samym, co bohater, nie musi bra¢
udzialu w wydarzeniach ani nawet by¢ ich naocznym $wiadkiem. Tak jest
w Lipcu, w ktorym grana przez Gruszke Kobieta wypowiadajaca tekst nie
byta na miejscu wydarzen (tam gdzie byl bohater — Piotr), nie jest nawet
autorem tekstu, ma za zadanie tylko go odczytac.

W literaturze, na ktérej opierajg si¢ przedstawienia, zazwyczaj wystepuje
narrator pierwszoosobowy, np. w teks$cie Lipca wystepuja czasowniki
»poszedlem”, ,,zrobitem”. Tak samo jest w Biesiadzie u hrabiny Kottubaj,
gdzie narrator-bohater snuje opowieS¢ w pierwszej osobie, przytaczajac
tylko w mowie niezaleznej wypowiedzi innych uczestnikéw spotkania.
W spektaklu z pozoru wyglada to tak samo — aktor, ktory jest postacia
narratora, opowiada histori¢ w pierwszej osobie. Mowi w ten sposob
z jednego powodu — po prostu ma taki tekst. Karolina Gruszka jako ,,Kobieta
wypowiadajaca tekst” dostaje gotowy utwor, didaskalia mowig, ze ma
go tylko wypowiedzie¢. Irena Jun adaptuje opowiadanie Gombrowicza
praktycznie bez zadnych zmian, przenosi je na sceng. Literacko jest to
opowie$s¢ w pierwszej osobie, za$ teatralnie wylania si¢ dystans aktorki
do roli, w ktora wchodzi. Dzigki moéwieniu w pierwszej osobie powstaje
wrazenie narracji. Jednak aktor jest daleko od historii, nie bierze udziatu
w wydarzeniach, nawet nie relacjonuje ich jako $wiadek. Jest kim$ spoza

$wiata przedstawionego — wlas$nie narratorem, personalnym lub auktoralnym.
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Najlepiej ilustruje to Wyrypajewowska uwaga na poczatku tekstu Lipca —

aktorka wchodzi na scen¢ tylko po to, zeby wypowiedzie¢ tekst.

Lipiec Iwana Wyrypajewa

Spektaklem w ciekawy sposob realizujacym idee teatru z zasada narracji
jest Lipiec w rezyserii Iwana Wyrypajewa'!’. Grajaca tam Karolina Gruszka
opowiada histori¢ sze$¢dziesigciotrzyletniego Piotra — chorego psychicznie
kanibala, ktoremu spalit si¢ dom. Po tym wydarzeniu m¢zczyzna zabit sa-
siada, uciekt do Smolenska, pod mostem zjad} psa, nastepnie zamordowat
swojego dobroczynce popa Misze, znalazl si¢ w szpitalu psychiatrycznym,
w ktorym skonsumowat (dostownie) swoja mitos¢ — pielegniarke Nele D.,
a na koncu zostat zabity przez sanitariuszy. Tyle w warstwie fabularnej, po-
niewaz nie to jest najwazniejsze w spektaklu. Sama Gruszka zaznacza, ze
chce odciagna¢ uwage widza od samej historii i przenies¢ ja na co$ innego'®.
Najistotniejszymi elementami Lipca sa: sposob opowiadania i skompliko-
wanie postaci scenicznej, za$ bohaterem jest sam tekst.

Lehmann pisat, ze w teatrze narracyjnym opowiadanie aktoréw staje
si¢ gtownym tematem. Taka sytuacja ma miejsce wiasnie w Lipcu — przez
wigkszos¢ spektaklu dominuje opowies¢ jednej aktorki, a dialogi z innymi
postaciami sg krotkie 1 wystepuja sporadycznie, za$ opowiadanie ,,Kobiety
wypowiadajacej tekst” (Karoliny Gruszki) jest glbwnym tematem — mozna
powiedzie¢, ze bohaterem staje si¢ tekst i wyptywajaca z niego narracja.

Spektakl Lipiec odzwierciedla rodzaj narracji, ktory istnieje w dramacie

Wyrypajewa pod tym samym tytutem!. Jest to narracja pierwszoosobowa?,

7 Lipiec, rez. Twan Wyrypajew, data i miejsce premiery: 9 pazdziernika 2009 r.,
Teatr Na Woli im. Tadeusza L omnickiego.

18 K. Gruszka, Swietlistos¢, rozmowe przeprowadzit J. Kopcinski, ,,Teatr”
1/2011, s. 4.

¥ Brak wigkszych zmian nie powinien dziwi¢, poniewaz autor i rezyser to ta
sama osoba.

2 Wg typologii sytuacji narracyjnych Franza Stanzela, zob. F. Stanzel, Typowe
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narrator nalezy do $wiata przedstawionego i uczestniczy w akcji, jednak
przede wszystkim jg tworzy — od niego zalezy, co bedzie zawarte w opo-
wiesci. Od narratora, czyli od kogo? To jest wtasnie najbardziej problema-
tyczna kwestia. Na poczatku dokonajmy rozrdznienia pojgciowego: glow-
nym bohaterem jest tekst; mezczyzna-kanibal, ktorego losy $ledzimy, jest
bohaterem tekstu; postacig teatralng jest Kobieta; aktorka wychodzaca na
scen¢ — Karolina Gruszka. Jednakze w rzeczywistosci spektaklu nie jest to
tak oczywiste — dochodzi do przemieszania tych rol. Bohater tekstu wyste-
puje tylko w warstwie fabularnej opowiesci, nie widzimy na scenie nawet
aktora wcielajacego si¢ w te rolg. Mozna zaobserwowaé rozminigcie si¢ bo-
hatera tekstu z aktorem, poniewaz pomigdzy nimi stoi kto$ trzeci, postac
teatralna — Kobieta, wykonawca tekstu. Gruszka gra wtasnie Kobiete, a nie
mezezyzne. Wyrypajew uczynit bohaterem tekst, ujmujac go w ramy dwoch
didaskaliéw, zwanych Uwagami, a brzmia one nastgpujaco: ,,Na scene
wchodzi Kobieta. Wchodzi tylko po to, zeby wypowiedzie¢ ten tekst” oraz:
»Kobieta wypowiadajaca tekst schodzi ze sceny”. Podtytul pod pierwsza
Uwagg brzmi: Tekst do wypowiedzenia®, co sugeruje, ze wlasnie 6w tekst
bedzie bohaterem, bedzie posuwat catg fabute do przodu.

Wtasnie gwoli podporzadkowania tekstowi powstata posta¢ sceniczna —
Kobieta, ktora pojawia si¢ tylko po to, zeby wypowiedzie¢ tekst. Nie ma
zadnych cech szczego6lnych, didaskalia nie wyjasniajg, jak ma wygladac¢
1w co ma by¢ ubrana, nie ma nawet imienia — jest po prostu kobieta, obojet-
nie jaka, stworzong tylko po to, zeby tekst mogt zaistnie¢. Wykonawczyni
tekstu spetnia swojg funkcje i schodzi ze sceny — do konca niczego si¢ o niej
nie dowiadujemy. Kim wilasciwie jest Kobieta? W pewnym sensie jest narra-

torem — w koncu to ona wprowadza nas w meandry zawitej historii kanibala,

formy powiesci, ttum. R. Handke, [w:] Teoria form narracyjnych w niemieckim
kregu jezykowym, oprac. R. Handke, Krakéw 1980.
2L, Wyrypajew, Lipiec, ,,Dialog” 7-8/2008, s. 88.
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to ona buduje fabule poprzez sceniczne opowiadanie. Za bohaterem, tj.
mezczyzng, stoi kobieta-narrator. Osoby te funkcjonujg niejako w obrgbie
jednej aktorki — Karoliny Gruszki, ktoéra wciela si¢ w narratorke ,,majaca
w sobie” tekst, a co za tym idzie — bohatera tekstu, Piotra. O podobnym mo-
delu pisze Roland Barthes we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan:
»hiezliczone postacie opowiadania podlegaja zasadom substytucji i nawet
wewnatrz jednego dzieta ta sama figura wchlonaé moze najrozniejsze po-
stacie”. W Lipcu cata ta skomplikowana struktura przypomina popularng
rosyjska matrioszke — w tym poréwnaniu Gruszka jest najwigksza lalka, za-
wierajaca w sobie pozostate.

Kolejnos¢ utozenia lalek jest prawidtowa — aktorka nie probuje do konca
wecieli¢ si¢ w posta¢ kanibala, chociaz monolog, napisany w pierwszej 0so-
bie, moglby na to wskazywac. Nie mowi tez jego glosem — jej tonacja jest
$piewna, podkresla fikcyjnos¢ historii. O niepelnym wcielaniu si¢ w postaé
moéwi sama Karolina Gruszka: ,,Dlaczego aktorzy wychodza i udaja, ze sa
kim$ innym, uprawiaja pewnego rodzaju psychodrame?”’?. Odrgbnos¢ ak-
tora i bohatera podkresla rowniez kostium, w ktory ubrana jest Gruszka,
a jest to dluga, aksamitna suknia, pézniej zmieniona na krotsza, bardziej
dziewczeca. Nie jest to raczej stroj, ktory zatozytby mezczyzna. Co rezy-
ser chee osiagna¢ dzigki takim zabiegom? ,,Wyrypajew sam eliminuje w ten
sposob pokuse, by role »narratora« gra¢ naturalistycznie. Chce, aby maka-
bryczna opowies$¢ o cztowieku, ktory okrutnie zabijat, a nawet zjadatl ludzi,
zostala jedynie wypowiedziana — na pustej scenie i to przez dziewczyng”** —
czytamy w recenzji. Rezyser zwraca uwagg na to, ze narrator i bohater moga
by¢ réznymi osobami splatajgcymi si¢ ze soba w opowiesci. Takie rozroz-

nienie wpisuje si¢ we wspotczesne konwencje odrzucenia teatru czwartej

22 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, ,,Pamigtnik Literacki”
1968, z. 4, s. 347.

B K. Gruszka, op. cit., s. 4.

24 K. Tokarska-Stangret, Liczy si¢ wykonanie, ,,Teatr’1/2011, s. 6.
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$ciany. Sposob, dzigki ktoremu przekazywana jest historia, u§wiadamia
nam, ze nie jest ona realistyczna i ze nikt nie probuje tworzy¢ iluzji istnie-
nia fikcyjnego $wiata. Losy Piotra opowiedziane s3 w nienaturalny, Spiewny
sposob, mowa ta jest odrobing przeteatralizowana, kojarzy si¢ z melorecyta-
cja wzniostego poematu.

Taki sposéb przekazania historii sprawia, ze do widza nie dociera jej
obrzydliwo$¢ i moralne zepsucie bohatera. ,,Jest czyn i juz, i dalej toczy si¢
narracja, za ktorg podaza aktorskie wykonanie”®. Akcja toczy si¢ bardzo
szybko, zdarzenia nastepuja po sobie w przyspieszonym tempie. Spektakl

Wyrypajewa jest narracjg rozumiang jako:

Wypowiedz monologowa prezentujaca cigg zdarzen uszeregowanych
w jakims$ porzadku czasowym, powigzanych z postaciami w nich uczestni-
czacymi oraz ze Srodowiskiem, w ktorym si¢ rozgrywaja. W zaleznosci od
tego, czy na plan pierwszy wysuwajg si¢ zjawiska dynamiczne, rozwijajace
si¢ w czasie czy zjawiska statyczne [...], przybiera form¢ opowiadania badz
opisu?®.

Opowies¢ Gruszki jest niezaprzeczalnie monologiem (z wyjatkiem sceny
pojawienia si¢ synow Piotra, jednak to tez jest tylko elementem opowiadanej
historii), przedstawia szereg zdarzen (pozar — $mier¢ sgsiada — ucieczka —
zabicie psa i popa — zjedzenie Neli — $mier¢ bohatera) rozwijajacych sig
w czasie (okres przed szpitalem psychiatrycznym plus szes$¢ lat spedzonych
W nim), ma zwigzek z postaciami uczestniczacymi w zdarzeniach (traktuje
o losach Piotra i osobach, ktore on spotyka) i z miejscami, w ktorych si¢
rozgrywaja (miejsce pod mostem, cerkiew, szpital). Zdarzenia w Lipcu sa

oczywiscie dynamiczne. Narracjg jest caly spektakl, a nie poszczegolne jego

2 K. Tokarska-Stangret, op. cit.
26 Stownik termindw literackich, red. J. Stawifski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1998, s. 331.
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czesci, ktore zreszta trudno wydzieli¢, gdyz, jak juz zostato powiedziane,
opiera si¢ on na tek$cie i wszystkie jego elementy sg tekstowi podporzadko-
wane. Teatr opowiesci, z ktorym mamy do czynienia na przyktadzie Lipca,
jest aktem zywej narracji wprowadzonym na sceng.

Zostato juz powiedziane, ze Gruszka gra Kobietg, wykonawce tekstu, nie
wecielajac si¢ w Piotra. Jednak, idac dalej za porownaniem do matrioszki,
niebezposrednio zawiera w sobie t¢ posta¢. Dochodzi do lekkiego przemie-
szenia si¢ rol, aktorka niejako odgrywa dane zachowania, jednak sa to raczej
odczucia opowiadajacego, dla ktorego los bohatera w trakcie trwania narra-
cji przestaje by¢ obojetny. Potwierdza to sama Gruszka:

Moje emocje rodzg si¢ na scenie automatycznie, w zwigzku z tematem,
o ktérym opowiadam, bo skoro o nim opowiadam, to znaczy, ze jest on
dla mnie wazny i nie pozostawia mnie obojetna. Ale nie chce tych emocji
specjalnie podkreslac, nie cheg ich gra¢, pokazywac, ubarwia¢, poniewaz
pochodza z innego wymiaru, takiego ludzkiego, normalnego, spontanicz-
nego, zaktadajacego stuprocentowg szczerosc¢ i potrzebe rozmowy?’.

Jej stowa znajduja odzwierciedlenie w wykonaniu Lipca — Gruszka bardzo
duzo gestykuluje, szeroko rozposciera ramiona, obraca dtonmi, nastraja si¢
po kazdym akapicie, a w tym wszystkim wida¢ duze zaangazowanie emo-
cjonalne. Histori¢ o tym, jak pracownicy monasteru i milicjanci bili Piotra,
Gruszka mowi bardzo szybko, w sposdb przerywany, tak jakby dziato si¢
to w momencie opowiadania — jednak sg to tylko przezycia opowiadajace;.
Mowigc o przesztosci Piotra, wykonawczyni tekstu wzrusza sig, ociera chus-
teczka tzy — tak, jak zrobitby to bohater. Bioragc pod uwage ten aspekt, mozna
powiedzie¢, ze spektakl jest nie tylko o historii zawartej w dramacie, ale tez
o tym, co si¢ dzieje z jego wykonawczynig podczas aktu opowiadania, jak

ona to przezywa i interpretuje, jakie rodza si¢ w niej emocje i w jaki sposob

7K. Gruszka, op. cit., s. 4.
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sa one ukazywane. Swiadomi odbiorcy Lipca musza posiada¢ umiejetnosé
podziwiania stowa, uczu¢ i mysli, ktére wywotuje stowo, poniewaz nie maja
do dyspozycji dekoracji czy wielu aktoréw, ktorych mogliby podziwiac, zas
$rodki teatralne sg ubogie (budujaca nastr6j muzyka, zmiana $wiatet, dwa
czarno-biate filmiki). Jednak bohater-tekst, przy matej pomocy obrazowania
przez aktorke, potrafi udzwigna¢ caty cigzar skupi¢ na sobie uwage widza.
Opowiadanie wydarzen toczy si¢ w dwdch czasach: przeszitym i terazniej-
szym. Czas przeszly dominuje w narracji do momentu znalezienia si¢ Piotra
w szpitalu psychiatrycznym 1 jest wykorzystany do opisu sploniecia domu,
ucieczki i popelionych w tym okresie morderstw.. Opowie$¢ w czasie teraz-
niejszym zaczyna si¢ od przebudzenia ze $piaczki. Od tego momentu tekst
przestaje by¢ tylko monologiem, niekiedy zmienia si¢ w dialogi, ktore nie
dzieja sie realnie — sa tylko cze$cia opowiesci. Pierwszym z nich, jesli mozna
tak to nazwac, jest urojona rozmowa z pajakiem, przeprowadzona niedtugo
po przebudzeniu. Gruszka mowi kwestie zardwno Piotra, jak i pajaka, nie sto-
sujac chwytow, ktorymi zazwyczaj postuguja si¢ aktorzy w takich sytuacjach
(np. zmiana miejsca podczas mowienia tekstu innej postaci). Wykonawczyni
tekstu ani drgnie, nie zmienia tez tonu glosu, sami musimy si¢ domyslac,
kto wypowiada dang kwesti¢. W drugiej czesci tekstu (w tej z czasem teraz-
niejszym) dialogowos$¢ przybiera na sile, poniewaz pojawiaja si¢ rozmowy
Piotra z sanitariuszkg Nelg D. (ma ona dziwne nogi) przypominajacg bohate-
rowi zachowang w pamieci od dziecifistwa Zanne M. Ich dialogi poczatkowo

przypominajg zwykte rozmowy, wypowiedzi sa krotkie, np.:

— Rozbierz mnie, prosze, albo sama si¢ rozbierz.

— No-no. Jak checesz to mozesz. Wiesz, jak si¢ zdrabnia Twoje imi¢ —
Piotr. A ty ile masz lat, Piotrze pamigtasz?

— Pamigtam. Sze$édziesiat trzy. [...]

— No dobra, skoro Ty ze mng grzecznie, to i ja z Tobg. Rozbiore?.

B 1. Wyrypajew, Lipiec, ,,Dialog” 7-8/2008, s. 98.
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Pozniej jednak przeksztatcaja si¢ w minimonologi, wypowiedziane co
prawda do siebie nawzajem, jednak sg one czyms w rodzaju strumienia §wia-
domosci — wykonawczyni tekstu nie tylko przekazuje mysli gtéwnego boha-
tera, ale i wydobywa je z postaci drugoplanowej. Przyktadem jest dtuga (pot-
stronicowa) wypowiedz Neli. Sanitariuszka zastanawia si¢, dlaczego lezy
na podtodze w sali, gdzie znajduje si¢ ,,chory na glowe przestepca, maniak,
ktorego juz sze$¢ lat trzymajg w kagancu i przywigzanego do 16zka — nie
jest to typowe zdanie, jakie skierowatoby si¢ do tegoz maniaka, sg to mysli
sanitariuszki przekazane w mowie pozornie zaleznej. W ten sposob tworzy
si¢ swoista przestrzen $wiadomosci, a bohater oddaje cze$¢ prowadzonej
przez siebie narracji drugiej osobie. Opowiadanie dialogow jest tez dowo-
dem na to, ze historia nie jest zagrana, a wylacznie opowiadana.

Problem pojawia sig, kiedy na scene wkraczaja synowie Piotra. Wkraczaja
dostownie, poniewaz o ile w tek$cie dramatu mamy tylko gtos Gleba (naj-
starszego syna), o tyle w spektaklu wystepuje trzech aktorow mowigcych
kwestie potomkow bohatera. Ow problem tkwi w tym, Ze postacia teatralng
jest Kobieta, wykonawca tekstu, jednak synowie przychodza do ojca, ktory
istnieje tylko w warstwie opowiesci, nie za$ realnie na scenie. Nalezy zwro-
ci¢ uwagge, ze postaci te znajdujg si¢ na zupetnie innych poziomach tekstu,
nie moga wiec si¢ ze soba spotkac. I, jak si¢ okazuje podczas analizy, nie
spotykaja sie. Aktorzy grajacy Saszke, Olega i Gleba podczas catej roz-
mowy stojg za Kobietg, opowiadajagcg w pierwszej osobie histori¢ ich ojca.
Ona nie patrzy na nich, nie odwraca si¢, zeby nawiaza¢ kontakt wzrokowy,
mowi do widowni. Synowie wypowiadajg si¢ w sposob, ktory przypomina
recytacje wierszyka przez dziecko. To wszystko sprawia, ze dialog ojca
z synami jest parodig rozmowy, skonwencjonalizowang do tego stopnia,
iz wydaje si¢ ona nierealna. Synowie stojg z tylu, na innym poziomie niz

wykonawczyni tekstu, poniewaz istniejg tylko w my$§lach bohatera,

2 Ibidem, s. 101.
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a skoro narracja uwzglednia jego odczucia, synowie tez moga pojawic sie
W opowiesci, a nawet mogg porozmawia¢ z ojcem. Teori¢ t¢ podkresla fakt,
ze dialog ten wprowadzony jest pomiedzy wydarzenia, ktdére majg miejsce
w szpitalu psychiatrycznym, a mianowicie po zjedzeniu staruszka, a przed
zabiciem Neli. Fabularnie niemozliwe jest, zeby Piotr rozmawial sobie
beztrosko z synami podczas duszenia kobiety i przygotowywania si¢ do
mitosnej komunii. Rozmowa z synami po prostu nie miata miejsca w rze-
czywisto$ci wydarzen rozgrywajacych si¢ w szpitalnej sali, zaistniata tylko
w chorym umysle bohatera tekstu. Postaci synow sa w tym wypadku ko-
lejng, najmniejszg lalka wlozong do matrioszki. Sg one w pewnym sensie
srodkiem teatralnym, stuza zwizualizowaniu mysli bohatera podobnie jak
wspomniane wczes$niej wskazanie reka kierunku do ottarza. Jest to jednakze
obrazowanie duzo wyrazniejsze, namacalne i konkretne, istniejace na gra-
nicy z realnym bytem.

Mozna zauwazy¢ duzo podobienstw pomiedzy teatrem Wyrypajewa,
reprezentowanym przez Lipiec, a teatrem Brechta, gtownie w koncepcji
aktora i postaci teatralnej. Karolina Gruszka postuguje si¢ efektem obco-
Sci, dystansuje si¢ od postaci, ale ma to catkiem inny cel, chociaz $rodki
sa podobne. Cel, mowigc w uproszczeniu, prowadzi do pewnego rodzaju
katharsis. Aktorka uzywa brechtowskich metod, nie wciela si¢ w petni
w bohatera po to, by opowiedzie¢ histori¢ cztowieka. Uzywanie efektu ob-
cosci nie ma na celu propagandy, tu jest tylko wyraznie zaznaczona fabula
niemajgca odniesienia do rzeczywistosci. Mozna o tym przeczyta¢ w wy-
wiadzie z Karoling Gruszka: ,,Pani w Lipcu nie demaskuje swojego boha-
tera, nie poddaje krytycznej analizie jego postawy, nie dekonstruuje jego
osobowosci, nie oskarza Swiata o jego sytuacje spoteczng. Relacja miedzy
bohaterem i lektorka jego historii jest w Lipcu zupehie inna, wyjatkowa”.
U Brechta mamy dwa poziomy — fikcja spektaklu i opowies¢ realna, dyskurs

30 K. Gruszka, op. cit., s. 4.
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spoteczno-polityczny. W teatrze narracyjnym mamy konkretng fabule i plan
postaci teatralnych. Za bohaterem stoi narrator. Gruszka gra aktorke gra-
jaca kobiete wypowiadajaca tekst — przestaje by¢ postacia, a zaczyna by¢
narratorem.

Aktorka nie odgrywa postaci, ukazuje raczej swoje uczucia, a losy bo-
hatera podczas opowiadania przestaja jej by¢ obojetne. Potwierdzeniem sg
stowa Karoliny Gruszki: ,,Moje emocje rodzg si¢ na scenie automatycznie,
w zwigzku z tematem, o ktorym opowiadam, bo skoro o nim opowiadam, to
znaczy, ze jest on dla mnie wazny i nie pozostawia mnie obojetng™!.

Nalezy jeszcze podkresli¢ dramatyczno$¢ tekstu Wyrypajewowskiego
Lipca. Na poczatku jest zawarty spis osob (wedtug autora sg trzy: Kobieta,
wykonawca tekstu; Glos Gleba; Nieznajomy meski glos®?). Tekst zawiera
didaskalia, nazwane Uwagami — czasem sg one integralng czescig fabuty,
jednak bywaja tez bardzo konkretne, np. jedna z nich zamyka si¢ w stowie
Pauza. Istnieje podzial na kwestie, szczegélnie w ostatniej scenie, podczas
rozmowy Gtosu Gleba z Nieznajomym me¢skim glosem, a utwor zakoficzony
jest, typowo, stowem Kurtyna. Samodzielna postac, jaka jest Kobieta, swoja
opowiescig kreuje $wiat przedstawiony.

W Lipcu mamy jeden podmiot, ktory generuje inne, dlatego kwestia
postaci teatralnej w tym spektaklu jest tak skomplikowana. Kazda z tych
postaci — aktorka, ,,Kobieta wypowiadajaca tekst”, bohater tekstu i jego
synowie — buduje narracj¢, jest osoba opowiadajaca, chociaz w dramacie
narrator jest raczej jednoznaczny. Postac teatralna w Lipcu jest przede

wszystkim narratorem, ktory przeksztatca si¢ w roznych bohaterow.

3! Ibidem.
321, Wyrypajew, op. cit., s. 88.
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Biesiada u hrabiny Kotlubaj Ireny Jun

Istotny spektakl w kontekscie analizy teatru narracyjnego to Biesiada u hra-
biny Kotlubaj stworzona na podstawie opowiadania Witolda Gombrowicza
w adaptacji, rezyserii i wykonaniu Ireny Jun. Spektakl ten jest tak wazny
dlatego, ze jego tworczyni jest w petni §wiadoma tego, jaki rodzaj teatru
tworzy — celowo nadaje mu ramy narracyjne. Swoj spektakl nazywa te-
atrem opowiadanym, ale zgadza si¢ tez z sugerowang w tej pracy nazwa
»teatr narracyjny”.

Opowiadanie Gombrowicza zostalo zaadaptowane na potrzeby spektaklu,
co wcale nie oznacza, ze zostalo udramatycznione. Funkcjonuje na scenie
w prawie niezmienionej formie, jedynym novum jest wplecenie do scena-
riusza fragmentow Dziennikow, ktore nawigzuja do akcji Biesiady u hrabiny
Kottubaj 1 ich obecnos¢ jest jak najbardziej uzasadniona. Opowiadanie do-
stownie zostato przeniesione na sceng, wraz z wszystkimi jego elementami —
kwestiami bohaterow, wstawkami narratorskimi, a przede wszystkim z opo-
wiescig narratora. Irena Jun, zapytana o to, dlaczego tekst Gombrowicza
nie zostal przerobiony na dramat, odpowiedziata: ,,Nie wstydzimy si¢ nar-
racji. Dzieki temu narracja staje si¢ tworzywem dramatycznym. Uwazamy,
ze ona réwniez jest materialem do grania™*. W spektaklu liczy si¢ kazde
Gombrowiczowskie stowo (tekst opowiadania niemalze nie zostal zmie-
niony), jest ono silg sprawcza, a mysli narratora buduja fabute. W recenzji
czytamy: ,,to Stowo ma moc kreacji. Biesiada w Studio jest wtasnie spekta-

klem o tej niezglebionej mocy liter, powotujacych mity i opisujgcych swiat”*>,

33 Informacje zaczerpnigte z wywiadu z Ireng Jun, zatytulowanego Nie wstydzimy
sig narracji, ktory zostal przeprowadzony przez autorke na potrzeby tej pracy.
Wypowiedzi aktorki beda niejednokrotnie przytaczane w tej analizie. Calo$é
wywiadu znajduje si¢ w aneksie.

3*1. Jun, Nie wstydzimy sig narracji, rozmowe przeprowadzita Klaudyna Desperat.

35 Sz. Spichalski, Takiej uczty Platon pozazdrosci, cyt. za: portal Teatr
dla Was [data dostepu: 20.04.2012] <http://teatrdlawas.pl/teatr/tdw/index.
phpoption=com_content&task=view&id=23677&Itemid=72>.
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Wspomniane funkcje stowa realizuja si¢ wlasnie w opowiadaniu, ktore —
jako gatunek — jest kanwa, na ktorej opiera si¢ spektakl. Dlaczego stowo jest
takie wazne dla tworczyni Biesiady u hrabiny Kottubaj? Odpowiedz znaj-
dziemy w ksiazce Ewy Buthak Szukanie monologu. O teatrze stowa Ireny
Jun: ,,Bezposrednim, wolnym kontaktem z literatura — bo teatr dla Jun jest
przede wszystkim miejscem takiego kontaktu. Jednoosobowy Teatr Ireny
Jun byt bowiem najczesciej rowniez Teatrem Jednej, mienigcej si¢ wieloma
wecieleniami, Postaci i Teatrem Jednego Rekwizytu™3¢.

Piotr Gruszcezynski w recenzji Gra w kalafiora w jednym zdaniu trafnie

przeszedt od teatru stowa do metod aktorskich Ireny Jun:

Teatr stowa nie polega na gadaniu, wypowiadaniu czy artykulacji. Stowo
w teatrze musi zy¢, inaczej staje si¢ padling. Bez tego nigdy nie zrozu-
miemy zwiazku migdzy postng biesiada, w ktorej gtdwnym daniem jest od-
znaczajacy si¢ dziwnym smakiem kalafio , i $miercig Bolka Kalafiora. Nie
zrozumiemy, bo nie pozremy go razem z hrabing Kotlubaj i aktorka, ktora
trzymajac dystans do postaci, wciaga widzow w zbiorowy kanibalizm*’.

Jest to ten sam rodzaj dystansu do postaci, ktéry mozna odnalez¢ w Lipcu,
a ma on na celu pokazanie danego bohatera i jego zachowan w taki sposob,
zeby widz nie sympatyzowat z nim samym, a z aktorem — narratorem, opo-
wiadajacym historie, ma miedzy nimi powsta¢ swego rodzaju relacja.

Wiez powstaje takze miedzy widzami a samg hrabing Kottubaj, gdyz
wszyscy stuchacze sg usadzeni naokoto minisceny, utworzonej w foyer
teatru — w ten sposob majg wrazenie uczestnictwa w samej biesiadzie.
Wrazenie to potegowane jest faktem, ze aktorka podczas mowienia kwe-

stii hrabiny czesto zwraca si¢ bezposrednio do publicznosci, jakby ja takze

1. Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, Wroctaw
2010, s. 6.

37P. Gruszezynski, Gra w kalafiora, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 39, 26 kwietnia
2004 r.
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chciata upokorzy¢, przekaza¢ im, ze tak jak gtéwny bohater nie pasuje do
arystokrackiej biesiady, na ktérej si¢ znalezli.

Czas przejs¢ do opisu metod aktorskich i postaci scenicznej, ktora
wytworzyla Irena Jun. ,,Aktor pozostaje narratorem, ale to jest tylko pretekst
do spotkania z widzem, bo zaczyna on natychmiast wchodzi¢ w role, ktore
moga zaistnie¢ w tek$cie™. Nie wciela si¢ tylko w narratora, lecz takze
we wszystkich bohateréw opowiadania, o czym Temida Stankiewicz-
Podhorecka napisata tak: ,,Aktorka blyskotliwie przechodzi z postaci
w postaé, uchwyciwszy charakterystyczny gest, mimike czy tembr glosu
bedacy sygnalem rozpoznania danej postaci’®. Jako hrabina Kottubaj mowi
kwieci$cie, tonem podniostym, jezykiem, ktorego cechg charakterystyczng
jest stylizowanie wymowy na francuska (np. ,,m6j dhogi”, ,,bhawo”). Z kolei
kwestie bezzgbnej markizy moéwi bardzo charakterystycznie, Sciagajac usta,
wyglada i brzmi to, jakby naprawdg nie miata zeboéw. Najmniej wyrdzniajgce
si¢ s3 wypowiedzi barona de Apfelbauma, jednak po ich tresci i nadaniu
glosowi nizszego tembru tatwo mozna domysli¢ si¢, ze dane stowa naleza
do niego. Kazda z tych postaci ma wlasne cechy, kazda z nich inaczej si¢
zachowuje, mowi innym jezykiem i uzywa innych sformutowan, a kunszt
Ireny Jun tkwi w tym, ze potrafi zonglowa¢ tymi postaciami, szybko

przechodzi¢ z jednej do drugiej. Pisze o tym Ewa Buthak:

Irena Jun jest przekonana, ze obcujacy z teatrem jednego aktora widz
instynktownie oczekuje od aktora pewnego utozsamienia z postaci.
Przygotowujac zatem teksty niesceniczne (aktorka ,.gardzi” utworami
z gbry napisanymi jak monodramy), usituje wybra¢ taka postac, stworzy¢
lub odnalez¢. Cho¢ zawsze to jej wlasna osobowo$¢, silna, wyrazista, i jej
osobista namietno$¢, zrozumienie i zachwyt, ktorym obdarza méwione
przez siebie teksty, stajg sie fundamentem takiego spotkania®.

38 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
¥ T. Stankiewicz-Podhorecka, Galeria postaci, ,,Nasz Dziennik”, nr 229.
401, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, op. cit., s. 7.
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Aktorka bardzo podkresla fakt umownego wcielania si¢ w postaci, o kto-
rych opowiada, mowi o tym w wywiadzie: ,,0 tych postaciach, ktére chcesz
uczyni¢ partnerami tej gry, nie mozesz méwic, opowiadaé¢ o nich, musisz je
gra¢”¥. Tym samym podkresla, ze bohaterowie Biesiady u hrabiny Kottubaj
majg pomoc w opowiedzeniu tej historii, zostali nazwanymi dostownie part-
nerami gry. Dalej Irena Jun mowi: ,,Wobec tego nie uciekam od postacio-
wania i to wydaje mi si¢ w teatrze narracyjnym bardzo wazne. Jezeli mozna
zagra¢ postaci, oczywiscie w bardzo umownej rzeczywistosci, to nalezy to
robi¢”#. Jednak ma to by¢ odegranie postaci tylko w zarysach, pokazanie jej
charakterystycznych cech, gtownie w celu zrozumienia przez widza, z jaka
postacia ma w danym momencie do czynienia.

Wprawdzie wszyscy bohaterowie spetniaja wazne funkcje, jednakze
najciekawsza jest podwdjna postac¢ bohatera-narratora. W opowiadaniu mtody
mezczyzna z nizszej sfery zostaje zaproszony na postny obiad u hrabiny
Kotlubaj. Jest uczestnikiem biesiady — bierze udziat w wydarzeniach,
rozmawia z innymi postaciami, jednocze$nie jest tez narratorem. Tak samo jest
w spektaklu — aktorka wciela si¢ takze w te podwojna role. Kwestie bohatera
wypowiada w sposdb, w jaki moglyby pas¢ na prawdziwej biesiadzie, za$
partie tekstu narratora mowi tonem opowiadania, przemieszcza si¢, duzo
gestykuluje, a takze — za pomoca mimiki i tembru glosu — pokazuje uczucia,
np. zniesmaczenie czy zdenerwowanie. Przede wszystkim za§ zwraca si¢
bezposrednio do publicznosci, to widzom opowiada o swoich przezyciach,
chce ich sobie zjedna¢ i udaje mu si¢ to, bo o ile hrabina wpedza stuchacza
w stan skrgpowania, o tyle narrator budzi wspotczucie i sprawia, ze widz jest
po jego stronie. Dzigki temu powstaje wspomniana relacja miedzy aktorem
a widzem, tak wazna w teatrze narracyjnym.

Irena Jun w wywiadzie powiedziata:

4 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
42 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Coz z tego, ze aktor bedzie umial tres¢ na pamigé, jesli tylko bedzie
przedstawial to, co zostalo napisane? Musi si¢ zawiera¢ jego subiektywny
stosunek do tekstu, mato tego, aktor musi by¢ wynalazca, musi znalez¢ spo-
sob, w jaki potraktuje widza. Czy bedzie dla niego tylko stuchaczem, czy
aktor w obecnosci widza opowie historig, do ktdrej ten nie ma dostepu, czy
odwota si¢ do widza i powie: ,,No widzu, jak Ty mySélisz, co my$lisz?”43.

Rola narratora w teatrze ma sens tylko wtedy, gdy uwzglednia widza, do
ktorego skierowana jest opowies¢. Dalsza czes¢ wypowiedzi aktorki na ten

temat takze jest warta przytoczenia, gdyz obrazuje ide¢ teatru narracyjnego:

Widz jest bezinteresowny, bezinteresowny jest rowniez aktor. Jedyne,
co ma ich tgczy¢ ze soba (przy czym widza traktuj¢ jako ciato zbiorowe), to
energia, ktora daje aktor i energia, ktorg daje widz — jest to wymiana, zjawi-
sko nadzwyczajne, w ktorym widz daje swoja uwage i cickawos$é, a aktor
daje mu swoja fascynacj¢ zdarzeniem, o ktérym chce opowiedzie¢ swoja
opowiescig*.

W podobny sposéb wypowiedziata si¢ Karolina Gruszka o swoim aktorstwie
w Lipcu. Jak widaé, obie aktorki bardzo mocno podkreslaja koniecznos¢
uwzglednienia widza 1 wytworzenia z nim relacji.

Kwestie narratora sg zywcem wzigte z opowiadania, to przede wszystkim
jego mysli, w spektaklu wypowiadane na glos. Mamy wigc zarysowany caty
kontekst sytuacji (zaproszenie bohatera na biesiadg), szczegdtowe opisy
wygladu dan (,,zupa z dyni pasztetowej — specialite de la maison — zupa
z dyni na stodko, duszona do migkkosci, ktora podano na pierwsze danie,

okazala si¢ niespodziewanie mizerna, wodnista i beztreSciwa’®), opisy

+ Ibidem.

4 Ibidem.

4 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, Teatr Studio im. Witkiewicza
w Warszawie, data premiery: 3 wrzesnia 2004 r.
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zachowan innych gosci (,, Wtem — moje przerazenie! — Baron de Apfelbaum
nachyla si¢ do mnie i szepcze do ucha ze Zle skrywanym wstretem: Dobra
bylaby ta zupa, gdyby kucharz nie byl... Na szczg$cie baron opamigtat si¢
w ostatniej chwili”*) itd. Jednak najciekawszym zabiegiem scenicznym jest
moéwienie przez aktorke wstawek narratorskich, zwanych przez Haralda
Weinricha metajezykowymi sygnatami narracji*’ (odnalezienie sygnatow
skierowanych do stuchacza, a opisanych w tek$cie Weinricha przyjelismy za
warunek zaliczenia spektaklu do teatru narracyjnego). Sg to sformutowania
takie jak: ,,dodat/mruknal/powtorzyt baron”, czy tez bardziej rozbudowane,
np. ,,zawolala hrabina, a markiza wtdrowata jej, ukazujac dzigsta w starczym
chichocie”. Irena Jun, zapytana o sygnaly narracji, odpowiedziata, ze

owszem, sg wypowiadane w spektaklu, jednak

ta forma, ktéra ma naturalnie orientowaé¢ widza w postaci czy pomoc
widzowi W zrozumieniu narracji powinna si¢ taczy¢ z interpretacja, np.
stowo ,,powiedzial” nie moze by¢ oddzielng kwestia, tylko powinno si¢
splata¢ z narracja. Uwazam, ze trzeba albo eliminowac t¢ form¢ narracyjna,
albo jg wplata¢ w interpretacj¢, a wigc ,,Co pan tutaj ode mnie chce? — po-
wiedziata hrabina”. To si¢ wtedy ze sobg taczy*.

Rzeczywiscie, scenariusz przedstawienia nie zawiera wielu tego typu sfor-
mulowan, sg one starannie wybrane i znajduja si¢ tylko tam, gdzie widzowi,
przy szybkich zmianach postaci, trudno byloby si¢ zorientowaé, kto wypo-
wiada dane stowa. Znajduja si¢ one gldwnie w towarzystwie wypowiedzi ba-
rona, ktory — jak juz zostato wspomniane — jest najmniej charakterystyczng

postacia i dlatego w jego wypadku widzom moglyby zdarza¢ si¢ pomytki.

4 Ibidem.
4TH. Weinrich, Struktury narracyjne mitu, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1973, z.1,s. 314.
48 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Wazna jest tez kwestia zawarcia w scenariuszu fragmentow Dziennikow
Witolda Gombrowicza. Wzbogaca to spektakl o dodatkowy aspekt — poja-
wia si¢ nowa posta¢ sceniczna, ktorg jest sam mtody pisarz. Autor napisat
Biesiade... w czasach mtodosci, kiedy aspirowat do pojawiania si¢ w $rodo-
wiskach arystokratycznych. Irena Jun mowi o tym tak: ,,Gombrowicz — pi-
szac to opowiadanie — osobe narratora uczynil gosciem u hrabiny Kottubaj,
ja natomiast przypisuje tej postaci dodatkowy walor, tzn. tym narratorem,
gosciem u hrabiny, jest dla mnie sam Gombrowicz, tak jakby autor wkra-
cza w swoja fikcje “. Mamy wiec kolejng funkcje narratora — nie dos¢, ze
uczestniczy w wydarzeniach, relacjonuje je, to jeszcze wywotuje na scen¢
posta¢ samego autora tekstu glownego. Podane fragmenty nie sg przypad-
kowe — uzupetniajg si¢ z opowiadaniem, wida¢ migdzy nimi analogi¢, np.
narrator z Biesiady... mowi: ,,[...] przeciez z arystokracjg nigdy nie jest si¢
pewnym, z arystokracjg trzeba ostrozniej niz z oswojonym lampartem”°,
za$ autor z Dziennikow wtdruje mu mowigc: ,,Nie mam nic w sobie z by-
walca salonowego, a moja wrazliwos¢ na arystokracje w tym jedynie si¢
przejawia, iz mnie doskwiera jej wyzszos¢™!. Komentarze, nazwijmy je
»odautorskimi”, potegujg wrazenie autentycznos$ci, szczerego przekazu nar-
ratora, ktory — jak widzimy — jest alter ego samego Gombrowicza. Na ten

temat wypowiada si¢ Irena Jun:

Zdecydowatam, ze gtowng subiektywng postacig bedzie nie hrabina
Kotlubaj, tylko jej go$¢. I tym gosciem bedzie Gombrowicz [...]. W mo-
mencie, kiedy wkroczyt w to Gombrowicz, uzyskatam pewna glebie: swiat
przedstawiony przez Gombrowicza odbija si¢ w Gombrowiczu oceniaja-
cym to zdarzenie*.

4 Ibidem.

30 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, op. cit.

5! Ibidem.

521. Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, op. cit., s. 69-70.
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Fragmenty Dziennikow sa mowione w sposob bardziej statyczny, bez wy-
raznie zarysowanych gestow, aktorka mowigc je stoi prawie bez ruchu, czg-
Sciej zwraca si¢ do publiczno$ci. Podkresla to zwiazek autora z odbiorcami
jego tekstu oraz brak realnej przynaleznosci do $wiata bohaterow, ktorzy
znalezli si¢ na biesiadzie.

Na scenie, oprocz Ireny Jun, znajduje si¢ takze kwartet smyczkowy,
a w sktad w niego wchodza: Ewa Grabowicz, Maria Wieczorek, Bartosz
Blachura oraz Piotr Grabowicz. Narracja czgsto przerywana jest wygry-
wanymi przez nich przedwojennymi tangami. Aktorka na rézne sposoby
reaguje na te¢ sytuacj¢ — czasem siedzi zashuchana, a na koniec rados$nie
bije brawo (jak na biesiadzie), innym razem delikatnie podryguje, czasem
zrywa si¢ do prowizorycznego tanca. Kilkakrotnie rowniez wychodzi z sali
i wraca dopiero, gdy zapada cisza. Zagrane utwory maja oczywiscie oddac¢
atmosfere salonu, jednak troche¢ dziwi fakt, ze nie jest to muzyka powazna.
Jednakze po zapoznaniu si¢ z catym spektaklem lub opowiadaniem uswia-
damiamy sobie, ze tak wtasnie wygladaly obiady u hrabiny Kottubaj — byty
tylko na pozoér wytworne, ostatecznie przeciez okazuje si¢, ze grono ary-
stokracji ,,w swoim kotku” zachowuje si¢ frywolnie, a gornolotne idee
wspolczucia 1 niesienia pomocy sa nieszczere. Dlatego tez muzycy serwuja
nam utwory z repertuaru muzyki rozrywkowej, bardziej pasujace do praw-
dziwego charakteru spotkan u hrabiny Kottubaj. Cztonkowie kwartetu nie
zajmuja si¢ tylko warstwa muzyczng przedstawienia, w kilku momentach
stajg si¢ takze aktorami. Petnig funkcje choru, zwielokrotniajac niektore
wypowiedziane przez aktorke frazy, a Maria Wieczorek czasem przejmuje
niektore kwestie narratora, np. czyta notatke z ,,Kuriera Czerwonego”, za-
wiadamiajaca o zaginigciu Bolka Kalafiora lub wypowiada komentarze
dotyczace wietrznej i mroznej pogody, naprowadzajace mysli widza na los
chtopca. Obecnos¢ kwartetu komentuje Irena Jun: ,,Wydaje mi si¢, ze to
byl dobry pomyst, zeby ten tekst potraktowaé takimi wtasnie obiadowymi
tangami! Ich pewna tanio$¢, przy calej elegancji tej muzyki, jest tez kpina,
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dalszym ciggiem upokarzania bohatera. Jednoczesnie ich tatwos¢ pozwala
widzom odetchngé™.

Czas omowi¢ takze pomniejsze sktadniki spektaklu, ktore jednakze tacza
si¢ z postacig teatralng. W spektaklu tym bardzo wazne sg gesty. Ich glowna
funkcja jest zobrazowanie akcji (jak u Mickiewiczowskich bajarzy>*). Gesty
majg tez inng funkcje, a jest nig udynamicznienie przedstawienia, zaburzenie
statycznosci. Gdyby aktorka stata w miejscu, jedynie wypowiadajac tekst,
bytoby to jednostajne, a wreez nuzace. Poza tym czyni to opowies¢ bardziej
naturalna, gdyz zazwyczaj ludzie w sytuacji przekazywania jakiej$ historii
W sposob narracyjny uzywaja duzej ilosci gestow.

Rekwizyty w teatrze narracyjnym powinny by¢ proste i wielofunk-
cyjne, moze tez nie by¢ ich wcale — w koncu najbardziej liczy si¢ stowo.
W Biesiadzie u hrabiny Kottubaj jedynym rekwizytem — a takze elemen-
tem scenografi — sa krzesta, ktorych przestawianie i przewracanie nadaje
sytuacji nowe znaczenia. Aktorka przez wigkszos¢ spektaklu ma na sobie za
duzy, czarny garnitur — trudno stwierdzi¢, czy zostat uszyty dla kobiety, czy
dla mezczyzny, jest po prostu unisex. To dobre rozwigzanie sceniczne, po-
niewaz takie ubranie nie sugeruje wcielenia w zadng postaé, to nie stroj roz-
roéznia osoby i nadaje im cechy charakterystyczne, ale sposéb wypowiada-
nia tekstu®. Irena Jun méwi o tym w wywiadzie: ,,Aktor w teatrze ubogim,
teatrze narracji animuje przedmiot — nadaje mu inne znaczenia. To samo
dotyczy kostiumu, ktéry powinien by¢ mobilny, ktéry pomagatby aktorowi
w przeksztatcaniu™¢. Tylko raz aktorka tamie t¢ zasade, gdy podczas granej

przez zespot muzyki wchodzi na scen¢ w stroju hrabiny — w eleganckiej,

531, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu..., op. cit., s. 71.

% A. Mickiewicz, Literatura stowiariska, Wyktad XVI, [w:] Dziefa, tom XI,
red. J. Krzyzanowski, thum. L. Ptoszewski, Warszawa 1955.

3 Nieco inaczej jest w Lipcu, gdzie aktorka zaktada strdj kobiecy, opowiadajac
histori¢ me¢zczyzny; dziala to na zasadzie paradoksu i wskazuje na odrebno$¢ boha-
tera i ,,Kobiety wypowiadajacej tekst”.

56 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, op. cit.
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czarnej sukni — i przyglada si¢ z pogarda wszystkim (przede wszystkim
widzom) przez lorgnon. W ten sposéb jeszcze bardziej upokarza kazdego
obecnego na biesiadzie. Oto komentarz aktorki: ,,Bytam raz w sukni, cho-
dzito o to, zeby ukazalo si¢ widmo hrabiny, zjawa*’. Takie chwilowe poja-
wienie si¢ pomaga w wyobrazeniu sobie postaci.

Ewa Buthak trafnie podsumowuje form¢ spektaklu:

Cato$¢ miata pewien rys, zaplanowanej oczywiScie, improwizacji, zda-
rzenia, eventu [...]. Lekko$¢ przechodzenia od czystej narracji do scen
czeSciowo inscenizowanych, pewna szkicowos¢ zarysu, ktora zostawiata
pole dla wyobrazni widza, sprzyjata bardzo odbiorowi, ekstrawaganckiego
przeciez, opowiadania®.

W Biesiadzie u hrabiny Kottubaj aktorka wciela si¢ w narratora, ktory roz-
bija swoja opowies¢ na kilka postaci, pokazujac je w umownej rzeczywisto-
sci. Badz co badz, ciagle jest to narracja prowadzona na scenie, ktora teo-
retycznie mogtaby dzisiejszego widza, przyzwyczajonego do wartkiej akcji
i efektow specjalnych, po prostu nudzi¢. Jednak tak si¢ nie dzieje, albowiem
okazuje si¢, ze ludzie nadal chca stucha¢ opowiesci (Lipiec odnidst duzy
sukces i zdobyt kilka nagréd, a Biesiada grana jest od o$miu lat). Wedlug
Ireny Jun ,,najwazniejszy jest ten fenomen magiczny, kiedy przychodzi
widz i chce stuchad, i przychodzi do niego aktor, ktory chce mu cos$ opo-
wiedzie¢. To jest zdarzenie magiczne, bo przeciez widz nie spodziewa si¢
rady na temat biznesu, pomystu na zycie, tylko ciekaw jest historii, ktora
ma by¢ opowiedziana”. I jesli ludzie nadal beda chcieli stucha¢ opowiesci
ze sceny, a tworcy teatru beda wychodzi¢ im naprzeciw, teatr narracyjny

bedzie si¢ rozwijal.

57 Ibidem.
81, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu, op. cit., s. 34.
5% Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Posta¢ teatralna w teatrze narracyjnym — podsumowanie

Kwestia postaci teatralnej wydaje si¢ dos¢ skomplikowana, gdyz aktor i bo-
hater nie muszg by¢ ta samg osobg. W teatrze narracyjnym ,,aktor wycho-
dzi z postaci na rzecz narratora” i to jest istota tego rodzaju przedstawiania.
W Lipcu gtéwnym bohaterem jest wypowiadany tekst, aktorka jest jedy-
nie opowiadaczem historii, nie wciela si¢ w role. W Biesiadzie u hrabiny
Kottubaj aktorka wciela si¢ w narratora, ktory jest rozbity na postaci. W kaz-
dym z tych spektakli posta¢ teatralna zachowuje si¢ w inny sposob, jednak
tym, co je taczy, jest przemienienie si¢ w narratora i przejecie jego funkcji.

Mozna powiedzie¢, ze troche traci na tym bohater opowiadanej historii,
poniewaz widz nie poznaje wygladu, sposobu bycia, zachowania. Jednak
dostaje co$ wiecej — jego historig, opowiedziang w ciekawy sposob,
a dodatkowym walorem jest to, ze moze sobie sam wyobrazi¢ bohatera, bez
narzuconej przez inscenizatora interpretacji.

Rozwazania na temat postaci w teatrze narracyjnym, tym nowym tworze
teatru postdramatycznego, warto zakonczy¢ stowami Pavisa: ,,Posta¢ nie
umarta; stala si¢ po prostu polimorficzna, wieloznaczna, mniej uchwytna.
W tych cechach jednak nalezy upatrywac szansy jej przezycia”®. Oznacza
to, ze eksperymenty zwigzane z postacig teatralng, w tym czynienie z niej
narratora opowiesci, nie sg wcale jakim§ dziwactwem, wrecz przeciwnie,
wnoszg powiew $wiezosci i sg szansa na przetrwanie idei teatru w zalewie
wspotczesnych medidow.

Powyzsza analiza spektakli pokazala, Zze opowiadanie istnieje na scenie,
rozne satylko sposoby jegorealizacji,ajestichtyle, ilurezyserow zajmujacych
si¢ tym rodzajem przedstawiania. Ta roznorodno$¢ jest wskazana, gdyz sam
tekst — pozostajacy w formie narracji — powinien by¢ wsparty pomystem

inscenizatora na jego przedstawienie sceniczne.

% P, Pavis, op. cit., s. 369.
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Do teatru ,,wkrada si¢” narracja, proza przedstawiana jest na scenie, do-
chodzi do materializacji narratora — s to przejawy teatru opowiadanego.
Irena Jun, tworczyni spektaklu Biesiada u hrabiny Kotlubaj, mowi: ,,Nie
wstydzimy si¢ narracji. Dzigki temu narracja staje si¢ tworzywem drama-
tycznym. Uwazamy, ze ona rOwniez jest materiatem do grania™®'. Zachowana
jest w petni umownos$¢ teatru. Na scenie zostaje dokonany akt zywej narra-
cji, ktora jest wykonana przez zywego cztowieka.

Dziwi¢ moze, ze taka forma teatru przycigga widzéw w czasach, w kto-
rych najbardziej liczy si¢ ikonosfera (kino jest coraz bardziej powszechne
w spektaklach) i efekty specjalne. Jednak publiczno$¢ ciggle ma potrzebe
stuchania historii, pobudzania wyobrazni:. ,,Najwazniejszy jest ten fenomen,
kiedy przychodzi widz i chce stucha¢ i przychodzi do niego aktor, ktory
chce mu co$ opowiedzie¢. To jest zdarzenie magiczne, bo przeciez widz nie
spodziewa si¢ rady na temat biznesu, pomystu na zycie, tylko ciekaw jest hi-
storii, ktora ma by¢ opowiedziana”®. Sukces, jaki odniosty Lipiec 1 Biesiada
u hrabiny Kottubaj, jednoznacznie wskazuje na to, ze istnieje gtod stuchania
fabul oraz zapotrzebowanie na taka forme¢ przedstawiania.

Pozostaje teraz zadaé szereg pytan: co dalej z teatrem narracyjnym?
Bedzie si¢ ciaggle rozwijal czy zginie w natloku nowych form i réznych
pomystow inscenizacyjnych? A moze calkowicie zastapia go spektakle
bez stow: teatry tanca czy widowiskowe (z fajerwerkami i chodzeniem na
szczudtach)? Czy kino ostatecznie wyrzuci stowo z teatru? Trudno przewi-
dzie¢ wszystkie scenariusze. W duzej mierze bedzie to zalezato od widzow
i od tego, czy nadal beda chcieli widzie¢ na scenie inscenizacj¢ narracji oraz
czy bedzie im si¢ chcialo mysle¢. Bo nie ma co ukrywaé, teatr opowiadany

wymaga wzmozonego myslenia.

8! Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
62 Ibidem.
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Nie wiadomo takze, co z rodzaca si¢ forma narracyjng zrobig tworcy
teatru. Rezyserowie analizowanych przedstawien wskazali trzy moz-
liwe, réznigce si¢ od siebie drogi. Iwan Wyrypajew wraz z Karoling
Gruszka pokazali, Zze narracja prowadzona na scenie moze by¢ bardzo
niestandardowa, a aktor grajacy narratora moze si¢ catkowicie r6zni¢ od bo-
hatera, o ktorym opowiada.

Irena Jun zaadaptowala na potrzeby sceny cale opowiadanie, nie wpro-
wadzajac w nim praktycznie zadnych zmian (poza dodaniem fragmentow
z Dziennikow) oraz potraktowata widzow jak gosci na biesiadzie. Z pew-
noscig mozna spodziewaé si¢ wielu nasladowcoéw takiej formy, jaka zasto-
sowata tworczyni Biesiady u hrabiny Kottubaj. Wcigz istnieja teksty, ktore,
lubiane przez setki czytelnikow, czekaja na swoje zaistnienie na scenie.

Bardzo mozliwe, Zze juz niedlugo kolejni inscenizatorzy, zainspirowani
teatrem opowiadanym jako nowym, §wiezym tworem teatru postdramatycz-
nego, zrozumieja, ze inscenizacja narracji jest prosta droga ku ciekawym
mozliwosciom tworzenia spektakli, ku nowemu, a w rzeczywistosci jakze
staremu, bo wywiedzionemu ze starozytnosci, pojmowaniu postaci teatral-
nej oraz ku znalezieniu sposobu na uteatralnienie prozy, ktéra nie doczekata

si¢ adaptacji wlasnie ze wzgledu na swoja rzekoma nieteatralno$¢.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Postac sceniczna w te-
atrze narracyjnym. “Lipiec”, “Biesiada u Hrabiny Kottubaj”, “Rzeczpospolita Babinska”,
powstatej pod kierunkiem dra Pawtla Stangreta. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu

Kardynata Stefana Wyszynskiego.
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Theatre Character in the Narrative Theatre. Ivan Vyrypayev’s July,

Irena Jun’s Dinner at Countess Pavahoke’s (Biesiada u hrabiny Kotlubaj)

The article is devoted to the narrative theatre. Performances that represent
this trend bring in to the scene, in various ways, the character of the narrator.
In this draft, the theatre character has been subjected to a detailed analysis,
since the character itself determines the specificity of this kind of perfoman-
ces. Ivan Vyrypayev’s July and Irena Jun’s Dinner at Countess Pavahoke's
(Biesiada u hrabiny Kottubaj) served as research material. The author of the
article, starting from H. Lehmann’s book on Postdramatic Theatre, compa-

res among others the narrative theatre with the Brecht’s epic theatre.

Keywords: narrator in the theatre, narrative theatre, storytelling theatre,

theatre character, Ivan Vyrypayev, Irena Jun.
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AUDIOWIZUALNE OBLICZA PRZESADU.
O NIEKTORYCH FUNKCJACH MOTYWU LUSTRA
W DZIELE FILMOWYM
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I am letting you into the secret of all secrets,
mirrors are gates through which death comes
and goes. Moreover if you see your whole life
in a mirror you will see death at work as you see
bees behind the glass in a hive.

F. PtriER jako Heurtebise
w filmie Orfeusz
(rez. J. Cocteau, 1950 1.)

Lustra w kinie uzywane sa przez filmowcow w rozmaitych celach — do do-
$wietlania scen (np. blendy — ekrany odblaskowe dziatajace na zasadzie od-
bijania $wiatta od powierzchni) oraz w projektorach filmowych, kamerach,
reflektorach, dzieki czemu mozna osiagna¢ niezwykte efekty swietlne i wi-
zualne (np. kalejdoskop). W filmach, na planie i w kadrze pojawiajg si¢ one
bardzo czesto czy to wsrdd dekoracji planu, czy jako szyby w sklepowej wi-
trynie lub woda, czy nawet jako cien. Oczywiscie nie wystepuja tylko w fi -

mach fabularnych', a ich obecnos$¢ czgsto wiele wnosi do rozwoju fabuty?.

'Por. film artystyczny Zwierciadlo w rezyserii Andrieja Tarkowskiego, z 1975
roku. Film jest opowiescig autobiograficzng rezysera.

2Zob. Mirrors & co., [on-line] Dostepne w Internecie:
http://mirrorsandco.tumblr.com/.
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Z technicznego punktu widzenia zwierciadta pomagaja filmowcom przy
tzw. przedtuzaniu kadru, np. gdy bohaterowie prowadza dialog, znajdujac si¢
w roznych pokojach — pozwalaja na obserwowanie obojga bohaterow w tym
samym czasie (np. Sekrety, rez. Alice Nellis, 2007 r.). Przyktadem innego
rodzaju ,,przedtuzania kadru” moze by¢ film American Beauty (rez. Sam
Mendes, 1999 r.) i scena w pokoju corki gtéwnego bohatera, ktorg filmuje
z ukrycia ich sgsiad. Jane Burnham (cérka) zastonigta jest przez kolezanke,
mimo to widzimy, ze si¢ uSmiecha, poniewaz widzimy ja w lusterku.

Przedmiot, ktorym jest zwierciadlo, stanowi dla niektorych bohaterow
filmowych wielkie zagrozenie, potworng prawde i symbolizuje wigzace si¢
z nig przerazenie. V z filmu V jak Vendetta (rez. James McTeigue, 2005 1.)
nie moze znie$¢ tego, kim tak naprawdg jest pod maska i w przyptywie ztosci
rozbija lustro. Lustro, przed ktérym stoi bohater filmu Shrek (rez. Andrew
Adamson, Vicky Jenson, 2001 r.), rozbija si¢ samo, gdyz ,,nie moze wytrzy-
mac” odbicia Shreka. Natomiast bohater filmu Clean, Shaven (rez. Lodge
Kerrigan, 1993 r.), m¢zczyzna chory na schizofreni¢, w niektérych momen-
tach nie jest w stanie znie$¢ swojego odbicia i rozbija szybe samochodu,
a inne szyby zastania.

Najczesciej ujecia z lustrami (w sensie nie tylko przedmiotu, lecz takze
jego wiasciwosci) sa tylko ozdobnikami, uatrakcyjniajg sceny i nie niosg
za soba glebszego sensu’. Jednak madrze uzyte ozdobniki moga sprawié,
ze btahe sceny oraz te wazne dla film * przejda do historii kina, jak np. naj-

stynniejsza filmowa scena walki Bruce’a Lee (Wejscie smoka, rez. Roberta

3Jako przyklad uatrakcyjnienia ujecia za pomoca lustra postuze si¢ filmem
Rysopis w rezyserii Jerzego Skolimowskiego z 1964 roku. Film zmontowany zostal
z krotkometrazowych etiud szkolnych z czasow studiow. Jedna z nich, ktorej akcja
rozgrywa si¢ w kawiarni, bytaby zwykla, malo ciekawa rozmowa znajomych,
gdyby nie to, ze rozmowe widzimy w metalowej tacy potozonej na stoliku, w ktorej
odbijaja si¢ bohaterowie.

4Por. film Afera Thomasa Crowna (rez. John McTiernan, 1999r.) - gdy na
poczatku filmu widzimy, jak Crown wchodzi do swojego biura. Jego posta¢ odbija
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Clouse, 1973 r.) w gabinecie luster. Pomyst zaczerpniety byt z filmu Dama
z Szanghaju (1947 r.) Orsona Wellesa. W obu filmach byta to ,,ostateczna
walka” bohatera z antybohaterem. Notabene, gabinet luster z wesotego mia-
steczka Wellesa pojawiat si¢ dosy¢ czgsto w filmach, m.in. w Tajemnicy mor-
derstwa na Manhattanie (rez. Woody Allen, 1993 r.) czy w Czlowieku ze
ztotym pistoletem (rez. Guy Hamilton, 1974 r.).

Uatrakcyjnianie tym rekwizytem scen, w ktorych bohaterowie wtasci-
wie nie robig nic poza staniem, rozmowg lub ubieraniem/malowaniem si¢
(np. Sniadanie u Tiffany ego rez. Blake Edwards, 1961 r. i scena gdy Holly
Golightly/Audrey Hepburn staje przed wystawa) powoduje, ze widzowi
przyjemniej oglada si¢ film. Daje to takze mozliwo$¢ pokazania bohaterow
z innej perspektywy (mozemy podejrze¢ ich intymne, zwykle, codzienne
czynnosci). Réwniez filmowe postacie obserwuja innych z perspektywy,
jaka daje np. lustro weneckie (pdlprzepuszczalne), uzywane m.in. w promp-
terach czy na policji, w sytuacji przestuchania czy rozpoznania podejrzanego
przez $wiadka (np. Salt, rez. Phillip Noyce, 2010 r. i przestuchanie Orlova/
Daniela Olbrychskiego). Dzieki takim lustrom mozna takze podgladac inne
osoby, by potem wykorzysta¢ zdobyte informacje do szantazu. W takim
tez celu wykorzystywat lustra doktor Mabuse z 1000 oczu doktora Mabuse
(rez. Fritz Lang, 1960 r.), prowadzacy hotel (wypetiony przez niego sie-
cig monitoringu i pokojami wyposazonymi w lustra weneckie, o ktorych
gos$cie nie mieli pojecia). Inne pobudki kierowaty postacig z filmu Wiadza
absolutna (rez. Clint Eastwood, 1997 r.). Zamontowala ona w swoim
domu lustro weneckie, skrywajace tajne pomieszczenie, w ktorym ukrywa
si¢ glowny bohater.

Lustra zwielokrotniajg odbicie, stuza do ¢wiczen (np. Ocean'’s Thirteen,

rez. Steven Soderbergh, 2007 r.), stanowig element bogatego wnetrza

si¢ w szybie, a pod nim rozpoS$ciera si¢ miasto — jest to szybka charakterystyka
postaci Crowna, jako multimilionera, ktéry uwaza si¢ za lepszego od innych.
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(np. Maria Antonina, rez. Sofia Coppola, 2006 r.), pomagaja si¢ ukry¢ (np.
Wojna Swiatéw, rez. Steven Spielberg, 2005 r.) itp. Bohaterowie filmowi
nie tylko odbijajg si¢ w lustrach, lecz takze w witrynach sklepowych (np.
Sniadanie u Tiffany ego lub Kobieta kot — rez. Pitof, 2004 r.), telewizo-
rach (np. Znaki, rez. M. Night Shyamalan, 2002 r.), okularach (np. Leon
Zawodowiec, rez. Luc Besson, 1994 r.) czy tez w wodzie (np. Krol Lew, rez.
Rob Minkoff, Roger Allers, 1994 r.).

Kolejng podejmowang tu kwestiag bedzie wykorzystywanie luster w ki-
nie akcji, w ktérym bohaterowie uzywaja szpiegowskich sztuczek. W filmie
Ostatnie zlecenie (rez. Oxide Pang Chun, 2008 r.) Nicolas Cage, wcielajacy
si¢ w role hitmana (zabojcy na zlecenie), uczy innego bohatera, ze zyjemy
w $wiecie odbi¢ (witryny sklepowe, biurowe szyby), dzigki czemu mozemy
miec ,,oczy z tylu glowy”, by ,.lepiej czyta¢ swoje otoczenie”.

Lustra moga nie$¢ za sobg rowniez wigksze znaczenie. W filmie Matrix
(rez. Andy i Lana Wachowscy, 1999 r.) glowny bohater — Neo stoi przed
wyborem, ktory moze catkowicie odmieni¢ jego zycie: musi wzig¢ jedna
z proponowanych mu pastylek. Niebieska spowoduje, ze wrdci do zycia,
jakie wczesniej wiodl, natomiast czerwona przeniesie go do ,,prawdziwego”
Swiata i wyrwie ze $wiata ,,iluzji”’. W okularach widzimy odbicie Neo oraz
dionie Morfeusza trzymajace pigutki. Kazda dlon widziana jest w innym
szkle okularow. Widzimy obie opcje, ktore moze wybrac.

Zwierciadta w filmach czesto uwidoczniaja nam decyzje, jakie podejmuja
bohaterowie, chwile, gdy zachodzi w nich zmiana nastawienia do samego

siebie’. W takim przypadku posta¢ musi stana¢ przed soba, zobaczy¢ odbicie,

SPor. film 8 mila (rez. Curtis Hanson, 2002r.) w ujeciu rozpoczynajacym korzysta
z luster jako $rodka do spojrzenia ,,w glab” siebie. Widzimy gléwnego bohatera
(gra go Eminem), ktory stoi przed lustrem w publicznej tazience i ¢wiczy swoj
»Wystep”. W pewnym momencie cata jego koncentracja zostaje rozproszona. Od
tego momentu to, jak stoi przed lustrem, zmienia swoje znaczenie. Teraz probuje
zmierzy¢ si¢ ze swoim zdenerwowaniem, probuje zebraé si¢ w sobie.
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oceni¢ swoje negatywne i pozytywne strony i podja¢ decyzje. Otaczanie
aktora lustrami ze wszystkich stron, w kazdym niemal momencie filmu
moze tez by¢ czeScig charakterystyki postaci. W filmie American Psycho
(rez. Mary Harron, 2000 r.) Patrick Bateman/Christian Bale (gtowny boha-
ter) — yuppie, egocentryczny, obsesyjnie pedantyczny — kumuluje w sobie
irytacje i negatywne emocje. Bateman pokazywany jest w tazience, w cza-
sie intymnych zabiegéw higienicznych, ktérym poswieca mndstwo czasu,
by by¢ ,,idealnym” i ,,najlepszym” z towarzystwa; zyje we wlasnym $wie-
cie halucynacji, ktory widzimy m.in. na poczatku filmu w scenie w barze®.
Bohaterowie pokazywani czesto z lustrami odznaczajg si¢ charakterem nar-
cystycznym, poswiecajg zbyt wiele czasu wlasnemu wygladowi (np. 2x 2 =
4, rez. Antoni Bohdziewicz, 1945 r.)”. Nadmierny podziw dla wlasnego ciata
moze by¢ objawem choroby psychicznej (np. Milczenie owiec, rez. Jonathan
Demme, 1991 r. — Bufflo Bill/Jame Gumb grany przez Teda Levine) lub
unaocznieniem chaosu osobowosci, jak u Charlesa Fostera Kane’a/Orsona
Wellesa (Obywatel Kane, rez. Orson Welles, 1941 r. — stynna scena zwielo-
krotnienia odbicia daje mozliwo$¢ odczytania jej jako wizualizacji sposobu
patrzenia na §wiat). W filmac , w ktorych wystepuja nastoletni bohaterowie,
czesto zdarzaja si¢ ujecia z nastolatkiem stojacym przed lustrem i sprawdza-

jacym swoj wyglad, sylwetke (np. Transformers, rez. Michael Bay, 2007 r.).

W przypadku American Psycho uzycie luster na planie mozna zrozumie¢ jako
ukazanie rozszczepienia osobowosci. W przypadku American Psycho na poczatku
filmu skorzystano takze z dosy¢ powszechnego motywu, ktoérego jednak nie mozna
wykorzysta¢ w dowolnym momencie, a doktadniej moéwiac z barowego lustra.
Barowe lustro jest §wietng mozliwosci do pokazania halucynacji czy tez problemow
Z rozpoznaniem rzeczywistosci, zwigzanych z dziataniem alkoholu. Przyktadem
innych filméw z barowym lustrem moze by¢ Powiesi¢ go wysoko (rez. Ted Post,
1968r.).

"Jest to film agitacyjny, w ktorym krytykuje si¢ osoby nie uczestniczace
w odbudowywaniu kraju po wojnie lub tez dziatajace na wiasng korzys$¢ a nie
dla dobra og6tu. Jedna z postaci, grana przez debiutujaca Ireng Kwiatkowska, nie
przytacza si¢ do spolecznej pracy — woli préoznowac przed lustrem.
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Tancerzom oraz innym artystom lustra pomagaja nauczy¢ si¢ uktadu i tan-
czy¢ z innymi tancerzami, by pozna¢ wiasne cialo i ruchy. W filmie Czarny
tabedz (rez. Darren Aronofsky, 2010 r.) sceny z bohaterami ¢wiczacymi do
wystepOw maja miejsce w pomieszczeniach, ktorych $Sciany wytozone sa
lustrami. W filmie Flashdance (rez. Adrian Lyne, 1983 r.) tancerki przed
wystepem malujg si¢ i rozmawiajg ze soba w garderobie, przy toaletce.
Zwierciadto pozwala takze zobaczy¢ siebie w ,,innej” roli, otoczy¢ si¢ wla-
snym wizerunkiem, ,,ubranym” w obcg role, jak w filmi Wszystko o Ewie
(rez. Joseph L. Mankiewicz, 1950 r.) lub w polskim filmie Kiler (rez. Juliusz
Machulski, 1997 r.), gdzie scena ,,wyprobowywania” rél, w jakie moglby si¢
wecieli¢ Jerzy Kiler/Cezary Pazura, jest bezposrednim nawigzaniem do filmu
Taksowkarz (rez. Martin Scorsese, 1976 r.) z Robertem de Niro.

Zbidr motywow zwigzanych z lustrami oraz przesadoéw im poswigconych
wydaje si¢ bogaty i obszerny. To tylko pozory, bo cho¢ mozna by wymie-
nia¢ je bez konca, gdy przypatrzymy si¢ im uwazniej, widoczne staje sig,
ze 16znig si¢ od siebie tylko szczegotami, a w ich obrebie nie trudno za-
uwazy¢ pewne prawidtowosci. Publikacja Od gotycyzmu do horroru® Anny
Gemry poswiecona tematowi horroru — jego miejscu w kulturze, historii
gatunku oraz charakterystycznym dla niego postaciom (wampir, wilkotak,
Frankensteina) — zawiera systematyke wystgpujacych w nim motywow. We
wstepie autorka wyjasnia, ze z czasem do utrwalonego w kulturze zbioru
dotaczajg nowe motywy. Dzieje si¢ tak przez styczno$¢ z innymi kulturami,
obserwacje innych zbiorow motywow, jest to jednak bardzo powolny pro-
ces. Motywy typu ,,magiczne zwierciadto” pozostajg wcigz zywe, zmianie

natomiast ulegaja: wyglad, funkcje i cechy. W tej czesci pracy zajme sie

8A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw
2008.
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najczestszymi lustrzanymi motywami, ktére wziely si¢ z przesadow (choc
nie zawsze sg $wiadomie przywolanymi przesgdami)’.

Filmy, ktére postuza mi jako przyktady tego rodzaju uzy¢ motywu lu-
stra, w wigkszos$ci reprezentuja kino grozy lub posiadajg fabuty oparte na
basniach. Wiadimir Propp w swojej analizie bajki magicznej odkryt sche-
matyczno$¢ fabut, zachowan postaci w basniach. Czestotliwos¢ powtarzania
si¢ schematu i motywow jest naprawde zdumiewajaca, w dodatku to nie nu-
dzi widza, ktory, znajac juz ogolng strukture fabuly, wyczekuje, jakie nowe
rozwiazanie znalezli dla niego tworcy filmu. W wielu horrorach i thrillerach
schematycznym zabiegiem bedzie pojawiajaca si¢ w lustrach sylwetka an-
tybohatera, mordercy, potwora itp. Jest to najczgstszy zabieg, jaki stosuja
tworcy gatunku. Zwykle niezdajgca sobie z niczego sprawy ofiara przechodzi
obok lustra, w ktérym odbija si¢ dodatkowo sylwetka antybohatera. Rownie
czgsto siedzaca przed lustrem osoba dostrzega nagle w odbiciu znajdujaca
si¢ za nig jakas$ postac. Takiego typu zabiegi maja stuzy¢ temu, by bohater
filmu pozostawat jak najdluzej nie§wiadomy obecno$ci zagrozenia, a widz
jak najdhuzej trwat w napieciu.

W przypadku bajek i basni zwierciadla ,,majg wicksze pole do popisu”
nie tylko w literaturze, lecz takze i w filmie. Bracia Grimm zebrali liczne

podania i opowiesci ludowe z catej XIX-wiecznej Europy w zbior pt. Basnie

°Za przesady uwazam tutaj przekonania, pewnego typu utrwalong w kulturze
wiedze, ktéra niekoniecznie musi podlega¢ zdroworozsadkowemu postrzega-
niu rzeczywistosci. Pochodza (najczesciej) z wiedzy ludowej, wiec postrzegane
sa przez wielu, za oznak¢ naiwnoS$ci, infantylnosci i prostoty. Takie ,,naukowe”
argumenty nie moga jednak zlekcewazy¢ faktu, ze przesady sg jednoznacznie pow-
igzane z dana kultura i pomagaja zrozumie¢ w jaki sposdb ludzie postrzegaja pewne
aspekty rzeczywistosci. Uwazam jednak, podobnie jak prof. Michat Januszkiewicz,
ze nie powinno si¢ podejmowaé prob wyjasniania podtoza powstania danego prz-
esadu, poniewaz to ,przeszkadza” w obcowaniu z pierwotnym doswiadczeniem
danej kultury.
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braci Grimm' i natrafili przy tym na histori¢ 0 magicznym lustrze ztej kro-
lowej. W Basniach z tysigca i jednej nocy wystepuje lustro Zajna al-Asnama,
mogace sprawdzi¢, czy dziewczyna jest dziewica. Hans Christian Andersen
pisat o Krélowej Sniegu i jej roztrzaskanym zwierciadle, dzigki ktoremu mo-
gla ona kontrolowa¢ matego chlopca. W znanej ksiazce dla dzieci Lewisa
Carolla pt. Po drugiej stronie lustra (1871 r.) mata Alicja przechodzi przez
lustrzang ,,bramg¢” do krainy ,,po drugiej stronie”. Wydaje si¢, ze basnie sta-
nowig glowne zrodlo wyobrazen na temat motywu luster w filmach. Podane
wyzej przyklady sg nieliczne, ale chyba najbardziej znane.

W szkicu tym podjelam si¢ zadania wymienienia niektorych, najczgst-
szych i najbardziej popularnych, funkcji motywu lustra w filmie fabularnym.
Zdecydowalam si¢ na pewne uporzadkowanie ich 1ol i sklasyfikowanie
w podgrupy. Kazda z podgrup zostata okreslona hastem na pozor wygla-
dajacym enigmatycznie, jednak wyrazenia te najtrafniej okreslajg charakter

grup, z ktorych kazda opatrzona zostata krotkim opisem i objasnieniem.

a) Sobowtor - akcentowanie problemu tozsamosci

W lustrze widzimy nasze odbicie, ale mozemy czasem odnie$¢ wrazenie,
ze ten ,,czlowiek” nie jest naprawde mna, ze ,,ten drugi” jest kim$ obcym,
kto tylko pod nas si¢ podszywa i patrzy na nas. Zwykle jest to tylko odbi-
cie, czasem jednak za nim kryje si¢ co§ wigcej — sobowtor, czyli osoba wy-
gladajaca, mowiaca i zachowujaca si¢ tak jak oryginat. W filmach postacie
szukaja czasami wlasnych sobowtorow, aby uzyska¢ wigksza swobodg (np.
Dave, rez. Ivan Reitman, r. 1993 r. — tytulowy bohater zostaje sobowtorem
prezydenta USA) lub aby sprobowac innego zycia (np. Czy to 8y, czy to ja?,
rez. Andy Tennant, 1995 r. — dziewczynki wykorzystuja fakt, ze sg do siebie

0W XXI wieku rodzice zwykle nie przeczytaja swoim dzieciom na dobranoc ory-
ginalnych basni Grimmow, mogto by to wywotaé nocne koszmary. Ich zbiér charak-
teryzuje wielkie okrucienstwo, dlatego tez basnie Grimmow stanowig dobre zrodio
dla tworcéw horrorow.
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podobne, by zamieni¢ si¢ rolami). Blizni¢ta sg dla siebie poniekad lustrza-
nymi odbiciami i moga z tatwo$cig zamienia¢ si¢ rolami. Czgstym moty-
wem filmowym jest istnienie brata blizniaka, o ktérym si¢ wczesniej nie wie-
dziato (np. Wiem, kto mnie zabit, rez. Chris Sivertson, 2007 r.). Zdarza sig,
ze kto$ udaje inna osobe dzigki niezwyklym zdolno$ciom i talentowi (np.
Utalentowany pan Ripley, rez. Anthony Minghella, 1999 r. czy Fantomas,
rez. André Hunebelle, 1964 r.). Obok bliznigt pojawia si¢ takze kwestia
replikantow/klonow (Szosty dzien, rez. Roger Spottiswoode, r. 2000r. czy
Gwiezdne wojny: Czesc II - Atak klonow, rez. George Lucas, 2002 1.).

Okres$lajac sobowtdra w jezyku niemieckim, korzysta si¢ ze stowa doppel-
gdnger'!, jednak pojecie to funkcjonuje najczesciej jako okreslenie dla istoty
nierealnej, urojonej, bedacej wizualizacja naszej mrocznej polowy, tzw. zty
brat blizniak. Zobaczenie takiej osoby na ulicy zwiastuje wielkie nieszcze-
Scie. W niektorych kulturach uwaza sig, ze doppelgdngery nie maja cienia
ani lustrzanego odbicia, moga stuzy¢ oryginalowi radg lub tez powodowac
zamieszanie (np. Czarny Labedz, rez. Darren Aronofsky, 2010 r.).

Zdarza si¢ takze, ze posta¢ w filmie przechodzi operacjg, aby upodob-
ni¢ si¢ do drugiej osoby. Doskonalym przyktadem moze by¢ film Bez twa-
rzy (rez. John Woo, 1997r.). John Travolta zamienia si¢ twarza (dostownie)
z Nicolasem Cage’em, tak aby jeden moglt zblizy¢ si¢ do drugiego, co pro-
wadzi w ostatecznosci do sceny, gdy Travolta i Cage stojg zwroceni do siebie
twarzami, z przygotowana do wystrzatu bronig, oddzieleni jedynie cienka
warstwa, jaka jest lustro. Obaj widzag w nim wilasne odbicia, wiedzac zara-
zem, ze po drugiej stronie stoi wrog. Jest to bardzo dostowne zobrazowanie

potrzeby zabicia samego siebie w celu pokonania zta'?.

""W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Oficyna Wydawnicza Rytm,
Warszawa 2003.

12Z0b. tez Klonowanie na ekranie (8 kwietnia 2011), Klub Mitosnikow Filmu
[on-line] Dostepne w Internecie:
http://www.film.o g.pl/prace/klonowanie na_ekranie.html.
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b) Magiczne zwierciadlo — wprowadzanie do filmu elementow magii

,,Lustereczko, powiedz przecie, kto jest najpickniejszy w Swiecie?” — zla
krolowa czesto zadawata to pytanie swemu magicznemu zwierciadlu, pchata
ja do tego pycha i zadowolenie z wlasnej ol$niewajacej urody. Bajka braci
Grimm miata juz wiele ekranizacji, najlepiej znang jest Disneyowska wersja
pt. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (rez. David Hand, 1937 r.).
Tam magiczne zwierciadto, odpowiadajac krolowej, pokazuje na swojej po-
wierzchni maske, przez ktora przemawia. W jednej z najnowszych wers;ji tej
bajki (rez. Tarsem Singh, 2012 r.) krdlowa po wypowiedzeniu stow ,,Mirror,
mirror on the wall” przechodzi przez lustro do §wiata po drugiej stronie,
gdzie posrod wody znajduje si¢ budynek wypetniony wiszacymi na $cianach
zwierciadtami. Nie wida¢ w nich odbicia krolowej, ale jest tam jej magiczna
osobowos¢, ktora wyglada troche inaczej niz w oryginale, moze tez uzywac
magii. Mimo ze obie wersje opierajg si¢ na tej samej opowiesci, moce, ja-
kie posiada lustro, sg rozne. Disney pozwolit mu na przekazywanie prawdy,
W nowej wersji jest przejSciem do magicznego $wiata.

W filmie Parnassus (rez. Terry Gilliam, 2009 r.) gléwna atrakcja teatru
objazdowego Imaginarium jest podréz do §wiata marzen i lekow, ofero-
wana $miatkowi, ktory odwazy si¢ przekroczy¢ prog lustra. Zamiast glad-
kiej powierzchni posiadato ono potlyskujaca foli¢, wygladajaca troche jak
kurtyna, a po drugiej stronie czekat catkiem nowy $wiat. Kraina stworzona
przez umyst tego, kto przekroczyt prog. Trzeba byto tam podja¢ wyzwanie
i walczy¢ o ratunek dla swojej duszy, poniewaz w lustrze toczyla si¢ walka
miedzy dobrem a ztem. Doktor Parnassus otrzymat bowiem ten przedmiot
od samego Mefistofelesa

Wszystkie lustra sa w pewien sposdb magiczne, jest to pradawna magia
znana od setek lat, ukazujaca prawdziwe oblicze $wiata, to, co ukryte (jak
nasze marzenia i pragnienia), to, czego najbardziej si¢ boimy. Lustra poka-
Zuja cos, czego czesto nie jestesmy w stanie pojac. Jednak nie musza by¢

wcale magicznymi przedmiotami, by wykazywa¢ nadnaturalne zdolnosci.
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¢) Wrota prawdy - odkrywanie prawdziwego oblicza rzeczywistosci

Patrzac w lustro, uwazamy, ze to, co widzimy (a wi¢c nasze wlasne od-
bicie), to prawdziwy obraz swiata. Skad jednak mozemy mie¢ pewnos¢, ze
to prawda? Bez lustra nie byloby mozliwosci obejrzenia siebie, ale czy wi-
dziany obraz nie jest ztudzeniem? W sklepowych przymierzalniach lustra
»magicznie” nas odchudzajg. To nie one nas oczarowuja, lecz ludzie, ktorzy
umiescili tam tego typu ,,krzywe zwierciadta”. Wykreowany $wiat, jaki pre-
zentuje nam film fabularny, ma na celu tak omami¢ widza, by uwierzyt w ist-
nienie tego §wiata. W filmie animowanym Disneya pt. Mata Syrenka (rez. J.
Musker, R. Clements, 1989 r.) czar wiedzmy sprawil, ze ksigze zakochat si¢
w czarownicy. Tak jak ksigze nie mogt przejrze¢ magii wiedzmy, rowniez
widzowie maja problem z rozszyfrowaniem obrazu w filmie. W takich sytu-
acjach czesto z pomoca przychodzi bohaterom lustro.

Jako przyktad tej kategorii postuzy mi film Lsnienie (rez. Stanley Kubrick,
1980 r.). Motyw lustra stanowi wazng cze$¢ strategii budowania atmosfery
tego horroru. Zwierciadto jest tu uzywane nie tylko jako ,,wrota praw-
dy”"3, lecz takze jako motyw sobowtora/blizniaka, a doktadniej blizniaczek.
Pierwowzorem Lsnienia byta ksigzka pod tym samym tytutem autorstwa mi-
strza horroru, Stephena Kinga. Rodzina Torrance’ 6w przyjezdza do goérskiego
hotelu Panorama, ktérym ma si¢ opiekowaé w czasie zimy. Bohaterowie my-
$la, ze zostaja w nim sami, ale niestety tak im si¢ tylko wydaje, poniewaz
okazuje si¢, ze w hotelu mieszkaja zte duchy. Zjawiska paranormalne wy-
suwaja si¢ na plan pierwszy w ksigzce, natomiast w filmie rezyser skupit si¢
na psychice Jacka Torrance’a (granego przez Jacka Nickolsona). Wiaza si¢
z tym trzy znaczace sceny z lustrem. Pierwsza z nich ma miejsce, gdy synek
Jacka, Danny, rozmawia ze swoim ,,wymy$lonym” kolega, stojac naprze-
ciw lustra. Danny za pomocg wilasnego odbicia stwarza sobie ,,fizycznego”

partnera rozmowy. Druga scena odbywa si¢ w pokoju hotelowym nr 217.

3Pojecie zaczerpnigte z ksigzki Filmowa odyseja..., s. 271.
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Pokoj ten jest siedliskiem ducha starej kobiety, ktéra umarta w wannie. Dla
Danny’ego zjawa byta stara kobieta, Jack zobaczyt natomiast pickna, mtoda
i naga dziewczyne. Dopiero w lustrze odkryt prawdziwe oblicze ducha —
starg kobiete, znajdujaca si¢ w zaawansowanym stadium rozktadu. Trzecia
scena to tzw. REDRUM. W sypialni rodzicow Danny napisal na drzwiach
fazienki stowo ,,REDRUM?”, co przerazito jego matke, ktora patrzac w lu-
stro, zobaczyta, co naprawdg zrobit jej syn. W odbiciu dziwny wyraz zamie-
nit si¢ w ,MURDER” (morderstwo). Pok6j 217 i REDRUM to dwa rdzne
sposoby wykorzystania zwierciadta jako ,,wrot prawdy”. Nie oszukuje ono
bohaterow, tylko pokazuje prawdg. Wystarczy w nie spojrzeé, by zobaczy¢,
ze $wiat, ktory widzimy, jest inny, niz myslelismy.

Kolejng odstong ,,wrét prawdy” bedzie odzwierciedlanie tego, co ukryte
jest w cztowieku, a mianowicie jego marzen i charakteru. W Harrym Potterze
i Kamieniu Filozoficznym (rez. Chris Columbus, 2001r.) pojawia si¢ lustro
Ein Eingarp (odbicie napisu Pragnienie), w ktorym osoba patrzaca widziata
swoje najskrytsze pragnienia. W Niekornczqgcej sie opowiesci (rez. Wolfgang
Petersen, 1984 r.), aby dostac¢ si¢ do Poludniowej Wyroczni, nalezato przejs¢
przez dwie proby. Druga bylo zmierzenie si¢ ze swym prawdziwym obli-
czem. Lustro pokazywato, kim naprawdg si¢ jest. Byla to przerazajaca proba,
po ktorej wielu $miatkow uciekato ze strachem.

W powyzszych przypadkach bohaterowie mogli zobaczy¢ prawde o so-
bie, istnieje jednak takze przypadek, gdy potrzebujg innej osoby, by ujrzeé te
prawdg. Taka sytuacja ma miejsce m.in. w Oku (rez. David Moreau, 2008 r.).
Bohaterka przez dtugi czas widziata w lustrze kogo$ zupetnie innego. Byto
tak dopoty, dopoki nie zobaczyla swojego zdjecia. Dzieje si¢ tak rowniez
u bohaterow z dysocjacjg jazni czy problemami natury psychicznej, jednak
w tym przypadku tylko widz jest w stanie to zobaczy¢. Przyktadami moga
by¢ Peknigte lustro (rez. Guy Hamilton, 1980 r.) lub polski film Roza (rez.
Wojciech Smarzowski, 2011 r.), w ktorym metaforyczne pekniete lustro po-

kazuje prawde o bohaterkach, podobnie jak ono rozbitych wewngtrznie.
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Kolejng grupa, jakag mozna wyrdzni¢ w tej kategorii, sg filmy czarowni-
cami i wampirami. Wampiry wedtug wielu podan nie posiadajg duszy, wigc
nie wida¢ ich odbi¢. Wampirowi granemu przez Belg Lugosiego w Draculi
(rez. Tod Browning, 193 1r.) udaloby si¢ pozostaé nierozpoznanym, gdyby nie
malutkie lusterko w szkatulce z cygarami, ktére nie pokazato jego odbicia.

Ostatnig kategorig jest motyw niekoniecznie zwigzany bezposrednio
z przesadami, zastugujacy jednak na chwile uwagi ze wzgledu na jego popu-
larno$¢ i czgsto§¢ wystgpowania w filmach fabularnych. Komedie, horrory,
dramaty, thrillery — zawsze znajdzie si¢ film, w ktorym bohater/bohaterka
stoi przed lustrem w fazience. Nie chodzi o sam fakt odbijania si¢ w lustrze,
lecz o to, co lustro pokazuje bohaterom, mianowicie, ze kto§ za nimi stoi'*.

Jest to jeden ze sposobow tworzenia suspensu w filmie.

d) Medium — posredniczenie miedzy Swiatami
Portal

Wystarczy, ze przejdziemy przez lustro, a znajdziemy si¢ w innym, tajem-
niczym swiecie — $wiecie odwroconym. Najstynniejszg podrozniczka tym
»Srodkiem transportu” jest mata Alicja, bohaterka ksiazki Po drugiej stro-
nie lustra (Lewis Carroll, 1971 r.) i wczesniejszej ksiazki Alicja w Krainie
Czarow (1865 r.). Alicja przeszta do $wiata, ktory byt nie tylko odwroce-
niem rzeczywisto$ci, lecz takze innym $wiatem, rzadzacym si¢ wlasnymi
prawami. Motyw Alicji 1 Krainy Czardw jest bardzo popularny w literatu-
rze 1 filmie, czgsto spotyka si¢ ,,cytaty” z Alicji w postaci biatego krolika

z zegarkiem, kota z Cheshire czy Krolowej Kier'®. Jednym z przyktadow

14Z0b. tez film zamieszczony na portalu internetowym - Mirror Scare 2010 (20
luty 2010), YouTube.com [on-line] Dostepne w Internecie: http://www.youtube.
com/watch?v=I_Off2PXy-M.

SAlicia w Krainie Czaréw oraz Po drugiej stronie lustra byly bardzo czesto
ekranizowane, w roku 2010 pojawita si¢ w kinach najnowsza ekranizacja w rezyserii
Tima Burtona. Najpopularniejsze motywy zostaly zaczerpniete z pierwszej ksigzki,
do drugiej rzadziej siggali filmowc , czgsto jednak postacie i motywy przeplataja si¢
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filmowych, w ktorym cytuje si¢ Alicje, jest film Matrix (rez. Andy i Lana
Wachowscy, 1999 r.), wpominany wczesnie;j.

Neo, grany przez Keanu Reevesa (porownywany do Alicji), zostaje posta-
wiony przed wyborem: dawne zycie w iluzji czy tez zycie w prawdziwym
$wiecie. Aby przenie$¢ si¢ do realnego $wiata, musi tykna¢ pigutke oraz do-
tkna¢ lustra. Dziewczynka, gdy przechodzi przez lustro, ma wrazenie, ze
zaczeto si¢ ono topic, jakby byto srebrzysta mgly. Kiedy Neo dotknat ptyn-
nej powierzchni lustra, fragment, ktory zostat na jego palcu, zaczat rozprze-
strzeniac¢ si¢ na cate jego ciato az do ust, wchodzac w gtab niego. To nie Neo
przeszedt przez lustro, to ono weszto w niego i spowodowato, ze jego umyst
obudzit sie i rozwiat iluzje. Swiat, do ktérego zostat przeniesiony, istnial
naprawde, czego nie mozna by¢ pewnym w przypadku Alicji.

Lustro moze takze przenosi¢ bohaterow do §wiata fantazji, w pewnym sen-
sie alternatywnej rzeczywistosci, jak w Dziadku do orzechow (rez. Andriej
Konczatowski, 2010 r.), czy do $wiata niewidzialnego, ukrytego przed ludz-
kim spojrzeniem, jak w Van Helsingu (rez. Stephen Sommers, 2004 r.), gdzie
stanowi wrota do zamku Draculi.

To tylko nieliczne sposrod wielu filmow korzystajacych z motywu Alicji,
to takze tylko jeden z wielu rodzajow portali. Lustra pozwalaja rowniez na
przejscie do $wiata umartych. Przyktadem moze by¢ film Orfeusz (rez. Jean
Cocteau, 1950 r.), w ktorym wykorzystano grecki mit Orfeusza i Eurydyki.
Filmowy Orfeusz zakochuje si¢ w tajemniczej Ksi¢zniczce, bedacej
w rzeczywistosci Smiercig. Zaslepiony mitoscia, lekcewazy wlasng Zoneg,
Eurydyke, ktéra zostaje zgtadzona na polecenie Smierci. Bohater wyrusza
do $wiata zmarlych, by ja odzyska¢, nie schodzi jednak w glab ladu, jak
mityczny Orfeusz, lecz przechodzi przez lustro, podazajac za dusza zony.

Istnieje takze mozliwo$¢, ze lustro, bedace przejsciem do innej rzeczy-

wistos$ci, nie pozwala bohaterom w filmie na fizyczne przejscie do drugiego

w filmach, tworzac jeden wspdlny zbior motywo .
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$wiata, pozwala jednak zaglada¢ do niego jak przez okno. Przykladem ta-
kiego filmu moze by¢ Donnie Darko (rez. Richard Kelly, 2001 r.). Film
ten moze by¢ odczytywany na kilku ptaszczyznach, jednak ze wzglgdu na
charakter pracy omowig tylko jedng z nich, a mianowicie istnienie drugiej
rzeczywistosci, w ktorej pewne wydarzenia miaty juz miejsce. Donnie,
gléwny bohater, uwazany jest za chorego psychicznie nastolatka. Okazuje
si¢ jednak, Ze jest on bardzo wyczulony na sygnaly przekazywane mu mig-
dzy innymi przez Tony’ego (cztowieka w przebraniu krolika). Tony ostrzega
Donnie’ego, roztaczajac przed nim wizje tragicznych wydarzen, ktore beda
miaty miejsce, jesli Donnie nie zastosuje si¢ do jego instrukcji. Wizje ma
zazwyczaj w czasie snu'®, ale jedno ze spotkan z Tonym ma miejsce przed
lustrem — widz ma wrazenie, ze zwierciadto stanowi tylko cienka i ptynna

granice¢ pomiedzy §wiatami.

Przywolywanie duszy zmarlych

Luster mozemy uzywac jako medium nie tylko do wrozenia, lecz takze do
przywolywania duchéw i upioréw. Wedtug przesasu w czasie $mierci moze
ono porwa¢ dusze umierajgcego do $§wiata, ktdry nie jest ani §wiatem zy-
wych, ani zmartych. Stanowi granic¢ migdzy tymi $wiatami, ktérg mozna
przekroczy¢, o ile speni si¢ pewne wymagania. Obecnie w Internecie krazy
wiele nagran, w ktorych ludzie, stojac przed lustrem, starajg si¢ przywo-
tywaé duchy. Najczestszg przywolywang postacig jest Krwawa Mary!” —
nalezy wypowiedzie¢ jej imi¢ kilka razy (liczba jest zmienna) i pono¢ po-

jawi si¢ za nami jej duch, ktéory moze zrobi¢ nieszczgsnikowi najrozniejsze

16Sen jest rowniez granica miedzy $wiatami zywych i duchowym. Sniacy moze
wedrowaé pomiedzy tymi dwoma $wiatami, do§wiadczajac zarazem rozlaczenia
ducha od ciata.

"Krwawa Mary to Maria I Tudor (1516-1568), ktora swdj przydomek zdobyta
za sprawa swoich rzadéw wzgledem protestantow. Obecnie ,,Krwawa Maria” to
jeden z tzw. testow $miatosci, bardzo popularne wéréd mlodziezy i dzieci zabawy
i wyzwania sprawdzajace odwage uczestnikow.
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(zwykle okrutne) rzeczy. Istnieja takze inne popularne duchy, ktore przywo-
luje si¢ dla zabawy czy tez w innym celu. Jedng z takich istot jest Candyman
(Candyman, rez. Bernard Rose, 1992 r.). Co prawda jest to posta¢ z opowia-
dania (Clive’a Barkera pt. Zakazany'®), ale tego typu historie, popularyzo-
wane przez literaturg i film, znajduja odzwierciedlenie realnym $wiecie.
Tytulowy bohater to Daniel Robitaille, czarnoskory syn niewolnika, ktory
wdatl si¢ w romans z bialg panienka z wyzszych sfer. Zostal okrutnie uka-
rany przez ojca dziewczyny. W czasie tortur, na chwilg przed $miercia, spoj-
rzal w lustro, przez co jego dusza zostala w nim uwigziona. Od tej pory
ktokolwiek wypowiedzial jego imi¢ przed lustrem, przywotywat zadna
zemsty dusze. W 1992 roku opowiadanie zostato zekranizowane przez
Bernarda Rose’a. Film odniost wielki sukces, gtownie dzigki postaci samego
Candymana, granego przez Tony’ego Todda'. Poniewaz postacie w filmie
muszg sta¢ przed lustrem w czasie przywotywania ducha, sceny z tym rekwi-
zytem graja bardzo wazng role w calym filmie. To za nimi, a takze w nich
samych, kryja si¢ groza i niebezpieczenstwo,, jak w przypadku sceny, w kto-
rej duch, a doktadniej jego reka, wyskakuje przez tafle i chce ztapa¢ boha-
terke. Cata groza, jakg niesie za sobg Candyman, ma swdj poczatek w pracy
magisterskiej, ktorg pisze gldowna bohaterka, Helen Lyle, wraz z kolezanka.
Praca miala opisywac miejskie legendy i wspotczesny folklor, wérod kto-
rych znalazla si¢ takze historia o Robitaille’u. Kobiety, idac sladem zbrodni
uznanych za czyny Candymana, dostajg si¢ do mieszkania jednej z ofia.
Z tego mieszkania, poprzez dziur¢ za lustrem w tazience, mozna si¢ byto

dosta¢ do mieszkania obok, jakby przechodzito si¢ przez ukryte przejscie do

18Clive Barker, zbiér opowiadan pt. Ksigga krwi tom V z 1985 roku, sktada sie
z opowiadan: Zakazany, Madonna, Dzieci krzyku, W ciele.

¥Todd popularno$¢ zdobyt poprzez do$é charakterystyczny ton glosu oraz zach-
owanie w filmie. Aktor stworzyt samowystarczalng posta¢, ktorej sam gtos budowat
wielkie napigcie i strach. Podobnie zagrat w serii Oszukad przeznaczenie (seria pigciu
filmo , majace premiery w latach 2000-2011), gdzie gral upiornego ,,przewodnika”
po prawach rzadzacych $miercia, a takze w wielu innych ,,strasznych” filmach

Zoiq\c'%)xih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



AGNIESZKA KUC

mrocznego $wiata. Zwierciadto stanowito wiec w filmie metafore portalu do
innego $wiata, jednak duch zwykle nie wychodzit przez lustro®, stuzyto ono
tylko do przywotania upiora. Gdy ogladamy film, przez dlugi czas nie jeste-
$my pewni, czy to rzeczywiscie Candyman zabija, czy moze to tylko alter
ego Helen, ktora zabija, nie bedac $wiadoma swoich czynéw i obwiniajac za
zbrodnie wyobrazong posta¢ z miejskich legend. Lustro w takich przypad-
kach bardzo cz¢sto wykorzystywane jest do budowania fabuty o bohaterach,
ktorzy s chorzy na schizofreni¢ czy tez maja wymyslone, zabijajace ich,
alter ego.. Wowczas bohater dzigki zwierciadhlu jest w stanie dowiedzie¢ si¢
prawdy o sobie i o tym, co uczynit*!. Stojac przed nim, widzi odbijajaca sie

sylwetke urojonej postaci badz ducha, ktéry opanowat jego ciato.

Komunikacja za pomoca lustra

Lustro, bedac granicag migdzy $wiatami, moze takze stanowi¢ $wietne na-
rzedzie do komunikowania si¢ nie tylko miedzy zywymi, lecz takze zmar-
tych z Zzyjacymi. Najprostszymi rodzajami komunikowania si¢ za pomocg
zwierciadla sg napisy zrobione szminka (np. Butterfield 8, rez. Daniel Mann,
1960 r.) lub palcem na zaparowanej powierzchni (np. Constantine, rez.
Francis Lawrence, 2005 r.). Bardziej zaawansowane metody korzystaja
z magii (np. Harry Potter i Insygnia Smierci, cz. I, rez. David Yates, 2010
r.). Mozna takze si¢ porozumiewac za pomoca lustra weneckiego, co samo
w sobie powinno wyklucza¢ komunikacjg, jednak np. w filmach, w ktérych
akcja toczy si¢ w policyjnej sali przestuchan, osoba przestuchujaca moze
dawac sygnaty osobom bedgcym po drugiej stronie. To byly przyktady ko-
munikacji miedzy zywymi, jednak w kinie komunikowa¢ da si¢ takze ze

2Poza wspomniang juz sceng, w ktorej jednakze tylko jego reka przechodzi przez
lustro. Potworem wychodzacym przez lustro by dopas¢ ofiarg bedzie m. in. Freddy
Kruger z Koszmaru z Ulicy Wigzow z 2010 r.

21Jak Jesse (grany przez Marka Pattona) w Koszmarze z Ulicy Wigzow II: Zemsta
Freddy’ego (rez. Jack Sholder, 1985 r.)
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zmartymi lub §wiatem niematerialnym. Rodzice matej Koraliny (Koralina,
rez, Henry Selick, 2009 r.), uwiezieni w lustrze, moga jedynie napisa¢ na

jego powierzchni prosbe o pomoc skierowang do corki.

¢) Zly omen — przepowiadanie czyjej$ Smier¢

Zbicie zwierciadta zwiastuje najczesciej nieszczescie, a w skrajnym przy-
padku czyja$ $mier¢. Rozbite lustro daje takze bardzo ciekawy wizualnie
efekt, ktory mozna tlumaczy¢ jako rozbitg psychike lub multiplikacje jazni.
Jednak i w samym lustrzanym odbiciu moze by¢ zawarta zapowiedz przy-
sztych wydarzen.

Poza przyktadami, w ktorych wrozy sie z luster lub z tafli wody, w fi -
mach mozna znalez¢ wskazoéwki dawane widzom przez tworcow, dotyczace
bliskiej $mierci bohaterow. Czgsto trudno je dostrzec za pierwszym razem,
jednak sg obecne w wizualnej sferze filmo . Piknik pod Wiszqcq Skalg (rez.
Peter Weir, 1975 1.) jest dosy¢ specyficznym dzietem, pelnym mistycyzmu
i tajemniczosci. Uwazny widz dostrzeze jednak wsrod sennych i wypeio-
nych poetyczno$cia wizji pewne wskazowki.

W dzien §wigtego Walentego grupa dziewczat ze szkoly dla panien wy-
brata si¢ na piknik pod Wiszaca Skate. Cztery z nich odigczyly si¢ od reszty,
wrocita tylko jedna. Dalsza czg¢$¢ filmu jest probg zrozumienia wydarzen, ja-
kie miaty miejsce pod Skata, i ma na celu odkrycie prawdy. W poczatkowe;j
sekwencji filmu widzimy, jak dziewczeta ubierajg si¢ i przygotowuja do wy-
prawy. W ich pokoju nie brakuje oczywiscie duzego lustra, przed ktorym sie-
dzi gtéwna bohaterka filmu, Miranda. Dziewczyna nie patrzy w odbicie, lecz
gdzie$ ponad nie. Nie patrzy takze w mniejsze zwierciadetko. Odbijajaca si¢
w nim Miranda, ksztatt lusterka, panujgca w filmie aura tajemnicy sprawiaja,
ze widz dostrzega portret nagrobny. Gdy wezmiemy pod uwage przypusz-
czenie, ze Miranda spodziewata si¢ Smierci i przygotowywala si¢ do niej, nie

mamy juz watpliwosci co do symboliki tego lusterka.
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Innym przyktadem moze by¢ Nie oglqdaj si¢ teraz (rez. Nicolas Roeg,
1973 r.). W scenie otwierajacej film omenem $mierci bedzie ,,tafla wody”.
Fabuta opowiada histori¢ malzenstwa, ktorego zycie zmienia si¢ po tragicz-
nej $mierci corki (utonigcie w stawie). Scena poczatkowa to nagromadzenie
metafor i symboli $mierci: rozbite szklo (czyli rozbite lustro), rozptywajaca
sie czerwona farba symbolizujgca krew?? oraz sugestywne, wyeksponowane

przez kamere odbicie dziewczynki w stawie.

f) Wiezienie dla duszy

W momencie czyjej$ Smierci uchodzaca z ciata dusza najczgsciej idzie pro-
sto do $wiata zmartych. Jednakze jesli w tym wtasnie momencie targana byta
silnymi emocjami (niezalatwiong sprawa, gniewem, checig zemsty), bedzie
szuka¢ dla siebie nowego wcielenia, by przedtuzy¢ swoje istnienie®. Czyms$
takim moze by¢ lustro, ale takze inny cztowiek, zdj¢cie czy tasma filmowa,
ktore stanowia ,,zapis odbicia” postaci w przedmiocie.

Lustro nie musi wigzi¢ tylko zmartych, moze réwniez by¢ ogranicze-
niem dla zywych, jak w filmie Uczen Czarnoksigznika (rez. Jon Turteltaub,
2010 r.). Walczacy magowie wykorzystujg w czarach wtasciwosci zwiercia-
dta, stosujac zaklecie dziatajace na prostej zasadzie: Swiat po drugiej stronie
jest odwrotnoscia naszego. Osoba, ktora dotknie powierzchni zaczarowa-
nego lustra, zostaje wciagnieta do $wiata po drugiej stronie. Aby wydostac
si¢ z takiego wig¢zienia, nalezy spojrze¢ w swoje odbicie i ponownie przejs$é

przez taflg zwierciadia

2Film czesto korzysta z motywu fotografii, czy tez portretow, ktore nagle spadaja
ze §ciany, zaczynaja si¢ pali¢, pekaé, itp. oznaczajac zblizajaca si¢ $mieré do
przedstawionej na zdjeciu osoby.

BPojemnikiem moze by¢ praktycznie wszystko - naszyjnik, pudetko, grzebien,
ubrania, ksigzki - dotknigcie lub wypowiedzenie pewnych stéw przy takim
przedmiocie moze sprowadzi¢ na kogo$ seri¢ nieszczes¢.
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Gdy potraktujemy tasme filmowa jako pewnego rodzaju lustro, to jako
filmowy przyktad motywu uwiezionej duszy mozna potraktowac film Krgg
(oryginalny tytut japonski Ringu, rez. Hideo Nakata, 1998 r.). Po miescie
krazy legenda o tajemniczej kasecie wideo; kazdy, kto ja obejrzy, umrze
w ciggu siedmiu dni. Kaseta okazuje si¢ medium dla duszy dziewczynki
o imieniu Sadako — zamordowanej przez matke, palajacej wielka nienawi-
$cig do §wiata. Sadako bardzo chce by¢ ustyszana, chee, by inni dowiedzieli
si¢ o jej istnieniu. Aby przezy¢, trzeba wigc skopiowaé film — $wiadectwo
jej istnienia (bedace nagraniem z sesji w szpitalu psychiatrycznym). Upiorne
nagranie to pewnego rodzaju zbior krétkich obrazoéw z jej zycia, ktore wy-
warly na niej duzy wptyw. Przez chwile wida¢ odbicie dziewczynki w lu-
strze ustawionym na wprost (kamera jest jednak niewidoczna*!), po chwili
obraz przeskakuje i widzimy matke Sadako czeszaca wlosy przed lustrem..
Cale nagranie na kasecie wypetnione jest obrazami niemozliwymi z punktu
widzenia fizyki

Najlepszym przyktadem obrazu, w ktorym dusza zmarlego zostaje uwig-
ziona w zwierciadle i traktuje je jako narzgdzie dla zabijania, jest film Lustra
(rez. Alexandre Aja, 2008 r.)». Mozna go potraktowaé jako zbior lustrza-
nych motywow wystepujacych w filmach grozy. Peknigte lustro, sobowtor,
portal, $srodek do komunikowania, omen $mierci oraz wigzienie dla duszy
— wszystkie te motywy sa obecne w omawianym dziele. Jego fabula toczy
si¢ wokot gtownego bohatera, ktdry zostaje strézem nocnym w dawnej ga-
lerii handlowej pelnej lustrzanych $cian. Budynek ten byl wczeséniej szpi-
talem dla psychicznie chorych. We wszystkich zwierciadtach znajdujacych
si¢ w tym budynku uwigzione sg dusze os6b zmartych w tym miejscu lub
jako$ z tym miejscem zwigzanych (jak poprzedni str6z nocny). Okazuje sig,

24Taki zabieg filmow , kiedy widz zaczyna si¢ zastanawia¢ gdzie znajdowala si¢
kamera, uzyty zostat rowniez w filmie Kontakt (rez. Robert Zemeckis, 1997 r.).

BRemake koreanskiego filmu Lustro (oryginalny tytul Geoul sokeuro, rez.
Seong-ho Kim, 2003 r.).
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Audiovisual Aspects of Superstition.

Some Functions of the Mirror Motif in the Film

The purpose of this article is to show the role played by the mirrors and
related to them themes in audiovisual works, not only at the production
stage, but also as symbols which are hidden in those works. I presented, in
an abbreviation, how the filmmakers are using the mirrors in the production
process, i.e. technical aspects, as well as their functions in the frame, like
including them as an attractive ornament to the scene. Each role and func-
tion of the mirror has been highlighted in the article by examples from the
selected movies.

In the next part I focused on showing the mirror from the perspective of
superstitions that are associated with it, and I also made an attempt to isolate
and clarify its roles and functions which can be found in the movies. The di-
vision I proposed was constructed in such a way that it could be easily expla-
ined, in one or two words, what lies beneath them, and so the distribution
is as follows: wraith (emphasis on the problem of identity), magical mirror
(introducing elements of magic to the movies), the gates of truth (revealing
the true face of reality), medium (mediating between the worlds), bad omen

(the preaching of someone’s death), prison for the soul.

Keywords: mirror, cinema, movies, superstition, audiovisual work, re-

flection, motif

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



Uznanie autorstwa-Uzycie nickomercyjne-Bez utwordw zaleznych
@ ® @ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 1/2014

FILM I TEATR

MOTYW LABEDZIA W FILMACH
PIKNIK POD WISZACA SKALA PETERA WEIRA
| CZARNY tABEDZ DARRENA ARONOFSKY’EGO

Wydzial Nauk Humanistycznych Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszyniski University in Warsaw (Poland).
paulina554@poczta.onet.pl

PAuLINA MARGAS

Od Botticellego do Rossettiego. Interteksty artystyczne jako istotne
czynniki uobecniania si¢ motywu labedzia w filmie Petera Weira
W Pikniku pod Wiszqcqg Skatg Peter Weir stosuje rozne metody, by wy-
korzysta¢ rozmaite konotacje tabedzia i umiejetnie je ze soba polaczyc.
Generalnie rzecz biorgc, tabedz uobecnia si¢ w obrazie australijskiego rezy-
sera w powiazaniu ze sferami wyobrazniowymi bohateréw, sferg przedmio-
towa $wiata przedstawionego oraz sposobem ukazywania postaci. Znaczacg
postacia dla filmu okazuje si¢ Miranda, ktéra jest podziwiana przez wiele
0s0b. Dziewczyna wydaje si¢ w pewien sposob powigzana ze skalg i jej ta-
jemnicg, co zapewne czyni jg tak fascynujacg w oczach innych.
Prawdopodobnie jedna z pierwszych przestanek wskazujacych na po-
faczenie motywu tabedzia z Miranda stanowi obraz pozostajacy w sferze
wyobrazniowej Michaela Fitzhuberta, ktéry kilkakrotnie w filmie porow-
nuje ja do tabgdzia. Pierwsze zestawienie zostaje ukazane w scenie prze-
stuchania mlodego Anglika przez porucznika Bumphera. Policjant pyta si¢
go, o czym mys$lat, gdy widzial dziewczyny przechodzace przez strumien
opodal Wiszacej Skaly. Chtopak nic nie odpowiada, jednak w nastgpnym
ujeciu pokazane jest zblizenie twarzy Mirandy, na ktére natozony zostaje
obraz ptyngcego po jeziorze tabedzia (stanowi on zarazem tagodne przejscie
do nastgpnej sceny). Tego rodzaju zestawienie pojawia si¢ takze po powro-

cie Michaela z wyprawy na gor¢. Sekwencja utrzymana jest w onirycznej
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atmosferze. Poprzedzaja ja ujecia mieszkancOw pensji w porze nocnej.
Zostajag wowczas pokazane dwie dziewczynki $pigce w jednym 16zku, pani
Appleyard czeszaca wlosy, Sara Waybourne wpatrujaca si¢ w zdjecie przyja-
ciotki, mademoiselle Dianne de Poitiers przypominajaca sobie swoje stowa
o Mirandzie (jako o ,,aniele Botticellego”). Wymienionym obrazom towarzy-
szy cicha, spokojna muzyka grana na fletni Pana, ktéra tworzy nastrdj sen-
nosci. W koncu pojawia si¢ Michael, ktory bedac w swoim t6zku, wpatruje
si¢ w wyobrazenie ogromnego tabedzia znajdujacego si¢ w pokoju (ten sam
ptak obecny jest jeszcze w formie figurki, ktora stoi na stoliku). Podobnie
jak w scenie przeshuchania po niedlugim czasie na obraz tabedzia zostaje
natozone zblizenie twarzy Mirandy. Ostatnie zestawienie ma miejsce po za-
konczeniu przeszukiwania Wiszacej Skaly przez policje. Irma zostata juz
odnaleziona, a wznowienie akcji poszukiwawczej nie dalo rezultatow. Jest
to scena, w ktorej chtopak siedzi nad sadzawka. Przez chwile widzi obraz
dziewczyny wsrdd zarosli, ktory po krotkiej chwili szybko niknie. Michael
przenosi wzrok nieco nizej i spostrzega tabedzia ptynacego w sadzawce. On
takze szybko znika, odlatuje. Wszystkie wizje chtopaka pozostaja efeme-
ryczne, co jedynie przypomina mu, ze obecno$¢ Mirandy w jego zyciu opie-
rata si¢ na jednym krotkim momencie, ktory byt niczym wigcej jak wyobra-
zeniem. Mtody Anglik moze jedynie patrze¢ si¢ za odlatujacym ptakiem,
tak jak spogladat za dziewczyng odchodzacg w kierunku Wiszacej Skaty'.
Poréwnujac Mirande do tabedzia, Michael widzi w niej przede wszystkim
pickno i wdzigk utozsamiane z tymi ptakami?.

Wymienione walory bohaterki wielokrotnie akcentowano w filmie.

Czesto ukazywano pogodny, tagodny usmiechem na twarzy dziewczyny.

! Takg interpretacje mozna przyjaé, biorac pod uwage fabule filmu. Jednak w po-
wiesci wiadome jest, ze Michael po odbytej rekonwalescencji postanawia udac si¢
do Queensland, skad pochodzi Miranda. Niewykluczone zatem, ze mtody Fitzhubert
nie zrezygnowat z poszukiwan dziewczyny.

2'W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 206.
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Eksponowano pelne gracji ruchy, nawet wowczas, gdy wspina si¢ na Wiszaca
Skate. Dzigki zastosowaniu zblizen oraz planu amerykanskiego w potacze-
niu ze spowolnionym ruchem kamery mozna odnie$¢ wrazenie, ze bohaterka
stapa delikatnie tuz nad ziemia, a kazdy jej gest nabiera staranno$ci i szcze-
gblnego znaczenia.

Z poczatku zabieg wizualnego porownania dziewczyny do tabedzia wy-
daje si¢ do$¢ banalny, ale Peter Weir nie poprzestaje na nim. W ostatnim
z opisanych zestawien dokonanych przez Michaela znajduje si¢ filmowa
parafraza obrazu malarskiego, ktory w istotny sposob taczy sie z postacia
Mirandy oraz motywem labedzia. W przytoczonym wyobrazeniu dziew-
czyna zostaje pokazana nad kremowo-bialag muszlg o fantazyjnym ksztal-
cie, co nawigzuje do obrazu Narodziny Wenus Botticellego®. Jest to dos¢
sugestywne porownanie bohaterki do postaci bogini, chociaz w pierwszym
wzgledzie sugeruje je nauczycielka francuskiego — mlle de Poitiers — w po-
czatkowych partiach filmu. Ma ono miejsce w trakcie pamig¢tnego pikniku.
Kilka dziewczat prosi kobiete 0 mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ z bliska Wiszacej
Skale. Nauczycielka zgadza si¢ i patrzy, jak niektore uczennice oddalaja
si¢ od pozostalych. W pewnej chwili Miranda odwraca si¢, macha dtonig
i posyla jej ostatni u§miech. Wowczas mlle de Poitiers ulega wrazeniu, ze
dziewczyna jest ,,aniotem Botticellego”, a doktadniej, Zze przypomina bogi-
ni¢ z obrazu Narodziny Wenus. W chwili nastepujacej po odejsciu dziewczat,
nauczycielka zostaje pokazana, jak przeglada album, w ktérym znajduje si¢
reprodukcja fragmentu obrazu renesansowego twoércy. Dzigki temu widz
réwniez moze odnies¢ podobne wrazenie. Okazuje si¢, ze zestawienie dziew-
czyny z postacig mitologicznej bogini nie pozostaje tak nietypowe, bowiem
Miranda ze swoja delikatng, owalng twarzg, kaskada jasnych wtosow (ukta-

dajacych si¢ w lekkie fale) oraz nieznacznie pochylong gtowa przypomina

3 B. Pawtowska-Jadrzyk, Uczta pod Wiszqcq Skalq. Metafizycznosé i nieokreslo-
nosc¢ w sztuce (nie tylko) literackiej, Warszawa 2011, s. 84, 86.
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wizerunki kobiet chetnie malowanych przez Botticellego®. Sg one zazwyczaj
mtode, obdarzone pogodnymi, tragicznymi i marzycielskimi twarzami. Tak
wlasnie wyglada bogini z przywolanego malowidla, ktorej wlosy zostaja
zarysowane przez krete linie, a lekko przechylong glowe przenika utajona
melancholia. Posta¢ mlodej kobiety pozostaje niewinna i skromna, gdy przy-
ptywa do brzegu na muszli, a jedna z Godzin spieszy, by okry¢ ja ptasz-
czem’. Historia narodzin Wenus stanowita dla uczonych renesansu symbol
tajemnicy, za sprawg ktorej na ziemi pojawita si¢ idea boskiego pigkna®. Co
wiecej, byla ona wigzana z fabedziem, ktory stajac si¢ jej atrybutem, symbo-
lizowal m.in. mito$¢ i pieckno. Zatem poréwnana do Wenus (w sferze obrazo-
wej filmu) Miranda takze zostaje powigzana z omawianym motywem, bedac
wyrazem pigkna oraz mitosci.

Jednak niezwykly urok nie jest jedynym elementem, ktory moze taczy¢ ze
sobg te dwie postaci, a przywotane konotacje motywu tabedzia — jedynymi,
ktére uobecniaja si¢ w dziele Weira. Warto odnotowac, ze w wizerunkach
Wenus Botticellego doszukiwano si¢ zapowiedzi egzystencjalnego lgku,
w ktorym przejawiataby si¢ obawa przedwczesnej $mierci. Przyczynami
niepokojéw miato by¢ ogromne wyludnienie spowodowane wojnami oraz
czternastowiecznymi zarazami’. Czy posta¢ Mirandy rowniez moze wia-
za¢ si¢ z zapowiedzig podobnych lekéw i nadejsciem pewnych drama-

tycznych wydarzen?

4J. Wojnicka, Prerafaelici i makatka Scienna - czyli motyw labedzia w ,, Pikniku
pod Wiszqcg Skalg” Petera Weira, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakow 1997, s. 92.

> M. L. Rizzatti, Botticelli, ttam. B. Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1989,
s. 58, 63.

°E. H. Gombrich, O sztuce, ttum. M. Dolinska et al., Warszawa 1997, s. 264.

M. L. Rizzatti, op.cit., s. 82, 83.
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Jakub Godzimirski w artykule Smier¢ a poznanie — rytual inicjacji® po-
dejmuje prébe zinterpretowania tytutu filmu Petera Weira. Przedstawia trzy
propozycje, z ktorych ostatnia — jego zdaniem — stanowi o najglebszym sen-
sie dzieta. Wedlug autora artykutu Piknik pod Wiszgcq Skafg ma by¢ ale-
gorycznym obrazem wspotczesne]j egzystencji cztowieka, ktory zyje w cie-
niu nadchodzacej katastrofy, nie zdajac sobie z sprawy z zagrozenia. Co
wigcej, nie robi on nic, by podjac¢ nalezyte dziatanie lub chociaz odczyta¢
znaki dawane mu przez naturg. Jedynie nieliczni sg w stanie odkry¢ ich
tres¢. W kregu tych osob znajduje sie oczywiscie Miranda, ktora probuje
odszuka¢ rozwigzanie ,,zagadki bytu” na Wiszacej Skale. Jako jedyna zdaje
sobie sprawe z nadchodzacej tragedii i stara si¢ jej unikna¢. Skuteczng tego
metodg ma by¢ lepsze poznanie swiata. Jednak najpierw trzeba doktadnie
zglebi¢ samego siebie. Dlatego dziewczyna wybiera si¢ na Wiszaca Skate.
By¢ moze, gdy Mirandzie w koncu udaje si¢ odkry¢ tajemnice, nie chce
wroci¢ do Swiata, z ktorego przybyla, poniewaz wydaje jej si¢ ptaski i po-
zbawiony glebszego sensu. Zdaniem Godzimirskiego film Petera Weira jest
krytyka $wiata, ktory szuka rozwigzan jedynie w kategoriach rozumowych
1 materialnych, zapominajac o innych mozliwo$ciach poznania. Czlowiek
nie zdaje sobie sprawy z zagrozenia, bowiem ksztaltuje go kultura, zabija-
jaca uczucie i intuicj¢. Reprezentantem tego $wiata w filmie jest wiktorian-
ska pensja oraz 6wczesny sposob wychowania’.

Zatem bohaterke filmu Weira oraz wizerunek Botticellanskiej bogini
moze takze taczyc¢ idea nadej$cia owianych tajemnicg tragicznych wydarzen.
Elementem, ktory uprawomocnia to zestawienie, jest motyw tabedzia, akcen-
tujacy rowniez walor nieznanych i ukrytych prawd. Fakt, ze Miranda wydaje
si¢ §wiadoma nadchodzacych wydarzen, stanowi jeden z przedstawionych

8 J. M. Godzimirski, Smierc¢ a poznanie - rytual inicjacji, ,,Kwartalnik Filmowy”
1995/1996, nr 12-13.
° Ibidem, s. 241, 242.
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w filmie czynnikow, ktory taczy ja z proroczym (tu) wydzwigkiem omawia-
nego motywu. Ze wspomnianym watkiem wigze si¢ tez utajnienie wiedzy
na temat rzeczywistosci, ktore staje si¢ istotnym elementem struktury fabu-
larnej Pikniku pod Wiszgcq Skalg. Chodziloby o postaé protagonistki oraz
o zagadke gory, u podndza ktdrej miata miejsce fatalna wycieczka w dniu
Swietego Walentego.

Cho¢ w Pikniku pod Wiszqcq Skalq pojawia si¢ wiele obrazow, jed-
nemu z nich (oprocz Narodzin Wenus) poswigcono nieco wigcej uwagi ze
wzgledu na przedstawienie go w dwoch nastepujacych po sobie ujeciach.
Mowa o malowidle Fredericka Leightona Upalny czerwiec, ktére powstato
w latach dziewigédziesigtych XIX w. Obraz odwotuje si¢ do stylistyki twor-
czosci Bractwa Prerafaelitow poprzez falujace wlosy przedstawionej na nim
kobiety oraz jej nieco manieryczng poze'’.

Zatozeniem formacji (z ktdrg wiaza si¢ nazwiska m.in. Dantego Gabriela
Rossettiego, Johna Everetta Millais’go i Williama Hunta) byto sprzeciwienie
si¢ tradycji sztuki akademickiej, ktora wedlug jej cztonkow miata poczatek
w malarstwie Rafaela Santi. Dlatego Bracia czerpali z wzordw artystow dzia-
fajacych przed nim (w tym z dorobku wtoskich, niderlandzkich i niemiec-
kich prymitywow)". Korzystali m.in. z ptynnych linii, ktére miaty stanowic¢
wyraz porywu oraz powsciaganej, petnej napigcia energii. Czerpali rowniez
z inspiracji ornamentalnej §wiata zwierzat i roslin, przy czym szczegdlnie
akcentowali pierwiastek zenski'?. Co wiecej, Dante Gabriel Rossetti stwo-
rzyt okre$lony wzor przedstawiania kobiety, ktory prawie catkowicie zdomi-
nowal malarstwo angielskie drugiej polowy XIX w. Sa to kobiety o bladych

twarzach otoczonych splotami ciemnych wtoséw. Ich glowy pozostaja lekko

10J. Wojnicka, op.cit., s. 98.

""" A. Konopacki, lkonografia malarstwa prerafaelitow. Wybrane aspekty,
[w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, red. J. Biatostocki,
Warszawa 1981, s. 124.

2 M. L. Rizzatti, op.cit., s. 116.
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pochylone do przodu, a watle rece wydaja si¢ zmgczone. W spojrzeniach
dominuje pewna cudownos$¢, smutek oraz znuzenie'*. Whadnie w niektoérych
sposrod wymienionych cech: melancholijnym wzroku, utozeniach glowy
oraz splotach pofalowanych wloséw widoczne sg wplywy zaczerpnicte z wi-
zerunkow kobiet Botticellego.

Podobna do nich jest rowniez posta¢ namalowana przez Fredericka
Leightona na obrazie Upalny czerwiec. Kobieta, pograzona w drzemce i naj-
prawdopodobniej znuzona, przypomina nieco kruche bohaterki Rossettiego.
Jej ciemne wlosy (okryte materiatem) sptywaja w falach na tawke, kontra-
stujac z jasng cerag. Wzor prerafaelickiej kobiety nawigzuje do wizerunkdéw
kreowanych przez Botticellego, co pozwala potaczy¢ przywotany przez
Petera Weira Upalny czerwiec z Narodzinami Wenus, i rozpatrywa¢ obydwa
interteksty jako istotne komponenty filmowego wizerunku Mirand .

Adam Konopacki, piszac o F. W. H. Myersie (poecie i krytyku twor-
czo$ci Rossettiego), powotywat si¢ na opinig, ze przedstawienia kobiet
w malarstwie stanowily symboliczne wyobrazenia niezgi¢bionego $wiata.
Stuzyty jako ,,jezyk” wyrazania spraw, ktorych nie jest si¢ w stanie prze-
kazaé¢'. Zatem, zdaniem Myersa, Miranda (poréwnana do Wenus z obrazu
Botticellego) mogtaby stanowi¢ swego rodzaju przedstawienie niepozna-
walnego. To istotne, gdyz bohaterka Weira nie tylko wigzana jest ze sfera
niepoznawalna, ale takze sama pozostaje okryta tajemnica. Poprzez stlowa
i zachowanie Mirandy oraz jej sposob przedstawiania zostajg wyrazone
jeszcze inne istotne konotacje, majace charakter mistyczno-tajemniczy
oraz funeralny'.

W jednej z pierwszych scen, w trakcie porannej toalety, Miranda czesze

wlosy 1rozmawia z Sarg Waybourne. Z ust dziewczyny padajg nastepujgce

13 A. Konopacki, op.cit., s. 138, 139.
4 Ibidem, s. 142, 143.
15 B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 80.
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stowa: ,,Musisz nauczy¢ si¢ kocha¢ kogo$ innego procz mnie, Saro. Nie
zabawig¢ tu juz dlugo”. To proroczo brzmigce zdanie znajduje swdj wyraz
w wyprawie uczennic na Wiszaca Skale, ktorej przewodzi whasnie Miranda.
W czasie wspinaczki na gore dziewczyna wypowiada takze inne podobnie
brzmiace slowa: ,,Wszystko zaczyna si¢ i konczy w odpowiednim czasie
1 miejscu”. Owe stwierdzenia sugerujg posiadanie przez bohaterke pewnej
niezwykle] wiedzy oraz wskazuja na jej wyjatkowa wrazliwos¢. Sugestie
te potwierdza (w jednej z pdzniejszych scen) Sara, ktéra rozmawia z mlle
de Poitiers. Dziewczynka wyraza przekonanie, zZe jej przyjaciotka wiedziata
o nadchodzacych wydarzeniach oraz o sprawach nieznanych innym. Dlatego
tez Mirandzie mozna przypisa¢ zdolnos$¢ przepowiadania przysztosci (Jakub
Godzimirski nazywa ja nawet ,,postacia kasandryczng”)'¢. Niezwykty aspekt
natury dziewczyny zostaje takze wydobyty poprzez sposob jej przedstawia-
nia. We wspomnianej wyzej scenie rozmowy z Sarg bohaterka jest pokazana
jedynie w odbiciach luster: w jednym (duzym), w ktorego w glebi widac
takze mtodszg dziewczynke, oraz drugim (mniejszym) ukazujacym jedynie
twarz Mirandy otoczong srebrng rama lustra. W scenie tej, ktorej znaczenie
wigze si¢ z gra odbi¢, ani razu nie pojawia si¢ bezposrednie ujecie dziew-
czyny, co taczy si¢ z dwuznacznym statusem ontologicznym postaci'’.

W filmie wskaza¢ mozna szereg innych elementow sktadajacych si¢ na
wyjatkowy wizerunek protagonistki. Istotne sa m.in. wielokrotnie powta-
rzane zdje¢cia naktadane, ukazujace twarz Mirandy, i sprawiajace, ze wy-
daje si¢ ona jakby trudniej uchwytna poprzez rozmycie jej wizerunku na
tle innych obrazow'®. Za ich sprawa wydaje si¢, ze dziewczyna wyglada,
jakby tylko w pewnej cze$ci nalezata do tego §wiata. (Znajduja si¢ one

m.in. w sekwencji wkraczania mieszkanek pensji na Tereny Piknikowe oraz

16 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 242.
17B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 78, 79.
18 Ibidem, s. 82.
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wspinaczki dziewczat na Wiszaca Skale.) Podobne ujgcia pojawiaja si¢ row-
niez w zwizualizowanych wyobrazeniach Michaela. Niezwykty status po-
staci Mirandy podkreslony zostaje rOwniez przez zabiegi operatorskie: wi-
zje mtodego Anglika, ktore pozostajg niezwykle krotkie, ledwie uchwytne
i pozwalajg tylko na chwilg zobaczy¢ Mirande. Przytoczone elementy, ktore
wskazuja na niezwyklyg natur¢ protagonistki Pikniku pod Wiszgcq Skalq,
przejawiajaca sie¢ nade wszystko w umiejetnosci wieszczenia oraz zwiaz-
kach z sitami nadprzyrodzonymi, wiaza ja rowniez z motywem tabgdzia,
ktéremu przypisuje si¢ funkcje proroka spraw ostatecznych, a takze po-
srednika ze $wiatem idealnym'®. Warto tez odnotowac, ze wizerunki owego
ptaka pojawiaja si¢ w otoczeniu Michaela oraz na walentynkowej kartce
W ,,scenie z lustrami”.

Nie sa to jednak wszystkie znaczenia omawianego motywu, ktore ujaw-
niajg si¢ poprzez zwiazek z bohaterka, bowiem mozna rdwniez moéwi¢ w tym
kontekscie o konotacjach funeralnych. Jednym z momentéw, w ktorych si¢
one pojawiajg, jest ujecie, gdy na stoliku ukazano zdjecie Mirandy, figurke
labedzia oraz ulubione przez nia stokrotki. Fotografia dziewczyny umiesz-
czona zostaje w owalnej srebrnej ramce przywodzacej na mys$l nagrobny me-
dalion®, a kwiaty (w takim otoczeniu przedmiotowym) moga stanowic¢ jedna
z form upami¢tniania zmartych. Na dodatek zimny, nieozywiony charakter
biatej figurki tabedzia jeszcze wyrazniej przywotuje konotacje funeralne.
Ujecie to taczy si¢, wlasnie poprzez omawiany motyw, z przywotang juz
,»sceng z lustrami”, w ktorej trzy wymienione wczesniej elementy pojawiaja
si¢, cho¢ w nieco innej formie. Widoczny jest wizerunek Mirandy otoczony
srebrng rama lustra (jako odbicie ozywionej twarzy bohaterki, a nie statyczne
czarno-biale zdjecie), labedz na walentynkowej kartce stojacej obok zwier-

ciadla oraz rozowy kwiat. Zestawiajac te fragmenty filmu mozemy odnies¢

19 Ibidem, s. 80.
20 Ibidem, s. 79.
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wrazenie, ze druga scena obrazuje nastepstwa wydarzen z pierwszej (chodzi
o prorocze stowa wypowiedziane przez gtowng bohaterke, ktéra wiedziala,

ze nie powrdci juz z Wiszacej Skaly).

To, co pozostaje przemilczane. L.abedZz w konteks$cie tematyki ini-
cjacyjnej i metafizycznej w Pikniku pod Wiszgcq Skalg Petera Weira
Losy uczennic i ich nauczycielki z pensji pani Appleyard pozostaja tajem-
nicg zaré6wno dla bohaterow, jak i dla widzow. Nierzadko krytycy wypowia-
dajacy si¢ na temat filmu nadajg im szczego6lne znaczenie. Ze wzgledu na
obecnos$¢ w dziele Petera Weira okreslonych symboli oraz motywoéw bardzo
czesto przyjmuja oni inicjacje za interpretacj¢ niefortunnych zdarzen, ktore
mialy miejsce w trakcie pikniku. Zaréwno miejsce, jak 1 okoliczno$ci wy-
prawy na gore zawieraja w sobie wiele przestanek kierujacych ku obrazowi
wtajemniczenia. Jednym z nich jest tez tabedz.

W wielu spotecznosciach inicjacja taczy si¢ z wlaczeniem jednostki do
kregu o0sob dorostych i przyjeciem wiasciwego sposobu bycia. Nowicjusz
przechodzi przez szereg rytualnych prob, za sprawg ktérych doswiadcza
sfery sacrum, $mierci i ptciowosci. Musi takze przej$¢ przez rytualny zgon:
umiera bedac dzieckiem, by odrodzi¢ si¢ juz jako dorosty w ,,nowej uswig-
conej egzystencji”. Dzigki inicjacji mozliwe jest osiggni¢cie poznania, $wia-
domosci oraz madrosci?'. W plemionach australijskich proces ten przywraca
rowniez rdzenny, duchowy stan istnienia?’. Niewykluczone, ze dziewczeta
oraz panna Greta McCraw, ktore znikaja na Wiszacej Skale, takze do§wiad-
czaja podobnego wtajemniczenia. Warto przyjrzec si¢ blizej uczestniczkom
wyprawy, by stwierdzi¢, czy byly one gotowe do przyjecia nowej formy

egzystencji.

2L M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 239, 240.
22 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, thum. E. i W. Lagodzcy,
Warszawa 2004, s. 111.
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Sa to uczennice: Miranda, Irma Leopold, Marion Quade, Edith Horton,
a takze nauczycielka matematyki — panna McCraw. Wszystkie poza Edith
zdaja si¢ w szczegblny sposob usposobione do zglgbienia tajemnicy zwia-
zanej z gora. Wrazliwa i uduchowiona Miranda staje si¢ wrecz idealng
przewodniczka wyprawy. Marion promienieje intelektem i jest dobra obser-
watorka, co prawdopodobnie czyni jg bardziej otwarta na poznanie innego
rodzaju. Za$ Irma — podobnie jak Miranda — wydaje si¢ wrazliwa i rozma-
rzona. Jednak tylko ona zostaje odnaleziona. Mozliwe sa dwa wyjasnienia
tej sytuacji. Bohaterka wraca, poniewaz Wiszaca Skata nie przyjmuje jej lub
wrecz przeciwnie: dziewczynie udaje si¢ przejs¢ przez inicjacje i w efekcie
powraca do swojego $wiata. Jednak jakkolwiek by interpretowac zaistnialta
sytuacje, nie ulega watpliwosci, Zze Irma przybywa odmieniona®. Nie jest
juz dziewczynka, ale kobieta, o czym $wiadczy chociazby jej ubior. Nie nosi
biatej sukienki, jak jej kolezanki z pensji, ale dluga, eleganckg sukni¢ oraz
czerwony ptaszcz. Ostatnia z uczestniczek wyprawy — Edith Horton, nie zo-
staje przyjeta przez Wiszaca Skate. Wynika to najprawdopodobniej z tego,
ze jest za bardzo przywiazana do spraw ziemskich, co wyraza si¢ np. przez
przesadne skupianie si¢ na wlasnym ciele (objadanie si¢ ciastem, narzeka-
nie na zmg¢czenie fizyczne 2. W trakcie pikniku znika jeszcze jedna osoba
— Greta McCraw. Matematyka, ktorg kobieta zawzigcie studiuje w trakcie
wycieczki, by¢ moze stanowi dla niej dostep do poznania tajemnicy skaty.
Zdaniem starozytnych Grekdéw dziedzina ta zglebia ,,kwintesencj¢ koniecz-
nos$ci”, ktora rzadzi zarowno zjawiskami zmystowymi, jak i obrazami prawd

boskich. Co wigcej, geometria miata dla nich wymiar religijny®. Zatem, jak

2 J. Rekowska, Era wodnika. ,, Piknik pod Wiszqcq Skalq” Petera Weira, [w:]
Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki,
Gdansk 2002, s. 152, 163.

24 Ibidem, s. 152.

2 Ibidem, s. 155, cyt. za: S. Weil, Zstgpowanie Boga, [w:] tejze, Szaleristwo mito-
Sci. Intuicje przedchrzescijanskie, thum. M. E. Pleciniska, Poznan 1993, s. 135-136.
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si¢ zdaje, nauczycielka bogata jest w wiedze, ktora moze pozwoli¢ odkry¢
sprawy dostgpne tylko dla wybranych.

Istotne pozostaje rowniez to, ze proces inicjacji odbywa si¢ w szczegol-
nych okoliczno$ciach. Warty odnotowania jest m.in. czas, w ktorym do-
chodzi do wtajemniczenia. Akcja filmu toczy si¢ w roku 1900, na przeto-
mie dwéch stuleci (moze to przypomina¢ sytuacje inicjacji, gdy jednostka
znajduje si¢ na granicy, na marginesie dwoch stanow: tego, ktory opuszcza,
oraz, do ktorego wstepuje)®®. Piknik odbywa si¢ w dniu $§wigtego Walentego,
a wiec w okresie $wiatecznym, pozostajacym poza codziennym trybem
funkcjonowania pensji. Ponadto w potudnie w trakcie wycieczki zatrzy-
muja si¢ wszystkie zegarki. Panna McCraw probuje wytlumaczy¢ ten fakt,
twierdzac, ze musi on mie¢ zwiazek z magnetyzmem okolicznego obszaru.
Jednak omawiany motyw mozna zasadnie interpretowac jako symboliczne
wyjscie poza strumien czasu empirycznego i wejscie w czas mityczny, ktory
pozostaje sferg dziatania sacrum®. Co wigcej, godzina dwunasta w kulturze
Zachodu wigze si¢ z niezwyktymi chwilami oraz sprzyja niepowtarzalnym
zdarzeniom?®,

Oczywiscie samo miejsce wtajemniczenia takze nacechowane jest niezwy-
ktoscia. Wiszaca Skata stanowi obiekt kultu Aborygenow?’ i urasta wsrod
tubylcow do rangi ,,Gory Kosmicznej”. Znajduje si¢ w centrum $wiata i po-
zostaje jego osig (rowniez w filmie wokot niej tocza sie wszelkie wypadki).
Stanowi miejsce bgdace niejako bramg do innej rzeczywistosci. Wiszaca

Skata jest rowniez symbolem nieokietznanych sit natury, ktére panuja nad

%6 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 241, cyt. za: L. Stomma, Van Gennep, [w:]
Antropologia kultury w Polsce — dziedzictwo, pojecia, inspiracje. Materialy do stow-
nika, czg$¢ 11 ,,Polska Sztuka Ludowa” 1981, nr 1, s. 59-60.

2"'M. Jankun, ,,Piknik pod Wiszqcq Skalq”’ — o mitycznej przestrzeni dziela, ,,Kino”
1984, nr 4, s. 35-36.

2 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Krakow 2003,
s. 144-148.

»]. Rekowska, op.cit., s. 144.
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$wiatem kultury*’. Dominacje¢, wladczo$¢ oraz monumentalizm goéry pod-
kresla takze sposéb filmowania z zabiej perspektywy. Ukazywana od dotu,
przyttacza swoim ogromem, przeraza, ale zarazem fascynuje, w czym prze-
jawia sig jej sita’!. Dlatego przyciaga tak wiele spojrzen, zwlaszcza wspinaja-
cych si¢ dziewczat, ktore caty czas spogladaja w gore — na skate. Wedrowce
uczennic towarzyszy temat muzyczny Bruce’a Smeatona, ktory wnosi nie-
pokdj przez gleboki bazowy ton brzmigcy niemalze unisono. Poczatkowo
pozostaje cichy, cho¢ pozniej wydaje si¢ dudnigcy i gleboki, podkreslajac
groze tamtego miejsca’’. Przeciwienstwem natury i Wiszacej Skaty jest kul-
tura wiktorianska oraz pensja pani Appleyard, na ktorej panuje surowa dys-
cyplina i nic nie moze znajdowac si¢ poza schematem. Doskonaly jej wyraz
stanowi dyrektorka szkoty, ktora stara si¢ sprawowac kontrol¢ nad swoim
$wiatkiem 1 nie ulega¢ wptywom gory. Jednak pensja upada, co staje si¢
osobistym koncem pani Appleyard. Obrazuje to przewage natury nad czlo-
wiekiem, ktoremu mylnie si¢ wydaje, ze moze ja sobie podporzadkowac.
Wyprawa na Wiszaca Skale jest niezwykla i naznaczona wieloma sym-
bolami. Za jej poczatek mozna uzna¢ moment przekraczania przez dziew-
czgta strumienia, ktory stanowi swojego rodzaju granice migdzy dwoma
$wiatami (warto przywota¢ np. mityczng rzeke Styks, ktora plynie w mi-
tologicznej krainie zmartych)*. Mijajac go, dziewczeta odrzucaja swoje
dawne otoczenie na rzecz nowego. Miranda, zdajac sobie sprawe z wagi,
jaka ma przekroczenie tej granicy, przechodzi przez strumien ze szczegolng
uwaga (co zostaje dodatkowo podkreslone przez zwolniony ruch kamery).
Nastepnie majg miejsce kolejne etapy procesu oddzielania si¢ uczennic od
dotychczasowej rzeczywistosci. Bedac na jednym z wyzszych stokow, po-

padaja one w pewien rodzaj transu. Wowczas dziewczgta przestajg sic ze

30 J, M. Godzimirski, op.cit., s. 236, 237.

31]. Rekowska, op.cit., s. 151, 153.

32 A. Garbicz, Krysztal Petera Weira, ,,Kino” 1979, nr 7, s. 51.
33 W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 368.
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soba komunikowaé werbalnie (jesli nie liczy¢ dwoch filozoficzni brzmia-
cych uwag wypowiadanych przez Mirand¢ i Marion) oraz wykonuja szereg
symbolicznych gestow. Zdejmuja buty i ponczochy, co mozna interpreto-
wac jako wyraz uwolnienia si¢ od przyttaczajacej kultury oraz otwarcia si¢
na sity przyrody. Uczennice zaczynajg tez swobodnie tanczy¢*. Zwolniony
ruch kamery oraz hipnotyzujgca muzyka fletni Pana podkreslaja szczegolng
atmosfere panujaca w tamtym miejscu. Melodia pozostaje tozsama z na-
turg i stanowi wyraz dazenia bohaterek do zjednoczenia si¢ z nig*’. Przed
ostatnim etapem podrozy dziewczeta zapadaja w sen, ktory moze oznaczad
przygotowanie do finalnego wyjscia poza dotychczasows rzeczywisto$¢.
Po przebudzeniu si¢ uczennice dalej podazajg w gore, by na zawsze zniknac
miedzy ponurymi monolitami. Doswiadczenie to omija jedynie Edith. Nie
ulega ona dziwnemu transowi, nie tanczy i nie zdejmuje butéw. Ponadto,
w przeciwienstwie do kolezanek, nie wyraza podziwu dla Wiszacej Skaly
i otaczajacej natury. Miejsce wspinaczki przeraza dziewczyng dlatego, gdy
pozostale bohaterki idg dalej, Edith ucieka z krzykiem. Jednak to, co zaszto
po zniknieciu Mirandy, Marion i Irmy, pozostaje nieodgadnione.
Wyjasnienia losu zaginionych mozna szuka¢ w inicjacji. Niewykluczone,
7e 0siggaja one stan pelnej harmonii z naturg oraz otrzymujg wiedz¢ nie-
dostepna dla innych ludzi’’. Prawdopodobnie zostaja takze wtajemniczone
w sfere sacrum, $mier¢ oraz seksualnos¢®®. W filmie znajduje si¢ wiele
przestanek, ktore zdajg si¢ potwierdza¢ t¢ hipoteze. Nieuniknione jest, ze
bohaterki obcuja ze sfera sacrum, jako ze inicjacja odbywa si¢ w ,,u§wieco-

nej” czasoprzestrzeni. Istotne pozostaje rowniez ich nietypowe zachowanie,

3% Taniec jest jednym z elementow inicjacji dziewczat niektorych afrykanskich
plemion (M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 264).

3 A. Garbicz, op.cit., s. 51.

36 J. Rekowska, op.cit., s. 152, 154.

37 M. Jankun, op.cit., s. 34.

38 J. Rekowska, op.cit., s. 154.
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jakby dostgpowaty mistycznego uniesienia*’. Mozna takze ponownie wspo-
mnie¢ o wejsciu przez uczennice 1 nauczycielke w czas mityczny, ktory
stanowi przestrzen dziatania sacrum. Za$ wtajemniczenie w $§mier¢ sugeruja
symbolicznie si¢ z nig wigzace zdarzenia, jak np. sen*® i odosobnienie*'.
Co wigcej, inicjacyjny zgon czesto wigze sie z pochtonigciem nowicjusza
przez potwora, ktorym w tym kontek$cie moze by¢ Wiszaca Skata, wzbu-
dzajaca powszechng groze*?. Warta uwagi pozostaje tez przepetniona ero-
tyzmem atmosfera filmu (kierujgca ku inicjacji w seksualno$c¢), a uwydat-
niona przez oznaczajaca mito$¢ i pozadanie czerwong barwe chmury, ktéra
widzi Edith, gdy zbiega ze skaty po zniknieciu swoich kolezanek. Istotny
jest rbwniez plaszcz Irmy w tym samym kolorze, noszony przez nig po od-
bytej rekonwalescencji®. Nie pozostaje bez znaczenia tez fakt, ze piknik ma
miejsce w dniu §wietego Walentego. Opisany klimat moze takze wigzac sig¢
z Wiszaca Skalg jako wyrazem dzikich, nieokietznanych sit natury (uwy-
datnionych przez odpowiednie ksztatty — falliczne szczyty i waginalne ja-
skinie)*. Wspinajac si¢ na gore, dziewczeta cheg poddac si¢ jej mocy i wy-
rwac spod jarzma gorsetow, ktore wiaza sobie nawzajem na poczatku filmu

(co istotne, Irma zostaje znaleziona bez tego elementu garderoby). Zdaniem

¥ B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 82.

40W. Kopalinski, op.cit., s. 370.

4 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, op.cit., s. 122.

“2 M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 268, 273.

4 Czerwony plaszcz czesto bywa znakiem rozbudzonego erotyzmu. Dla przy-
ktadu mozna przywotaé film Dziewczyna w czerwonej pelerynie (2011) Catherine
Hardwicke, bgdacy reinterpretacja bajki o Czerwonym kapturku. Gtdwna bohaterka
zaczyna nosi¢ purpurowy plaszcz, gdy przezywa prawdopodobnie swoje pierwsze
milosne uniesienia.

4 M. Haltof, Kino australijskie. O ekranowej konstrukcji antypodéw, Gdansk
2005, s. 132.
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samego rezysera gtéwnym tematem filmu jest natura, a seksualno$¢ réwniez
stanowi jej czes¢®.

W konteks$cie inicjacyjnej wyktadni filmu zasadne pozostaje przywolanie
motywu tabedzia, oznacza on bowiem dazenie do perfekcji na drodze wta-
jemniczenia oraz mistyczng taczno$é ze swiatem idealnym*. State podaza-
nie dziewczat ku gorze oraz zdjecia obeliskdw skalnych, ukazanych na tle
jasnego sklepienia, moga wskazywac na kierowanie si¢ dziewczat w strong
Nieba jako uosobienia transcendencji i potegi*’. Niewykluczone, ze boha-
terki, ktore znikaja na Wiszacej Skale, zdobywaja wiedze¢ lub doswiadczaja
doskonatosci niedostepnej czlowiekowi za zycia. Ich niemalze mistyczne
uniesienie podczas podrozy oraz wtajemniczenie w sfere sacrum zdaja si¢ to
potwierdzaé. Wyprawa na gore moze rOwniez oznaczac ostateczne zrealizo-
wanie pewnego pragnienia (ktérym najprawdopodobniej jest zjednoczenie
sie bohaterek z naturg oraz z Wiszaca Skatg)*®. Naznaczona zmystowoscia
atmosfera, takze towarzyszaca inicjacji, pozwala przywota¢ mit Ledy, ktory
wyraznie akcentuje erotyczne konotacje tabedzia. Nie bez znaczenia jest tez
to, ze Miranda, ktéra na rozmaity sposdéb wigze si¢ z omawianym moty-
wem (znaczenia mistyczno-tajemnicze, funeralne oraz mitosne), pozostaje
przewodniczkg inicjacji oraz taczniczkg ze $wiatem idealnym. Dlatego bar-
dziej niz ktokolwiek inny zostaje zwigzana z tajemnica Wiszacej Skaly®.
Pozwala to potaczy¢ ze sobg omoéwione konotacje motywu tabedzia, zwia-

zane z Miranda, i wpisa¢ je w kontekst tematyki inicjacyjne;j.

4 Ibidem, s. 132, cyt. za: B. McFlare, T. Ryan, Peter Weir: Towards the Centre,
,»Cinema Papers” 1981, nr 34, s. 325.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
Krakow 1975, s. 183.

47 A. S. Dudziak, Antropologia przestrzeni w filmie fabularnym, Lublin 2000,
s. 124,

4 J. E. Cirlot, Stownik symboli, tum. 1. Kania, Krakow 2000, s. 239.

4 M. Haltof, op.cit., s. 132.
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Wydarzenia, ktore majg miejsce na Wiszacej Skale, sa tajemnica zarowno
dla bohateréw, jak i dla widza. Jednak nie stanowig one jedynie zagadki,
ktorg Peter Weir zadaje innym do rozwiktania. Mozna podejrzewacé, ze po-
przez ukrycie informacji na temat zdarzen z 14 lutego 1900 roku, rezyser
chce wskaza¢ na obecnos$¢ we wszechswiecie prawd niedostepnych dla czlo-
wieka. W swoim filmie stara si¢ tez uwypukli¢ ograniczenie ludzi, ktorzy
zbyt duzg wiar¢ pokladaja w site swojego rozumu, nie dopuszczajac my-
$li o istnieniu innych mozliwos$ci poznania. Obrazuja to sceny ukazujace
frustracje mieszkancow miasta i pensji niepotrafigcych znie$¢ niejasnosci
co do wydarzen, ktore miaty miejsce na Wiszacej Skale. Ludzie zaczynaja
oskarza¢ policj¢ o zatajanie informacji, a uczennice z pensji w desperackim
ataku starajg si¢ wydoby¢ prawdg¢ od Irmy, ktora jednak niczego nie pamicta.
Jedynie ogrodnik zatrudniony na pensji potrafi zrozumie¢, Ze na pewne py-
tania nie ma oczywistych odpowiedzi. Prébuje wyjasni¢ to innemu pracow-
nikowi — Tomowi — na przyktadzie mimozy, ktora pod wptywem dotyku
zamyka swoje liScie. Zakrycie przed bohaterami oraz widzem tragicznych
wydarzen sprawia, ze caly film przenika nastrdj tajemnicy. Podkresla go
oniryczna atmosfera dzieta, ktdra daje o sobie zna¢ juz na poczatku poprzez
cytat z poematu Edgara Allana Poego (4 Dream Within a Dream), wypowia-
dany przez Mirandg: ,,To, co widzimy i kim si¢ zdajemy, jest snem jedynie,
snem $nionym we $nie”. Niezwykly klimat zostaje rowniez podtrzymany
przez hipnotyzujacg muzyke fletni Pana, a takze jasne, roz§wietlone obrazy,
zwolnione ruchy postaci oraz przenikanie si¢ kadrow>’.

Chociaz mozna snu¢ domysty na temat losu zaginionych uczennic i ich
nauczycielki, prawda w dalszym ciggu jest ukryta, a odnalezienie jej prze-
kracza granice ludzkich mozliwosci. Elementy metafiz czne zostajg wy-

razone przez zastosowanie ,,wielkiej elipsy” (por. utajnienie przyczyn

50 J. Rekowska, op.cit., s. 151.
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przedstawionych zdarzen)’!. Laczy si¢ ona z pojeciem przemilczenia nieroz-
wigzalnego, ktore pozwala wyrazi¢ w dziele obecnos¢ tajemniczych prawd,
a takze podkresli¢ czynniki irracjonalne. Odbiorca nie powinien ich wypet-
nia¢, bowiem nie domaga si¢ tego istota dzieta. Przemilczenia sag wprowa-
dzane przez tworce §wiadomie i ze wzgledu na strukture dzieta pozostaja
elementami koniecznymi, bez ktorych nie funkcjonowatoby ono w swoim
ksztalcie®. Poprzez zastosowanie przemilczenia nierozwigzalnego w filmie
Weira czynniki metafizyczne oraz utajnione prawdy na temat rzeczywistosci
wpisane zostaja w konstrukcje dzieta i stanowia jego niezbywalng czesc.

Walor milczenia zostaje zaakcentowany przy pomocy dos$¢ subtelnych
sposobow. Jednym z nich jest motyw tabedzia. Eksponuje on poniekad takze
milczenie, ktore stanowi wyraz braku mozliwo$ci wypowiadania si¢ o za-
gadce bytu. W ten oto sposdb znaczenia konotowane przez motyw tabe-
dzia daja si¢ powigzac nie tylko z jedna z najwazniejszych idei dzieta Weira
(wystgpowanie czynnikéw metafizycznych w $wiecie), ale i z jego struk-
tura (obecnos¢ przemilczen nierozwigzalnych w budowie dzieta). Nie bez
znaczenia w przypadku eksponowania waloru milczenia w filmie jest tez
Sciezka dzwickowa, w ktorej pelni ono dominujacg role. Warto przywotaé
przede wszystkim ujecia Wiszacej Skaty, ukazywane w ciszy zmgconej je-
dynie przez dzwicki australijskiego buszu, oraz pewien pomruk, jakby ocie-
ranie si¢ o siebie wierzchotkow gory, ktore wydaja si¢ przytlaczajace i pod-
kreslaja groze tamtego miejsca’.

Piknik pod Wiszgcq Skatlg pozostaje dzielem, ktoremu towarzyszy szcze-
g06lny nastrdj: peten tajemniczosci, onirycznosci i metafizycznego napigcia.
(Nie bez przyczyny Adam Garbicz nazywa ten obraz ,,filmem atmosfery’*.)

Sprzyja to podkresleniu przemilczen dotyczacych loséw 0so6b zaginionych

51 B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 69.

52 S. Skwarczynska, Z teorii literatury. Cztery rozprawy, 1.6dz 1947, s. 12, 26.
53 ]J. Rekowska, op.cit., s. 151.

3% A. Garbicz, op.cit., s. 48.
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na gorze oraz braku wiedzy odnos$nie natury i wszechswiata. Motyw tabe-
dzia staje si¢ zatem integralng i nieredukowalna czescia australijskiego ar-
cydzieta. Nie peti jedynie funkcji ornamentacyjnej, ale wpisuje si¢ w jego
tematyke oraz strukture.

Jezioro tabedzie wedlug Darrena Aronofsky’ego
(reinterpretacja motywu w Czarnym labedziu)

Jezioro tabedzie Piotra Czajkowskiego jest najwazniejszym intertekstem dla
Czarnego tabedzia. Balet nie tylko konstytuuje jeden z gtownych watkow,
ale jego rozmaite elementy (bohaterowie, fabuta, muzyka) wplecione zo-
staja w r6zne warstwy filmu. Zdaniem samego rezysera dazenia do modyfi-
kacji utworow Czajkowskiego, ktorych przejawy mozna odnalez¢ na $ciezce
dzwigkowej, przypominaty prace nad adaptacja powiesci®. Zatem zwigzki
miegdzy tymi dwoma dzietami sg znacznie glgbsze, niz si¢ pozornie wydaje.
Motyw tabedzia zostaje przywotany w filmie wlasnie poprzez umieszcze-
nie w nim Jeziora fabedziego, dzigki ktoremu ulega swoistej reinterpretaciji.
Jednymi z wazniejszych elementow, za pomoca ktorych jest wyrazony, sa
postacie Niny Sayers i Lily, na rozmaite sposoby powigzane z tym ptakiem.

Chcac odkry¢ wszelkie nawigzania filmu do Jeziora tabedziego, trzeba
najpierw poznac libretto baletu Czajkowskiego w jego oryginalnym ksztat-
cie. Przesycone basniowym charakterem opowiada dzieje mitosci ksigcia
Zygfryda i Odetty — Krolowej Labedzi. Dziewczyna zostaje zamieniona
w ptaka przez Rotbarta, ztego czarownika. Jedynie o pdinocy, bedac nad
brzegiem jeziora, ma mozliwo$¢ przybierania ludzkiej postaci. Tam tez
spotyka ksiecia, ktory, zachwycony pieknoscia dziewczyny, zakochuje si¢
w niej. Odetta wyznaje mu swdj nieszczes§liwy los; moze go odmienic¢ jedy-
nie szczere wyznanie uczu¢. Pomimo pogrozek ztego czarownika Zygfryd

sktada Krolowej Labedzi przysiege wiecznej mitosci. Jednak pod wplywem

3 K. Armata, Najwazniejsze jest robienie filméw, ,,Kino” 2011, nr 1, s. 19.
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Odylii — corki Rotbarta, tudzaco przypominajacej jego ukochang — tamie
dane slowo. Gdy ksiaze¢ zdaje sobie sprawe ze swojej pomyltki, wyjasnia
wszystko Odetcie i zapewnia jg o swoim uczuciu. Dziewczyna wybacza mu
i ich mito$¢ trwa dalej. Mimo to na przeszkodzie uczuciu kochankow na-
dal stoi zty czarownik, ktéry grozi Zygfrydowi $miercia. Mlodzieniec, nie
chcac ratowac si¢ ucieczka, woli umrze¢ razem z wybrankg serca. Znikajac
w falach jeziora, para pokonuje Rotbarta dzigki potgdze mitosci. W ostatniej
cze$ci baletu, apoteozie, kochankowie odplywaja do krainy wiecznej szcze-
sliwosci w ztotej todce ciagnigtej przez biate tabedzie®®.

Opowies¢ ta zostaje przedstawiona réwniez w Czarnym tabedziu. Za
sprawa rezysera spektaklu — Thomasa Leroya, fabuta basni ulega powaz-
nym zmianom. Postanowil on wystawi¢ balet w innym ksztatcie — prost-
szym i bardziej realistycznym. Najwieksza modyfikacja dotyczy likwidacji
apoteozy i szczesliwego zakonczenia. Akcja konczy si¢ $miercig Odetty.
Ponadto Rotbart nie zostaje pokonany, a wigc dobro nie zwycigza zta, co
zazwyczaj ma miejsce w basniach. Stosujac podobne rozwiazanie, Thomas
zwraca wiecej uwagi na posta¢ Odylii, ktéra wychodzi zwyciesko z tej histo-
rii. Co wiecej, Leroy podnosi warto§¢ bohaterki, bowiem jej dzialania oka-
zuja si¢ na tyle skuteczne, ze Krolowa Labedzi nie ma szans z nig wygrac.
W efekcie filmowa wersja baletu w znacznym stopniu odbiega od swojego
basniowego oryginalu, a takze staje si¢ bardziej pesymistyczna.

Wprowadzone zmiany nie ograniczajg si¢ jedynie do fabuly. Dotycza
takze postaci, ktore Thomas reinterpretuje. Rezyser skupia si¢ gtdéwnie na
Odetcie i Odylii. Zdaniem mezczyzny pierwsza z nich stanowi wyobrazenie
niewinnosci i delikatno$ci. Mowi o niej jako o ,,dziewicy, stodkiej i czystej”.

Cho¢ jest obdarzona dobrem oraz niezwyklym pieknem, pozostaje krucha

56 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakow 1989, s. 153-155. Przytoczone libretto
pochodzi z wersji Jeziora labedziego, ktore zdobylo popularno$§¢ w Petersburgu
i pozostaje powszechnie znane.
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i stabg istota. Konczy tragicznie, poniewaz nie potrafi zwyciezy¢ przeciw-
niczki w starciu o swojego ukochanego. Pomimo wprowadzonych przez
Leroya zmian Odetta nadal stanowi wyobrazenie biatego tabedzia. Tym sa-
mym za sprawg bohaterki uobecniajg si¢ zwigzane z nim pierwotnie zna-
czenia. Sposrod nich trzeba przede wszystkim wymieni¢ piekno i czystos¢,
znajdujace wyraz rdwniez w europejskich i wschodnich opowiesciach o ba-
jecznej dziewicy-tabedziu. Jednak poprzez reinterpretacje Odetty wazne dla
omawianego motywu staja si¢ rowniez nowe wartosci, m.in.: delikatno$¢,
niewinno$¢ i niemoc. Poprzez zmieniong posta¢ Kroélowej Labedzi ptak ten
jest nieco inaczej postrzegany. Nie pozostaje jedynie wyobrazeniem pigkna
i czystosci, ale takze stabosci. Thomas, a w zasadzie Darren Aronofsky (po-
przez wykreowang przez siebie postac), nadaje mu nowy, nieco odmienny
ksztatt. Dzigki temu sposéb jego wyzyskania nie pozostaje banalny i sche-
matyczny. Takie ujecie motywu wydaje si¢ nietypowe, poniewaz ltabedzie,
ze wzgledu na duzy rozmiar®’ oraz majestatyczny ksztalt, mogg przywodzié
na mysl sit¢ i wielkos¢ (niekoniecznie rozumiang dostownie), a nie tyle kru-
chos¢ i niemoc.

W filmie uciele$nieniem postaci Odetty jest Nina, ktéra zostaje obsadzona
w tej roli. Zdaniem Leroya dziewczyna idealnie si¢ do niej nadaje, ponie-
waz posiada pewne cechy, ktorymi odznacza si¢ rowniez bohaterka baletu.
Dlatego mozliwe staje si¢ zestawienie obydwu postaci. Ze wzgledu na fakt,
ze Odetta stanowi wyobrazenie biatego tabedzia, Nina réwniez si¢ nim sta-
nie. Darren Aronofsky, kreujac protagonistke poprzez postaciowanie posred-
nie, stara si¢ umocni¢ widza w tym przekonaniu®®.

Nina pozostaje przede wszystkim delikatna, krucha i lekliwa. Takg widzi

ja rezyser, ale takze widz obserwujacy niepewnos¢ czesto obecng na twarzy

7L abedZ niemy jest najwickszym sposrod polskich ptakow. Moze osiggac nawet
170 cm dlugosci catego ciata (J. Sokotowski, Ptaki Polski, Warszawa 1992, s. 28).
8 H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow 1984, s. 156—157.
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bohaterki oraz stuchajacy nie§miatego, tamiacego si¢ glosu. Nina prowadzi
bardzo uporzadkowany tryb zycia, w ktérym nie ma miejsca na szalenstwa
ani tamanie zasad. Znaczng cz¢$¢ swojego czasu poswigca baletowi, ktory
traktuje niezwykle powaznie. Najwickszym celem dziewczyny jest osig-
gniecie perfekcji w tancu, dlatego na probach pozostaje bardzo zdyscypli-
nowana. Zdobywa uznanie rezysera dzigki doktadnej, precyzyjnej technice,
jednak, jego zdaniem, tancerce nadal brakuje umiejgtnosci, ktorej nie mozna
si¢ zwyczajnie nauczy¢, a ktorg trzeba w sobie mie¢. Porzadku w zyciu Niny
pilnuje nadopiekuncza matka, ktora nadal traktuje ja jak mate dziecko. Tuli
corke do snu, pomaga si¢ ubra¢, nazywa ,,stodka dziewczynka”. Infantylnos¢
protagonistki odzwierciedla tez pokoj peten maskotek w pastelowych ko-
lorach poustawianych na malutkich krzesetkach. Takze znaczna czg$¢ oto-
czenia miodej baleriny utrzymana jest w jasnych tonach. Dotyczy to m.in.
odziezy (najczesciej w kolorze biatym). Co istotne, owa barwa stanowi
wyraz czysto$ci 1 niewinnosci, ktérymi odznacza si¢ protagonistka. Warto
tu zwlaszcza wymieni¢ tak charakterystyczne elementy stroju dziewczyny,
jak biaty puchaty szalik i narekawnik, ktore przypominaja ptasie upierzenie.
W tym kontek$cie w naturalny sposéb przychodzi na mysl tabedz.

Ptak pojawia si¢ w filmie takze za sprawg rozmaitych przedmiotow
umieszczonych w otoczeniu Niny. Wyr6zni¢ tu mozna m.in. wizerunek
obecny na ptytce w tazience, maskotke czarnego tabedzia (kontrastujaca
z pozostatymi zabawkami w jasnych kolorach) oraz figurke jego biatego
odpowiednika znajdujaca si¢ na stoliku w pokoju dziewczyny. Obecnos¢
przedstawien zardwno biatego, jak i czarnego tabedzia wskazuje na wyste-
powanie w protagonistce dwoch przeciwstawnych pierwiastkow (czystosci
1 zepsucia, dobra i zta). W poczatkowych partiach filmu dominuje element
pozytywny, jednak w miarg¢ rozwoju fabuty zatraca si¢ on w niej na korzysé¢
czynnika negatywnego

Druga, nie mniej wazna postacig, ktdra zostaje zreinterpretowana przez

Thomasa, jest Odylia. W jego opinii antagonistka Krdélowej Labedzi
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pozostaje drapiezna, zmyslowa i nami¢tna. Emanuje seksapilem, dlatego
potrafi uwies¢ ksiecia. Jednak sposéb, w jaki Leroy wypowiada si¢ o boha-
terce, $wiadczy, ze nie czyni z niej postaci w pelni negatywnej. Sita i moc
oddziatywania na innych, ktore posiada Odylia, kazg patrze¢ na nig bardziej
jak na fascynujaca, pociagajaca kobiete. Zarowno w basni, jak i w filmie
Odpylia staje si¢ upostaciowieniem czarnego tabedzia. W kulturze ptak ten
odznacza si¢ mata popularnoscia, cho¢ jako przeciwienstwo swojego bia-
tego odpowiednika pojawial si¢ juz w innych dzietach (np. w bajce Jana
Christiana Andersena Towarzysz podrozy)*®. W odniesieniu do postaci Odylii
mozna przypisa¢ mu takie znaczenia, jak np.: zmystowo$¢, drapieznosé, ero-
tyzm, atrakcyjno$¢. Darren Aronofsky wydobyt, dookreslit i nadat swojemu
czarnemu tabgdziowi nowg jakos$¢: staje si¢ on pewnego rodzaju wyobra-
zeniem femme fatale.

Niejako naturalnym odzwierciedleniem postaci Odylii w filmie jest Lily
—nowa tancerka w zespole. Odznacza si¢ ona urodg, pewnoscia siebie, sitg
i swoboda obyczajowa. Nie pozostaje tak zdyscyplinowana w tancu jak
Nina, ale rezyser widzi w niej duzy potencjat. Dzieki wrodzonej lekkosci,
wdzigkowi, pasji oraz umiejetnosci nazywanej przez Thomasa ,,zatracaniem
siebie”, dziewczyna stanowi niemal idealng kandydatk¢ do roli czarnego
fabedzia. Dlatego wiasnie protagonistka czuje si¢ zagrozona przez nowa
tancerke i obawia si¢, ze dazy ona do zajecia jej miejsca w zespole. Lily
by¢ moze nie jest uosobieniem cech, ktore wedlug Leroya charakteryzuja
Odylig, jednak z pewno$cig pozostaje przeciwienstwem spokojnej i tagodnej
Niny. Ponadto dziewczynie udaje si¢ poniekad uwies¢ glowna bohaterke,
co $wiadczy o posiadaniu przez nia szczegélnego uroku i zmystowosci.
Dowodem tego sg wizje Niny, w ktorych razem z Lily odbywa stosunek sek-
sualny. W przytoczonej scenie warty uwagi jest tatuaz drugiej z dziewczyn,

przedstawiajacy dwie symetrycznie utozone biale lilie, okolone ciemnymi

5 W. Kopalifiski, op.cit., s. 208.
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lis¢mi, ktoére w przywidzeniach protagonistki zmieniajg si¢ w parg skrzydet.
To w danym konteks$cie pozwala przywola¢ motyw tabedzia i potaczy¢ go
z Lily. Innym istotnym elementem jest akcent kolorystyczny. Podobnie jak
w otoczeniu Niny znajduje si¢ wiele bieli, tak jej antagonistce zostaje przy-
pisana czern, manifestujaca si¢ w ubiorze oraz makijazu.

Podobienstwa obydwu bohaterek do postaci baletowych nie ograniczaja
si¢ jedynie do cech charakteru, zachowania oraz przypisanych im barw.
Bowiem to, co staje si¢ ich udziatem w filmie, wbrew pozorom nie odbiega
daleko od pewnych motywow i sytuacji obecnych w Jeziorze tabedzim.
Nina dazy do zrealizowania zyciowego marzenia — osiggni¢cia doskonatosci
w tancu, tak jak Odetta pragnie osiagnaé wolno$¢ i zerwaé cigzacy na niej
czar. Na drodze bohaterek stoja antagonistki, ktore probuja im przeszkodzic.
Cho¢ obydwie przyplacaja to zyciem, primabalerinie (w przeciwienstwie
do Krélowej Labedzi) udaje si¢ zrealizowaé swdj cel. Moment $mierci bo-
haterek zostaje zsynchronizowany, co w do$¢ sugestywny sposob taczy ze
sobg przestanie obu fabul oraz zwigzane z nimi postacie. Zwigzek miedzy
Jeziorem tabedzim 1 dzietem Aronofsky’ego dopelnia atmosfera, w obydwu
przypadkach mroczna, napigta i petna niepewnosci.

Ze wzgledu na opisywane zaleznosci migdzy filmem a baletem elemen-
tem, ktéry takze wymaga omowienia, jest muzyka. Sciezka dzwickowa
produkcji Aronofsky’ego zawiera fragmenty réznych kompozycji z Jeziora
tabedziego. Zostata ona stworzona przez Clinta Mansella, ktory catkowicie
zdekonstruowat najbardziej popularny utwor baletu. Podzielit go na cz¢éci,
pozmienial kolejnos¢ oraz zastosowal w r6znych miejscach filmu. Zdaniem
samego rezysera ,,to nie byt juz Czajkowski, lecz Czajkowski wedtug Clinta
Mansella”®. Zatem utwory nie pojawiaja si¢ jedynie w swoim klasycznym
wydzwigku, ale mozna je ustysze¢ w zmodyfikowanej formie, grane m.in.

w klubie, do ktorego udajg si¢ Nina i Lily. Co wazne, poszczegolne elementy

% K. Armata, op.cit., s. 19.
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Sciezki dzwigkowej przypisane sa niektorym postaciom, m.in. Ninie, jej
matce — Erice Sayers, Beth Macintyre, odwzorowujac ich usposobienie oraz
odczucia.

Protagonistce stale towarzyszy najpopularniejsza cz¢s¢ Jeziora tabedziego
(Suita baletowa op. 20), jednak najczesciej nie pojawia si¢ w swoim orygi-
nalnym ksztatcie®!. Bywa modyfikowana w stosunku do etapu przemiany, na
jakim pozostaje bohaterka, a takze w zaleznos$ci od stopnia napigcia i za-
awansowania fabuly. W poczatkowych partiach filmu muzyka jest spokojna
i znacznie wolniejsza niz w pierwotnej wersji; wspolgra z delikatng natura
dziewczyny. Jednak gdy balerina zaczyna si¢ zmienia¢ i coraz czesciej za-
traca granic¢ miedzy realnym $wiatem a swoja Swiadomoscig, muzyka staje
si¢ szybsza, bardziej gwaltowna i napigta. Wowczas na ogdt odwzorowuje
chaos i zdenerwowanie, ktore nig targaja, jak np. podczas premiery, w chwili
nastepujacej po wyobrazonym zabiciu Lily. Podobny — cho¢ znacznie bar-
dziej podniosty charakter — ma rowniez w jednej z ostatnich scen, gdy Nina
spostrzega, ze zranita samg siebie (a nie drugg tancerke¢) kawatkiem lustra.

Warto takze zwrdci¢ uwage na motywy muzyczne, ktore towarzysza czar-
nemu tabedziowi. Odnoszg si¢ zar6wno do postaci Lily, jak i do — napawaja-
cych protagonistke Igkiem — przywidzen. Jeden sposrdd nich jest spokojny,
cho¢ niepozbawiony napigcia. Pojawia si¢ zazwyczaj, gdy Nina spoglada
w lustro i widzi, ze jej odbicie porusza si¢ samoistnie. Muzyka akcentuje
wowczas tajemniczy 1 enigmatyczny charakter tych wizji. Drugi motyw ma
zupelie odmienny charakter. Pozostaje dynamiczny, pelen napigcia oraz
gwattownosci, kontrastujgc z powolng i nieco melancholijng partig przypi-
sang protagonistce. Uobecnia si¢ w momentach najwickszych obaw gléwnej
bohaterki, zwigzanych z jej trudna rola. Dotyczy on m.in. pojawiajacego si¢

w umysle Niny obrazu Lily, ktéra poniekad uwodzi Thomasa na dzien przed

1 Nawet melodia dzwonku telefonu komérkowego Niny nawigzuje do wspo-
mnianego utworu.
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wystepem (co wyraza obawe dziewczyny, ze druga tancerka zastapi ja na

premierze baletu).

Trudna droga do doskonalosci. Znaczenie motywow labe-
dzich dla zobrazowania przemiany protagonistki filmu Darrena
Aronofsky’ego

Jednym z kluczowych watkow Czarnego tabedzia jest przygotowywanie
Niny do zagrania podwdjnej roli w spektaklu. Wigze si¢ z tym przemiana
bohaterki zardwno na gruncie kariery baletowej, jak i Zycia osobistego.
Dziewczyna liczy bowiem, ze w efekcie uda jej si¢ osiggnaé perfek-
cj¢ w tancu. Procesowi temu nicodlgcznie towarzyszy obraz czarnego la-
bedzia, ktory zdaje si¢ coraz bardziej odzwierciedla¢ cechy osobowosci
samej dziewczyny.

W toku przemiany Nina dojrzewa jako osoba oraz kobieta, cho¢ proces ten
pozostaje dla niej trudny. Przypomina bolesne wydostawanie si¢ ze swojego
obecnego stanu, aby moc wejs¢ w nastepny etap egzystencji. Wigze si¢ to
z buntowniczym wyrywaniem si¢ spod ochrony matki, ktdra nie potrafi za-
akceptowac faktu, ze jej corka zaczyna dorastaé. Dlatego protagonistka sto-
suje radykalne $rodki, by pokazaé, ze nie jest juz dziewczynka. Poczatkowo
zdobywa si¢ na podniesienie gtosu. Manifestacyjnie wyrzuca maskotki oraz
rygluje drzwi swojego pokoju, aby zapewni¢ sobie wigksza prywatnosc.
Ostatecznie nie waha si¢ nawet zaatakowac¢ matki, gdy kobieta stara si¢ prze-
szkodzi¢ jej we wzigciu udzialu w premierze baletu. Przemianie bohaterki
towarzyszg takze poglebiajace si¢ zadrapania na plecach, ktore dziewczyna
zadaje sobie prawdopodobnie nieswiadomie. Niewykluczone, ze wiaza si¢
one z ogromnym napi¢ciem nerwowym, ktdre towarzyszy przygotowaniom
do roli w balecie. Mozna przypuszczac takze, ze Nina kaleczy siebie na znak
buntu, poniewaz jest to jedyna forma protestu, na jaka jg sta¢. Tym sposobem
chce niszczy¢ przesadne starania matki, ktéra roztacza nad nig zbyt duza

opieke. Prawdopodobnie dziewczyna rani siebie roéwniez ze strachu przed
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wejsciem w rzeczywisto$¢ dorostych i opuszczeniem bezpiecznego $wiata
dziecinstwa®.

Dojrzewanie Niny taczy si¢ tez z przemiang z dziewczynki w kobiete.
Towarzysza temu przygotowania bohaterki do roli Odylii w spektaklu.
Osoba, ktora nig kieruje, jest Thomas. Rezyser zleca Ninie wykonywanie
¢wiczen polegajacych na ,,dotykaniu si¢”, méwi jej, jak ma si¢ zachowywac,
a pozniej nawet niemal uwodzi balering. Ich relacje maja w duzej mierze
pozostawa¢ kwestia zawodowa, chociaz przybieraja form¢ wyrachowa-
nego profesjonalizmu i mozna mie¢ watpliwosci co do prawdziwych in-
tencji Leroya®. Wszystkie wymienione starania zmierzaja do pobudzenia
w dziewczynie kobiecosci, zmystowosci i namigtnosci. Tak tez si¢ dzieje,
a momentem kulminacyjnym przemiany jest — majacy miejsce w wyobrazni
Niny — stosunek, ktéry odbywa ona z Lily po powrocie z klubu. To chwila
wybuchu skrywanych przez bohaterke zadz, poskramianej energii seksualnej
oraz pierwszy wigkszy przejaw wyzwolenia (nie tylko zmystowego). Efekty
dojrzewania Niny ujawniajg si¢ przede wszystkim w zachowaniu, ale takze
w tancu. Protagonistka nabiera drapieznosci, staje si¢ odwazniejsza oraz bar-
dziej pewna siebie. Jej zmiana nie pozostaje niezauwazona przez Thomasa,
ktory twierdzi, ze dziewczyna znacznie poprawita si¢ w roli Odylii. Wydaje
sig, ze im wigcej namigtnosci, atrakcyjnosci i stanowczosci jest w Ninie, tym
bardziej staje si¢ gotowa do zagrania partii czarnego tabedzia.

Klimat zmystowosci podkresla tez obecnos¢ czerwonego koloru, beda-
cego m.in. symbolem namie¢tno$ci i podniecenia. Laczy si¢ z nim przede
wszystkim krew wyptywajaca z okaleczen na ciele bohaterki. Bardzo

wazna jest tu zwlaszcza scena zakonczenia spektaklu, przynoszaca obraz

62 K. Wasilewska, J. Wasilewski, Po drugiej stronie lustra, ,,Film” 2011, nr 3,
s. 68.

8 J. A. Szarlot, D. Szymanowski, Czarny tabedz: sztuka przekiadu, ,,Art Paper”
[online] <http://artpapier.com/?pid=2&cid=3&aid=2744&fb_source=message>
[dostep: 10 czerwca 2012]..
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krwawiacej rany, ktoéra dziewczyna zadaje sobie kawatkiem lustra. Akt ba-
leriny moze by¢ interpretowany symbolicznie: oznaczalby utrate przez nig
dziewictwa®. Istotna jest tez czerwona szminka, ktorg Nina kradnie innej
tancerce, Beth Macintyre. Nie bez znaczenia pozostaje sam przedmiot, ktory
moze by¢ traktowany jako emblemat kobiecosci, zmystowosci oraz eroty-
zmu. Oprocz szminki dziewczyna przywlaszcza sobie roéwniez takie przed-
mioty, jak m.in.: btyszczace kolczyki 1 perfumy, ktore takze w powszechnej
opinii sg atrybutami kobiecosci. Jednak nie majg one dla bohaterki wigkszej
wartos$ci materialnej: Nina w pewnym sensie nadaje im funkcje magiczna.
Liczy, ze posiadajac przedmioty nalezace do wy$mienitej baleriny, stanie si¢
taka jak Beth, czyli doskonata. Co wigcej, przywlaszczajac je sobie, prota-
gonistka prawdopodobnie liczy tez, ze dzigki nim uda jej si¢ sta¢ bardziej
zmyslowa i atrakcyjng. Wszystko to wskazuje na budzenie si¢ w bohaterce
seksualno$ci 1 potrzeby identyfikacji z wlasng picia, dzieki ktérym moze ona
wyj$¢ z roli dziewczynki i sta¢ si¢ kobieta.

Kradziez przedmiotow Beth stanowi zaledwie namiastke staran, ktore po-
dejmuje Nina, by przygotowac si¢ do premiery baletu. Bohaterka w petni
oddaje sie swojemu zadaniu. Cwiczy intensywnie kazdego dnia, doprowa-
dzajac wtasne ciato do granic wytrzymatosci. Ciagle chce poprawia¢ swoje
ruchy, nawet na dzien przed wystepem, gdy wszystko zostato juz dopraco-
wane. Jej rola wiaze si¢ z ogromng presja psychiczna. Bohaterka obawia sie,
ze nie zdota spetni¢ oczekiwan rezysera. Przemiana Niny staje si¢ dla niej
niezwykle trudna i bolesna. Dochodzi nawet do tego, ze jej stres i lgki zaczy-
naja znajdowa¢ wyraz w halucynacjach. Ich przedmiotem pozostaje najczg-
$ciej drugie ,,ja” dziewczyny: drapiezna, zmystowa kobieta, w ktéra ma si¢
przemieni¢. Czasem bohaterka widzi ja w ré6znych miejscach (w metrze, na
ulicy, na scenie) jako osobg, ktora wyglada tak jak ona. Najczesciej okazuje

si¢ jednak, Ze jest nig w rzeczywistosci Lily.

6 K. Wasilewska, J. Wasilewski, op.cit., s. 68.
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Kluczowa role w przywidzeniach Niny odgrywa lustro. Niekiedy dziew-
czyna ze strachem obserwuje, jak posta¢, ktora stanowi jej odbicie, porusza
si¢ samoistnie, patrzy si¢ zlowieszczo, a czasem dokonuje samookaleczenia.
Towarzyszy temu mroczny, kobiecy §miech. Rany, ktore gtdéwna bohaterka
oglada w odbiciu, uwidaczniajg si¢ takze na jej ciele w formie wysypki i za-
drapan na plecach. Nina wydaje si¢ zdziwiona, ze skaleczenia pojawiajg sig,
jakby nie pamietala lub nie us§wiadamiata sobie, ze mogta je sobie zadac.

Lustro jako wyraz halucynacji protagonistki nie zostalo wybrane przez
Darrena Aronofsky’ego przypadkowo, bowiem w kulturze pozostaje ono
m.in. symbolem dwoisto$ci, ambiwalencji, a takze tezy i antytezy®. Nie ulega
watpliwosci, ze ozywione wizjami dziewczyny odbicie stanowi wyobraze-
nie czarnego tabedzia, jako ze Nina uosabia jego druga — jasniejsza czgse.
Zwierciadlo jest tez symbolem samopoznania i refleksji nad sobg. Uwaza
si¢, ze odbija ono dusz¢ cztowieka, jego uczucia i troski®. Niewykluczone
zatem, ze lustrzana posta¢ pozostaje integralng czescig gtdéwnej bohaterki.
Probuje niejako wydostac si¢ na $§wiatto dzienne, przygluszajac delikatna
naturg dziewczyny. W koncu w przywidzeniach to wlasnie swoja twarz Nina
rozpoznaje, gdy patrzy si¢ na Lily.

Chwilg szczegdlnego nasilenia przywidzen Niny jest, przywodzaca na
mysl horror, scena fizycznej przemiany bohaterki w ptaka na dzien przed
premiera. Chociaz widz wie, ze proces toczy si¢ jedynie w umysle dziew-
czyny, jej metamorfoza wydaje si¢ realna, zwlaszcza jesli zwroci si¢ uwage
na przekrwione, czerwone oczy, wyrastajace ze skory piora i wygiete nogi.
Scena ta najdoskonalej wyraza lgki protagonistki. Nina znajduje si¢ w sy-
tuacji, gdy desperacko probuje broni¢ si¢ przed utrata pozycji primabale-

riny. Nie waha si¢ wowczas nawet agresywnie odpedzi¢ matke. Przemiana

% W. Kopalinski, op.cit., s. 205, 206.
% Ibidem, s. 205.
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w czarnego labedzia jest widocznym potwierdzeniem, ze bohaterka przez
caly czas zmagata si¢ z nim w swoich przywidzeniach.

Bohaterka doprowadza si¢ do takiego stanu, ulegajac naciskowi rezysera
spektaklu. Gdy Nina wyznaje Thomasowi, ze chce osiagna¢ doskonatose,
mezczyzna thumaczy balerinie, na czym polega perfekcja i jakim sposobem
ma ja zdoby¢. Chodzi o odpowiednie wykorzystanie okreslonych cech oso-
bowosci i temperamentu do wywarcia szczegdlnego wrazenia na publiczno-
$ci. Baletnica powinna zaskakiwa¢ innych (ale takze i siebie), umie¢ ocza-
rowac, zahipnotyzowa¢ widowni¢ swoimi ruchami. Do tego konieczna jest
pasja, energia, a nawet pewna doza drapiezno$ci.

Zbigniew Bana$ mowi o opisanej zdolnosci jako o cigzkim do zdefiniow -
nia elemencie tworczosci, ktory ma odrozniac rzemiosto od sztuki®’. Podziat
na dwa wymienione komponenty nie jest nowy, bowiem nierzadko stano-
wily one przedmiot rozwazah filozofow 1 estetykow. Zajmowal si¢ nimi
m.in. Friedrich Schelling. W opinii filozofa sztuka powstaje dzicki dwoém
czynnikom: jeden z nich — ,.kunszt”, mozliwy jest do wy¢wiczenia, za$ drugi
zostaje dany artyS$cie przez naturg. Schelling nazywa go ,,poezja”. Obydwa
elementy dzialajace osobno nie dajg zadowalajacych rezultatow, jednak
w potaczeniu ze sobg moga objawic geniusz (ktory uobecnia si¢ ponad tymi
dwoma komponentami)®. Zatem Nina, cho¢ opanowata doskonale ,,kunszt”,
dazy jeszcze do umiejetnego wykorzystania drugiego, rzadkiego elementu.
W filmie jest nim wtasnie zdolnos$¢ ,,zatracania siebie”. Opanowanie jej po-
zwoli bohaterce na dostgpienie wymarzonej perfekcji. Z celem bohaterki
wigze si¢ nie co innego jak motyw labedzia. Bowiem oznacza on réwniez
definitywne zrealizowanie pewnego pragnienia®. Mozna zatem przypuscic,

ze umiejetnose ,,zatracania siebie” 1aczy si¢ z cechami charakteryzujacymi

7 Z. Bana$, Przemiany, ,,Film” 2011, nr 1, s. 77.

8 F. Schelling, System idealizmu transcendentalnego, thum. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1979, s. 355-356.

9 ]. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakéw 2000, s. 239.
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tego ptaka jako posta¢ kobiety fatalnej, potrafigcej uwodzi¢ mezczyzn oraz
drapieznie zwalczajacej swoje przeciwniczki. Czarny tabedz moze réwniez
oznacza¢ rzadkos$¢ lub osobliwos¢ (tak jak biaty kruk)”, co potwierdza uni-
katowy charakter tej umiejetnosci.

Niewykluczone, ze doskonato$¢ wymaga od artysty wyj$cia poza samego
siebie, przekroczenia granic swoich mozliwosci, co okazuje si¢ nieosia-
galne. By¢ moze opanowanie obydwu komponentow — , kunsztu” i ,,poezji”
— umozliwia jedynie $mier¢. Zapewne dlatego dziewczyna musi poswigcic¢
siebie, swoje zycie, by osiagna¢ perfekcje. Jednak Nina nie zaluje swojej de-
cyzji. Wreez przeciwnie: jest szczesliwa, bowiem dotarta do celu, do ktdrego
dazyta. W finatowej scenie nareszcie moze przyznac przed sobg i innymi,
ze jej wystep byt doskonaty. Mozna tez przypuszczac, ze jest to moment,
w ktorym bohaterka staje si¢ w petni dojrzata, zard6wno jako artystka, jak
1 osoba. Jasna oraz ciemna strona jej osobowosci zostaja ze sobg polaczone,

wigc dziewczyna umiera pogodzona ze sobg’!.

Czy mozna méwi¢ o kiczowatosci motywu labedzia w filmach Pe-
tera Weira i Darrena Aronofsky’ego?

Problem wydaje si¢ wart uwagi ze wzgledu na dos¢ duza popularnosé ta-
bedzia w sztuce nizszego rzedu. Mozna nawet postawi¢ pytanie: czy w obu
produkcjach obecny jest kicz, ktory koncentrowatby si¢ wokot omawianego
motywu? By mdc na nie odpowiedzie¢, trzeba zdac¢ sobie spraweg z tego,
ze kicz przejawia si¢ przede wszystkim poprzez sposob wykorzystania da-
nego motywu, a nie poprzez samo jego pojawienie si¢. Gdy dochodzi do nie-
umiejetnej reprodukcji, powielenia metod naznaczonych juz przez sztuke,

wtedy mozna sadzi¢, ze ma sie z nim do czynienia’. Jesli chce sie oddali¢

0 W. Kopalifiski, op.cit., s. 208.

K. Wasilewska, J. Wasilewski, op.cit., s. 68.

2 M. Hendrykowski, Klopoty z kiczem filmowym, [w:] Niedyskretny urok kiczu:
problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakéw 1997, s. 13-14.
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od kiczu, konieczne jest nadanie skonwencjonalizowanemu obrazowi nowej
swiezosci”.

W Pikniku pod Wiszgcq Skalg omawiany motyw zostaje wyzyskany na
rozmaite sposoby i znajduje swdj wyraz na wielu poziomach dzieta. Przede
wszystkim warto wymieni¢ wizerunki tabedzi obecne w sferach wyobraznio-
wych bohaterdw i sferze przedmiotowej $wiata przedstawionego. Stanowig
one punkt wyjscia do zestawienia Mirandy ze wspomnianym ptakiem, jednak
jest to tylko jeden z poziomdéw wykorzystania motywu. Znacznie istotniej-
sze pozostajg interteksty artystyczne: Narodziny Wenus Sandra Botticellego
oraz Upalny czerwiec Fredericka Leightona. Postaci przedstawione nas tych
obrazach taczg si¢ z gldowng bohaterkg dzigki wizualnemu podobienstwu. Co
wigcej, wiaze je ze soba rowniez motyw tabedzia, ktory akcentuje konotacje
dotyczace pickna, mitosci oraz tajemnicy. Peter Weir przywoluje znaczenia
funeralne i mistyczno-tajemnicze omawianego motywu i podkresla je przez
uzyte zabiegi operatorskie oraz umieszczone w odpowiednim otoczeniu wi-
zerunki tabgdzi. Wedrowka na ,.$wigta” gore takze jest sprz¢zona z sym-
bolicznymi znaczeniami wspomnianego ptaka (uwydatnianie tajemniczego
1 mistycznego charakteru wyprawy). Labedz eksponuje réwniez walor ciszy
w filmi , wigzacy si¢ z przemilczeniem prawdy na temat rzeczywistosci oraz
tajemnic natury.

Uwzgledniajac wczesniejsze wnioski na temat obecno$ci omawianego
motywu w Pikniku pod Wiszqgcq Skatg, mozna mowi¢ zarazem o glebi, jak
i subtelnosci jego uzycia przez Petera Weira. Z pewnoscig tabgdz nie pelni tu
jedynie funkcji ornamentacyjnej, lecz stanowi nieodlgczny komponent roz-
nych warstw dzieta. Jednak takze nie dominuje gtownego tematu Pikniku

pod Wiszqcq Skalq. Peter Weir ksztaltuje motyw wedlug wtasnego uznania.

3 J. Wojnicka, Prerafaelici i makatka Scienna - czyli motyw fabedzia w ,, Pikniku
pod Wiszqcg Skalg” Petera Weira, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachdéwna, op.cit., s. 90.
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Nadaje mu okreslony charakter, ale nie powiela modeli obecnych juz w kul-
turze. Z tego wzgledu sposodb wykorzystania tabedzia nie jest ani konwen-
cjonalny, ani banalny.

Omawiany motyw w filmie Darrena Aronofsky’ego takze pozostaje daleki
od schematyzmu, cho¢ nie odznacza si¢ taka oryginalnos$cia jak w Pikniku
pod Wiszqcq Skatlg. Rezyser wprowadza go do swojego dzieta za pomoca
Jeziora tabedziego Piotra Czajkowskiego, ktore pozostaje najwazniejszym
intertekstem artystycznym w filmie. Dlatego wlasnie mozliwe i naturalne
staje sie potaczenie tego ptaka z postaciami protagonistki i jej antagonistki.
Zestawienie to zostaje umocnione dzigki odpowiednim sposobom posta-
ciowania, umieszczeniu sugestywnych wizerunkow tabedzia w $wiecie
przedstawionym, a takze z uwagi na okreslong szate kolorystyczng i mu-
zyke. Tymi sposobami Aronofsky kreuje postaci biatego i czarnego tabe-
dzia. Pierwszy z nich jest uosobieniem niewinnosci, delikatnosci, kruchos$ci
oraz subtelnego pickna. Za$ drugi, stanowigcy jego przeciwienstwo, wyraza
erotyzm, nami¢tno$¢, zmystowos¢ oraz drapieznos¢. Wiasnie owej bardziej
mrocznej stronie motywu rezyser po$wieca szczeg6lng uwage. Nadaje mu
nowa jakos¢, rzadziej akcentowang w tekstach kultury. Uosobieniem czar-
nego tabedzia w filmie staje si¢ m.in. Lily, cho¢ motyw ten nabiera tez szcze-
golnego znaczenia w odniesieniu do schizofrenicznych wizji gtéwnej bo-
haterki oraz zdolno$ci ,,zatracania siebie” (kluczowej do zagrania postaci
Odylii w balecie). Laczy si¢ z nim przemiana Niny (w kobiete oraz dojrzala
artystke walczaca o samospelnienie na granicy zycia i $mierci). Za sprawa
tej metamorfozy uobecniajg si¢ w filmie inne konotacje tabedzia: erotyczne,
funeralne oraz estetyczne, co wprowadza do dzieta element oryginalnos$ci
oraz $wiezoSci.

Zdaniem Andrzeja Kotodynskiego w filmie Aronofsky’ego obecne sg
czynniki, ktére spychaja go w rejony kiczu. Autor recenzji wskazuje na
obecnos¢ w Czarnym tabedziu klisz fabularnych oraz wzorcéw czy elemen-

tow stereotypowego melodramatu; niepokojgca pozostaje takze dostownos¢
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fabuly oraz nadmierna temperatura emocjonalna. Wedhug krytyka, chociaz
film jest pelen rozmachu, wrazenia po nim szybko wygasaja, bowiem sku-
pia on uwage odbiorcy jedynie w trakcie projekcji’®. Trudno nie zgodzi¢ si¢
z Andrzejem Kolodynskim odno$nie obecnosci schematycznych obrazoéw
oraz nadmiernego tadunku emocjonalnego produkcji Aronofsky’ego. Jednak
film jest rowniez peten subtelnosci, a takze w dos$¢ niekonwencjonalny spo-
sob przedstawia §wiat baletu.

Ze wzgledu na odmienng tematyke 1 budowe Swiata przedstawionego wy-
daje sig, ze oba filmy sa zupelnie rézne, a motyw tabedzia pozostaje ich
bodaj jedyna plaszczyzng poréwnania. Jednak mimo to mozliwe jest zauwa-
zenie takze innych podobienstw. Odnosza si¢ one m.in. do przemiany, przez
ktorg przechodza zarowno postaci Pikniku pod Wiszqcg Skatg, jak i boha-
terka Czarnego tabedzia, cho¢ mozna méwi¢ o nieco odmiennych do§wiad-
czeniach. W filmie Weira poniekad dochodzi do inicjacji, a wiec (w tym
przypadku) do uroczystego wtajemniczenia w pewng wiedzg¢ lub dostgpienia
innego stanu $wiadomosci. Co wigcej, bohaterki przezywaja to doswiadcze-
nie (ktoére nabiera mistycznego charakteru) w szczegdlnym miejscu i czasie.
Proces przemiany wyglada nieco inaczej u Darrena Aronofsky’ego, ktory
prezentuje dojrzewanie Niny jako kobiety oraz artystki. Stanowi ono niejako
naturalny etap rozwoju, a nie metafizyczng inicjacj¢. Metamorfoza boha-
terki ma sens bardziej ,,przyziemny” i zwigzany z cielesnoscig. Dorastanie
dziewczyny w duzym stopniu naznaczone jest zmystowoscia, akcentowana
przez sceny zwigzane z seksualnym dojrzewaniem baleriny oraz odpowied-
nie tresci czy jakosci filmowego obrazu (m.in. czerwona barwa wyptywaja-
cej krwi, ktora przywodzi na mysl utrate dziewictwa). W przeciwienstwie
do Czarnego tabedzia w dziele Weira erotyzm pozostaje kwestig atmosfery.

W zasadzie zostaje on jedynie zasugerowany przez obecnos¢ okreslonych

™ A. Kotodynski, Czarny tabedz, ,,Kino” 2011, nr 1, s. 67.
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symboli (m.in. czerwieni obtoku i ptaszcza Irmy, fallicznych i waginalnych
ksztaltoéw Wiszacej Skatly, motywu gorsetow).

Zarowno Peterowi Weirowi, jak i Darrenowi Aronofsky’emu udaje si¢
wprowadzi¢ omawiany motyw w oryginalny sposob. Obydwaj rezyserzy
wplataja go w rozne plaszczyzny swoich dziet, by wydoby¢ z nich glebokie
znaczenia. W tym celu korzystaja z rozmaitych i nieco podobnych metod.
Co wigcej, przywotane przez nich konotacje tabgdzia wydaja si¢ do siebie
zblizone. Jednak omawiany motyw w ujgciu kazdego z nich pozostaje inny,
bowiem zarowno Weir, jak i Aronofsky nadaja mu inny charakter. Ich filmy
sa odmienne, chociaz mozna wyr6zni¢ pewne wspolne ptaszczyzny dla ich
poréwnania, jak np. kwestia przemiany (inicjacji lub dojrzewania), ero-

tyczna i oniryczna atmosfera.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytulowanej Motyw tabedzia
w tworczoSci Petera Weira i Darrena Aronofsky’ego (na przyktadzie filmow “Piknik pod
Wiszgcq Skalg” oraz “Czarny tabedz”), powstalej pod kierunkiem prof. UKSW dr hab.
Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata

Stefana Wyszynskiego.
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Swan Motif in Peter Weir’s Picnic at Hanging Rock and Darren
Aronofsky’s Black Swan

In the article there are described methods and functions of swan motif used
in films Picnic at Hanging Rock by Peter Weir and Black Swan by Darren
Aronofsky. In the work of Australian director very important on that mat-
ter are the following: the main character (Miranda), pictorial intertexts, plot
structure and some of the formal elements. In Black Swan various connec-
tions between the film and Peter Tchaikovsky’s ballet Swan Lake are crucial.
In the article there is also presented initiation process of both film characters,
which is important for the swan motif. It is an area of comparison of these
relatively different works as well. Last part of the article discusses elements
of kitsch in the mentioned motif (because of considerable amount of it in low
standard art) and tries to prove that methods of exploiting the swan motif by

both Peter Weir and Darren Aronofsky are far from kitsch.

Keywords: swan motif, Swan Lake, initiation, kitsch, Peter Weir, Darren

Aronofsky.

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



Uznanie autorstwa-Uzycie nickomercyjne-Bez utwordw zaleznych
@ @ @ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 1/2014

FILM I TEATR

SYMFONIA WIELKIEGO MIASTA.
O WIZERUNKU NOWEGO JORKU
W MANHATTANIE WOODY’EGO ALLENA

Wydzial Nauk Humanistycznych Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyfiskiego;
MAGDALENA KARKIEWICZ Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland).
medina765@vp.pl

Splendor wielkomiejskiego zycia. Mosty, wiezowce, dachy 1 tarasy.
Nocne $wiatta. Przyspieszone tempo. Dynamika, ruch, hatas. Technologia.
Cywilizacja w najwspanialszej i zarazem najstraszniejszej postaci. Tysiace
istnien, a kazde to inna opowies¢. Miasto jest tematem i inspiracja dla roz-
norakich przejawdw tworczosci artystycznej — malarstwa, muzyki, litera-
tury, ktora poczawszy od XIX wieku kreuje jego bogata mitologie. Film jako
sztuka organicznie powigzana z cywilizacja, w centrum ktorej stoi cztowiek,
zaanektowat miasto wraz z calg jego kulturowa tradycja, ktorg wzbogaca
i rozwija.

Poczatek lat dwudziestych minionego stulecia przynidst narodziny gatunku
filmowego, ktorego estetyka w calosci podporzadkowana byta metropolii.
Dzi$ symfonia miejska jest mato znana, jednak jej przejawy wcigz sa obecne
w kinematografii, m.in. w filmie Manhattan z 1979 roku. Rezyser obrazu,
Woody Allen, jest jednym z najbardziej znanych wspotczesnych tworcow
(a przy okazji jednym z najstynniejszych nowojorczykow), ktory na trwate
zapisat si¢ w Swiatowej kinematografii, a jego charakterystyczny wizeru-
nek neurotyka w grubych oprawkach okularow pozostaje — mimo ostatnich
europejskich eksperymentow — niezmiennie kojarzony z Nowym Jorkiem.

Manhattan zreszta nie tylko wpisuje si¢ w tradycj¢ symfonii miejskich, ale
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stanowi takze autorski wktad w budowanie mitologii miast amerykanskich,

ktora inaczej niz w Europie, zostata stworzona od podstaw przez fil .

Symfonia miejska wedlug Woody’ego Allena

Inspiracje gatunkowe w Manhattanie uwidaczniaja si¢ zwlaszcza w po-
czatkowej sekwencji, ktora wraz z zakonczeniem tworzy klasyczna, obrazo-
wo-muzyczng ram¢ filmu. Chodzi tu oczywiscie o nawigzanie do symfonii
miejskiej, warto jednak mimochodem zauwazy¢, ze w obrazie amerykan-
skiego rezysera pojawiaja si¢ takze motywy odsytajace do innych momen-
tow kinematograficznych oraz typowa dla Allena oscylacja pomigdzy (do-
minujacg) formg komediowa a dramatyczng (wzorowang na Bergmanie).
Allenowska oda do Nowego Jorku, jesli w ten sposob mozna okresli¢ film,
zachowuje konwencje¢ symfonii miejskiej w warstwie plastycznej i muzycz-
nej. Pozostate aspekty Manhattanu stanowig osobisty wktad Allena w od-
nowe gatunku i przysposobienie go do wiasnego stylu?.

Symfonia miejska, zwana tez inaczej symfonig miasta’®, jako gatunek fi -
mowy narodzila si¢ w pierwszej potowie XX wieku. Jej powstaniu towarzy-
szylta atmosfera wybujatej ekspresji artystycznej kina lat 20. W okresie tym
w sztuce coraz wyrazniej zarysowywat si¢ kult wielkomiejskos$ci, co zbie-
glo si¢ z moda na wieloosobowe zespoly symfoniczne wystepujace w ki-
noteatrach i patacach filmowych. Symfonia miejska miata by¢ manifestem

tego, ze kino jest sztukg zdolng do kreowania dziet nowoczesnych w swym

'Por. T. Rutkowska, Od redakcji, ,,Kwartalnik Filmowy” 1998, nr 28, s.4.

2 Zainny przyktad odnowienia gatunku symfonii miejskiej uchodzi Rzym (1972)
Felliniego. Por. P. Kruth, Kolor Nowego Jork u- miejsca i przestrzenie w filmach
Martina Scorsese i Woody 'ego Allena, , Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28, s. 117-
127, M. Hendrykowski, Gatunki filmowe (22) Symfonia miasta, ,,Film” 1998,
nr 12, s.122.

3 Por. M. Hendrykowski, s.122.
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wyrazie na rowni z literatura i muzyka. W podobnym czasie pojawily sie
powiesci i kompozycje wykorzystujace ,,symfoniczng” wizj¢ miasta®.

Istotny dla filmowej symfonii jest nie tylko temat wielkiego miasta, ale
réwniez cechy takie jak: panoramiczne ujgcie miejskiego zycia, kult techno-
logii i urbanistycznej nowoczesnosci oraz traktowanie zarejestrowanych ka-
merg zdarzen i scen jako materiatu montazowego. Symfonia miejska czerpie
z wielu roznych zrodet, dobierajac dla siebie elementy z innych gatunkow.
Laczy epos, panorame, reportaz dokumentalny, zapis ,,Zycia na gorgco”,
esej, kalejdoskop, poemat pisany kamera oraz impresj¢ dokumentalng’. Jest
jedna z najwczesniejszych form pojawiania si¢ w dokumentalizmie tenden-
cji artystycznych®.

Nazwa owego gatunku wywodzi si¢ od tytulu filmu Walthera Ruttmanna
Berlin: symfonia wielkiego miasta (1927), ktory dokumentuje powszechny
dzien w stolicy Niemiec. Podczas realizacji operatorzy korzystali niekiedy
z ukrytej kamery, aby w pelni osiagng¢ efekt autentycznosci. Dzigki czescio-
wemu zastosowaniu w montazu techniki naktadania, nadaniu obrazom cha-
otycznego rytmu oraz muzyce Edmunda Meisela (ktory jest autorem $ciezki
dzwigkowej rowniez m.in. do Pancernika Potiomkina) powstal awangar-
dowy portret Berlina jako nowoczesnej, pulsujacej zyciem metropolii. Nie

byt to jednak film, ktory zapoczatkowat tworzenie si¢ nowego gatunku. Za

4 Fascynacja zyciem metropolii w literaturze dochodzi do glosu m.in. w takich
dzietach, jak Ulisses Jamesa Joyce’a z 1922 roku i Berlin Alexanderplatz (1929)
Alfreda Déblina. Wsréod muzykdéw nurt ten najwybitniej reprezentuje George
Gershwin dwiema swoimi kompozycjami: Blekitng rapsodig (1923) i Amerykaninem
w Paryzu (1928). Analogiczne dazenie artystyczne pojawia si¢ juz w XIX wieku
w poezji Walta Whitmana, a w XX wieku rowniez u Wiladimira Majakowskiego
i Juliana Tuwima, obecne jest takze w fotografii Alfreda Stieglitza, Laszlo Moholy-
Nagy’a i Aleksandra Rodczenki.

> M- Hendrykowski, s.122.

¢ Por. T. Lubelski, Encyklopedia kina, Krakow 2003, s. 913 (hasto: Symfonia
miejska).
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taki trzeba uzna¢ krotkometrazowke Manhatta Charlesa Sheelera i Paula
Strand z 1921 roku, zainspirowana wierszem Mannahatta Walta Witmana.

Manhattan, ktoérego $wiatowa premiera odbyla si¢ 14 marca 1979 roku,
to dziesigty film Woody’ego Allena, liczac od debiutanckiego Bierz forse
i w nogi. Stanowi powr6t do konwencji komedii po eksperymentalnym dla
filmowej tworczos$ci Allena dramacie Wnetrza (1978). Jest to zarazem ko-
lejna produkcja — i przeciez nie ostatnia — skupiona woko6t Nowego Jorku.
Jednak sposrod wszystkich tych obrazoéw (a takze audiowizualnych ,,pocz-
towek” Allena z Europy: Vicky Cristina Barcelona [2008], O péinocy
w Paryzu [2011], Zakochani w Rzymie [2012]) tylko Manhattan zastuguje na
miano filmu prawdziwie opiewajacego uroki miasta. Rezyser adoruje w nim
Nowy Jork, poczawszy od samego tytutu, przez wszystkie filmowe $rodki
wyrazu. Emocjonalne zaangazowanie oddaje postugujac si¢ muzyka Georga
Gershwina oraz poprzez efektowne, monochromatyczne zdjecia Gordona
Willisa. Ukazuje Nowy Jork jako romantyczng ostoj¢, w niczym nieprzy-
pominajaca zimnej i przytlaczajacej aglomeracji. U Allena miasto nie jest
tylko ttem dla rozgrywajacych si¢ wydarzen fabularnych, ale staje si¢ kim$
w rodzaju bohatera opowiesci.

Dazenie do ucztowieczenia miasta wylonito sie, odkad zaczgto porow-
nywac¢ miasto do kobiety. Tendencja ta obecna jest nie tylko w filmie, ale
przede wszystkim w literaturze (Nowy Jork Fritzgeralda, Thomasa Wolfe
czy Ezry Pounda)’. W Manhattanie antropomorficzne dazenie przejawia
si¢ w uwydatnianiu konturéw miasta i jego oblicza poprzez wskazywanie
na charakterystyczne punkty (Patricia Kruht nazywa je ,,granicami miast”),
takie jaki mosty, wiadukty kolejowe, ulice, tarasy itp. Allen, podobnie jak
tworcy miejskich symfonii, ukazal rzeczywisty obraz miasta przy jedno-
czesnym przedstawieniu go ze swojej, narzucanej odbiorcy, perspektywy.

Tlo dzwigkowe, ktore wplywa na percepcje ogladanych obrazow, pochodzi

”P. Kruht, dz. cyt., s. 117-127.
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z okresu najbujniejszego rozwoju gatunku (lata dwudzieste i trzydzieste),
zdjecia sg czarno-biate. Film krecony byt w prawdziwych miejscach i praw-
dziwych wnetrzach, studio nie pozorowato mieszkan, sceny rozgrywajace
si¢ w Central Parku byty tam rowniez nagrywane, nawet ujg¢cia z planeta-
rium s3 w 75 procentach prawdziwe (reszte obiektu dobudowano na po-
trzeby filmu). Autentyzm portretowanego miasta, tgczony z nadawaniem mu
unikatowej, ,,odautorskiej” atmosfery, osiagganej przez odpowiedni podktad
muzyczny oraz montaz, jest jednym z czotowych postulatow pionieréw
symfonii miejskiej. Gatunek taczyt w sobie cechy filmu dokumentalnego
1 awangardowego.

Wigkszos$¢ oryginalnych miejskich symfonii z okresu powstawania ga-
tunku to filmy dokumentalne i nieme. Naleza do nich na przyktad francuski
Mijajq godziny (1926) Alberto Cavalcantiego oraz A propos Nicei (1930)
Jeana Vigo. Ten ostatni rozpoczyna si¢ jak konwencjonalny przewodnik tu-
rystyczny, ktory w trakcie trwania przeradza si¢ w satyryczny i uszczypliwy
portret Nicei potozonej na Lazurowym Wybrzezu, krytykujacy majetna sfere
mieszczansky. Kinematografie innej czesci Europy reprezentuje Czlowiek
z kamerq filmowg (1929) Dzigi Wiertowa, ktory utrwala obraz uniwersal-
nego miasta — utopi ZSRR (zdjecia krecone byly w trzech réznych miej-
scach: Kijowie, Odessie, Moskwie), antropomorfizuje miasto, jednoczesnie
reifikujac cztowieka.

Manhattan jest filmem o tozsamosci Nowego Jorku, tgczagcym przesztosé
z trudnym pytaniem o przyszto§¢ w obliczu moralnego i kulturowego kry-
zysu jego spotecznos$ci. Allen, podobnie jak Jean Vigo, dokonuje krytyki
mieszkancéw portretowanego miasta, skupiajac si¢ na warstwie, do ktorej

nalezg jego bohaterowie: pisarzy-intelektualistow.
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Pejzaze i klimaty metropolii — obrazy i dzwig¢ki filmowe

1. Rama obrazowo-muzyczna

Rama Manhattanu ztozona jest z katalogu czarno-biatych uje¢ Nowego Jorku
oraz Biekitnej rapsodii Georga Gershwina. Utwor ten, ktory Woody Allen
uczynit podkladem do przedstawienia panoramy miasta, przez samego kom-
pozytora zostat okreslony ,,muzycznym kalejdoskopem Ameryki’®. Powstat
w 1923 roku na zaméwienie Paula Whitemana, kierownika jazzbandu (co
nie znaczy, ze Blekitna rapsodia jest kompozycja czysto jazzowa — do dzi$
istnieje problem z jej zakwalifikowaniem stylistycznym)®. To najlepiej roz-
poznawalne dzielo Gershwina w Manhattanie stanowi niezastgpione tlo
dzwigkowe budujace atmosfere obrazu.

Nowy Jork w Manhattanie zostaje przedstawiony za pomocg trzech $rod-
kéw, jakimi film postuguje sie najchetniej i ktére maja najwicksza site wy-
razu. Sg to (w kolejnosci, w jakiej nastepuja po sobie w tym filmie): obraz,
dzwigk, stowo. Najpierw pojawia si¢ obraz —_monochromatyczny, szeroko-
ekranowy. Chwile p6zniej dotacza muzyka. Czwarte ujgcie sugeruje miejsce
akcji filmu: migajacy neon , MANHATTAN”. Przy kolejnym ujgciu Sciezka
dzwigkowa wzbogacona zostaje gtosem narratora (off- screen). Pisarz podej-
muje proby rozpoczecia swojej ksiazki: ,,Uwielbiat Nowy Jork. Idealizowat
go poza wszelkie proporcje”. Nie. Lepiej bedzie: ,,Romantyzowal go poza
wszelkie proporcje”. Podczas wypowiadania przez niego zdan na ekranie
wcigz pojawiajg si¢ kolejne ujecia panoramiczne Nowego Jorku. Kamera
pokazuje ogolny widok, wedruje przez nowojorskie drapacze chmur, ujgcia
mostow, wiaduktow, uliczek. Stowa stanowia wytlumaczenie dla pokazania
miasta w ten, a nie inny sposob: ,,Dla niego, niezaleznie od pory roku...to

ciggle byto miasto istniejgce w czerni i bieli... i tgtnigce w rytm wspanialych

8 Por. www.rmfclassic.pl/mistrzowskakolekcja/plyta,53.html [pobrano
12.07.2012].

° K. Baranowska, 09.01.2012, Blgkitna Rapsodia, dostgpny w: http://www.pol-
skieradio.pl/8/688/Artykul/513948, Blekitna-Rapsodia [pobrano 12.07.2012].

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



SYMFONIA WIELKIEGO MIASTA

dzwickéw George’a Gershwina”. Po tym narrator nijako zniecheca si¢ i za-
czyna opis od poczatku: ,,Rozdziat pierwszy. Zbyt romantycznie traktowat
Manhattan, tak jak i zreszta wszystko inne”. Kamera podaza za stowem,
przedstawiajac miejskie, typowo sentymentalne obrazy, jednoczesnie bgdace
scenami dnia codziennego: rozwieszona na sznurkach miedzy blokami bie-
lizng, samochody poruszajace si¢ w kierunku mostu. ,,Uwielbiat pospiech,
krzataning thumow i ruch samochoddéw”. Na ekranie widzimy pokazana
z lotu ptaka ulice, cala zapetniong paradujacymi badz strajkujacymi ludzmi.
,»Dla niego Nowy Jork to pigkne kobiety...” W$rod przechodniow na pierw-
szy plan wysuwa si¢ atrakcyjna dziewczyna, nastgpne ujecie przedstawia
robotnikdéw odrywajacych si¢ od pracy i wodzacych wzrokiem za zgrabna
brunetka, ktora wiasnie przed nimi przechodzi (,,...i oblatani faceci, ktorzy
znaja wszystkie kruczki”). Autor jednak znéw nie jest zadowolony ze spo-
sobu, w jaki sformowatl tres¢ rozpoczynajaca rozdziat pierwszy i préobuje od
poczatku, starajac si¢ ,,zrobi¢ to glebszym”. Tym razem opis jest zgota zbyt
moralizujacy jak na ksigzke, ktorg chce si¢ sprzedaé: ,,Uwielbiat Nowy Jork.
Dla niego byta to metafora rozktadu nowozytnej kultury. Ten sam brak war-
tosci, ktory powoduje, ze wielu ludzi wybiera tatwe wyjscie, szybko prze-
mieniat miasto jego marzen...”

Potlgczenie czarno-biatych zdje¢ miasta ze spokojna, nastrojowa muzyka
Gershwina i wszystkimi stownymi opisami, tgcznie z tymi odrzuconymi
przez autora, odzwierciedla w pelni charakter Nowego Jorku — charakter,
ktory stwarza i przypisuje miastu sam narrator. Uktadajac zdania do swojej
ksigzki, bohater kreuje wizerunek miasta, tak samo jak czyni to tworca filmu,
poza slowem postugujac sie jeszcze obrazem i dzwickiem. Dalszy rozwdj
fabuly nie begdzie odbiegat od kreacji, jaka zostala stworzona na poczatku
filmu; bedzie jedynie jej kontynuacja i rozszerzeniem. Na zakonczenie obraz
powr6ci do punktu wyjscia: kamera znow ukaze Nowy Jork w pelni okaza-
osci na panoramicznych zdjeciach wykonywanych o réznych porach dnia

1 nocy, przy akompaniamencie tej samej, jazzowo-klasycznej muzyki.
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Przesledzmy zatem kolejne proby stworzenia poczatku rozdziatu i za-
razem poczatku zobrazowania jednej z najwigkszych metropolii $wiata.
,»Rozdzial pierwszy. Uwielbial Nowy Jork... cho¢ dla niego byt metaforg roz-
ktadu nowozytnej kultury Jakze cigzko zy¢ w spoteczenstwie znieczulonym
przez narkotyki, gto$ng muzyke, telewizje, przestepstwa, sSmieci...” Kiedy
mowi o narkotykach, na ekranie pokazana zostaje ulica, na srodku ktdrej stoi
komin wypuszczajacy kleby dymu. W zastosowanej perspektywie wydaje
si¢, jakby strzalka znaku one way wskazywata prosto na rozprzestrzeniajace
si¢ opary. Kiedy wymienia $mieci jako jedng z przyczyn znieczulenia, wi-
dzimy chodnik zarzucony czarnymi workami i kartonami oraz obojetnych
przechodniow. Nawet tto muzyczne staje si¢ bardziej dynamiczne, kiedy
narrator mowi o glo$nej muzyce. Powtdrzenia intersemiotyczne sg wigc tak
wyzyskane w sekwencji otwierajacej film, aby z poszczegolnych elementéw
stwarzaty harmonijng calo$¢, mimo sprawiania pozoréw przypadkowosci.
Ostateczna wersja pierwszego rozdziatu, na ktéra z entuzjazmem decyduje
si¢ narrator i ktora wprost okresla miasto poprzez osob¢ mowiaca o nim,
brzmi: ,,Byt twardy i romantyczny, tak samo jak miasto, ktore kochal. Za
okularami w czarnych oprawkach kryta si¢ seksualna moc dzikiego kota”.
Te dwa zdania sg potwierdzeniem identyfikacji z miastem, w ktorym boha-
ter zyje, ktore swoim stowem tworzy i ktore tworzy jego jako metropolite.
»Nowy Jork jest jego miastem i zawsze bedzie”. Po tej kwestii muzyka przy-
spiesza, obraz pokazuje kolejne ujecia miasta, od panoramicznych widokéw
stonca wschodzacego znad wiezowcow, przez parg catujacg si¢ na balkonie,
zasniezone aleje, ulice roz§wietlone krzykliwymi neonami, z Broadwayem
i Coca-colg w rolach gléwnych, az do ostatniego w tej sekwencji, znow pa-
noramicznego uj¢cia budynkow na tle nocnego nieba. Po wszystkich paro-
sekundowych ujeciach nastgpuje jedno dtuzsze: final wyrazony wybuchaja-
cymi fajerwerkami. Ujecie to moze mie¢ konotacje erotyczne: jest ostatnim
impulsem obrazowych impresji, ktére wienczy eksplozja. W kontekscie

slow narratora, jedynych, jakie przynosza mu satysfakcje ze sformutowania
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poczatku rozdziatu, skojarzenie staje si¢ bardziej dostowne: Nowy Jork na-
biera ,,seksualnej mocy dzikiego kota”.

Seks w tworczosci Allena nie jest bynajmniej tematem zakazanym, wrecz
przeciwnie — jest nader czesto poruszany czy wrecz eksponowany. Nie dziwi
wiec obecno$¢ tego typy transemiotycznej (obrazowo-stownej) metafory.
Réwniez w fabule Manhattanu pojawiajg si¢ watki dotyczace zycia seksu-
alnego bohateréw. Poczatek utworu jest, jak juz powiedzieliSmy, zapowie-
dzig tego, co pojawi si¢ dalej. Jednak analizujac film przez pryzmat czasu
i przy $wiadomo$¢ aktualnych zdarzen, mozna w tych samych zdjeciach do-
strzec rowniez zgota inny wymiar. Ekran rozbtyska, melodia nabiera gwat-
towniejszego wyrazu, wyraznie odznaczajg si¢ instrumenty dete. Kadry te,
krecone pod koniec lat siedemdziesiatych, przywodza na mys$l obraz, ktory
wstrzasnat swiatem w roku 2001. Najwyzsze budynki Nowego Jorku, be-
dace charakterystycznym elementem jego wizerunku, staly si¢ obicktem
zamachu terrorystycznego i ulegly catkowitemu zniszczeniu. Dwa sposrod
porwanych samolotow uderzyty w §rodek blizniaczych wiez World Trade
Center, wywolujac wybuch i pozar, pograzajac miasto w ktebach dymu. Na
ekranie sztuczne ognie rozbtyskuja nie tylko nad wiezowcami, ale takze
wsrod nich; kamera ustawiona jest na brzegu rzeki — z tej perspektywy czes¢
fajerwerkow wybucha na wysokosci $rodka budowli z pierwszego planu.
Tylko od tych petard powstaje gesty, niesiony z wiatrem dym. I tylko im
nie towarzysza zmys$lne efekty wizualne — po prostu wybuchaja, §wiecac,
ale nie uktadajg si¢ w zadne konkretne ksztalty. Biorgc pod uwage owo
podobienstwo obrazowe, mozna odnie$¢ wrazenie, ze w filmie Woody’ego
Allena z 1979 roku, bedagcym hymnem na cze$¢ Nowego Jorku, zawarta zo-
stata profetyczna wizja jego zniszczenia. Ujecie czarnej sylwetki miasta na
tle rozblyskajacego nieba, przy akompaniamencie ostatnich, pelnych wzra-
stajgcego 1 stopniowo opadajacego napiecia taktow Biekitnej rapsodii, budzi

zachwyt, jednocze$nie wywotujac niepokoj. Sztuczne ognie uzywane sg do
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Kadr z filmu. Pokaz sztucznych ogni nad Manhattanem: asocjacja erotyczna czy profetyczna
wizja zniszczenia miasta?

celow widowiskowych, stuza celebracji, podkreslaja wazne wydarzenia kul-
turowe. Z drugiej strony nieodtacznie kojarza si¢ z zagrozeniem.

Rama Manhattanu — utkana z dzwigkow, nastrojowych obrazéw, stow ze-
spalajacych miasto z ich autorem — stanowi niepowtarzalne i petne uroku
sportretowanie Nowego Jorku. ,,(...) ta sekwencja jest niewatpliwie jedna
z najpickniejszych deklaracji milosnych, jakie kiedykolwiek uczyniono
miastu jako kobiecie”!’. Wzajemne oddziatywanie muzyki i obrazu przede
wszystkim buduje nastréj tej sceny. Odsyta do przesztosci (czarno- -biate
kadry przywodza na mysl sentymentalne produkcje kinematografii lat trzy-
dziestych i czterdziestych). Nowy Jork jest tu miastem melancholijnym,
przedstawionym przez pryzmat wspomnien o tym, jakie byto niegdy$ i ma-
rzen o tym, jakie powinno pozosta¢. Poczatek filmu wydobywa jednoczesnie

jedng z gtownych cech charakterystycznych dla stylu Woody’ego Allena:

0P, Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
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,fundamentem jego ekranowego miasta sg stowa”'!. To dzigki nim ujawniaja
si¢ obawy narratora co do wspoétczesnego charakteru, jakiego nabiera mia-
sto — znieczulone przez narkotyki, zasmiecone odpadami, ngkane przestep-
stwami i hatasliwa muzyka.

Na samym poczatku filmu ukazane zostaje zderzenie przesztosci i teraz-
niejszosci, ktore obecne bedzie w catej fabule: bohaterowie 1 watki filmu
sg bardzo aktualne dla lat, w jakich si¢ rozgrywaja, ale towarzyszy im pa-
mie¢ dawnego Nowego Jorku. Stowa stanowig podstawowe narzedzie dla
zbudowania pierwszego rozdziatlu ksigzki, ktore dokonuje si¢ w obecnosci
widza. Wszystkie wersje owego poczatku, jakie wymys$la narrator, i zmiany
w sposobie jego sformutowania zwracajg uwage na wieloznacznos$¢ filmu:
podobnie jak w powiesci mozna tu odnalez¢ kilka poziomow i kilka tema-
tow narracji. Ciekawe, ze ostateczne ujecie, na jakie decyduje si¢ autor, jest
jedynym, ktdre nie sumuje réznorodnosci tematow Manhattanu. Wydaje sig,
ze Isaac odnalazt swdj poczatek, tymczasem efekt jest doktadnie odwrotny.
Wstep Allena, wg Grahama McCanna, spetnia nast¢pujace funkcje: jest roz-
poczeciem, odstania sztucznos¢ wszelkiej ,,strukturyzacji” opowiadania, za-
pisuje poczatek, srodek i koniec (w tej kolejnosci). Odbiorca otrzymuje alu-
zje do tego, co bedzie ,,uporzadkowaniem” Nowego Jorku i do réznorodnosci
historii, widokow 1 dzwigkow miasta w nieustannym ruchu i zmiennoS$ci'%.
Opis stowny powoduje, ze mimo idealizacji miasta dokonanej za pomoca
muzyki i obrazu, portret Nowego Jorku nie jest jednoznacznie pozytywny.
Srodki uzyte do przedstawienia metropolii i ztozono$¢ ich dziatania nie stuza
reprodukowaniu przestrzeni miejskiej, ale jej stwarzaniu. Przyjrzyjmy si¢
zatem blizej roli dzwigku, koloru, a takze montazu oraz $wiatta w budowa-

niu ekranowej rzeczywistosci metropolii.

! Tamze.
12G. McCann, Woody Allen, przet. A. Kotodynski, Warszawa 1993, s. 38.

Zoi(j\éztn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MAGDALENA KARKIEWICZ

2. Rytmy Nowego Jorku

Jego miasto zazwyczaj budzi si¢ do zycia przy dzwigkach muzyki klasycznej
czy jazzu. Dwa ulubione rodzaje muzyki Woody’ego Allena zostaly pota-
czone w prologu ,,Manhattanu” w formie Gershwinowskiej Blekitnej rapso-
dii®®. Utwor ten idealnie komponuje si¢ z biato-czarnymi zdjeciami przed-
stawiajgcymi Nowy Jork, jednoczes$nie nadaje i odzwierciedla jego klimat.
,» 10 nieodzowna ingrediencja, ktéra sktada si¢ na alchemig¢ dzieta, ustana-
wiajac zarazem trzeci wymiar dla trywialnej skadinad miejskiej osnowy”'.
Kontrasty nastrojow i tempa, przeplatane broadwayowskimi tematami od-
zwierciedlaja intensywno$¢ i rytm zycia wielkiej metropolii. Nie niosg przy
tym wrazenia chaosu, wrgcz przeciwnie; dziataja uspokajajaco, stwarzajac
sentymentalno-romantyczng atmosfere. Blekitna rapsodia jest najbardziej
charakterystyczng czg$cia calej warstwy muzycznej Manhattanu, tym bar-
dziej ze film rozpoczyna. Sciezka dzwickowa prologu filmu sktada sie jed -
nie z muzyki Gershwina oraz glosu Isaaca- narratora, dobiegajacego spoza
ekranu (voice over), pozbawiona jest jakichkolwiek realistycznych odgtosow
miejskich. Dzigki temu to ona determinuje odbidr wyswietlanych obrazow:
Nowy Jork nie jest ponura, zattoczong aglomeracjg widziang w odcieniach
szaro$ci, ale miastem, w ktorym mozna zy¢ i w ktorym mozna si¢ zakochac.

Biekitna rapsodia, nawet w oderwaniu od obrazu Nowego Jorku, uznawana
jest za dzieto wybitnie amerykanskie. Juz samo glissando klarnetowe roz-
poczynajace utwor nalezy do tego rodzaju muzycznych ikon, ktére uwazane
sg za symbole amerykanskiej muzyki. Zastosowanie wilasnie tego utworu
w filmi podkresla tozsamo$§¢ Manhattanu. Twoérczo$¢ Gershwina stata si¢
czescig sktadowa kultury narodowej Stanéw Zjednoczonych, a w opinii pu-
blicznej jest wrecz jej kwintesencjg. Niesie ona pierwiastki amerykanskie,

uznawane nie tylko w USA, ale i poza jego granicami. Sam Gershwin zreszta

3P, Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
4 Tamze.
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uchodzi za kompozytora muzyki amerykanskiej, a nie na przyktad jazzowej
czy powaznej's. Dokonat on tego, czego dokonuje w swoich filmach réwniez
Woody Allen: potaczyt elementy kultury popularnej z tak zwang wysoka. Tak
jak Allen Gershwin wplata powazng problematyke w forme¢ komedii, miesza
symfoni¢ z jazzem, uzyskujac nowa jakos¢ i przy okazji dajac poczatek ,,mu-
zyce narodowej, w ktorej tacza sie formy wyrazu wspodlczesnej Ameryki, tj.
jazzu z estetycznymi wptywami europejskiej tradycji muzycznej”'s.

Pobodnie w Manhattanie bohaterowie sa bardzo wspotczesnymi
Amerykanami, ktorzy jednoczesnie czerpig z kultury europejskiej, siegajac
np. do jej spuscizny filozoficznej ,,Manhattan Allena to miejsce, gdzie rze-
czywisto$¢ rozwarstwionego estetycznie i moralnie miasta musi ktoci¢ sie
z romantyzmem wybiorczych wrazen Isaaca, spotegowanych przez uwodzi-
cielskie melodie Gershwina”"’.

Wrazenia owe najsilniej przejawiaja si¢ w scenach, w ktérych mitos¢ do
kobiety i mito$¢ do miasta tacza si¢ w jedno. Sg to zarazem najbardziej po-
ruszajace 1 pickne momenty filmu. Przy tagodnie narastajacych dzwigkach
Someone to Watch Over Me Mary 1 Isaac idg przez o$wietlong latarniami
ulice. Dwoje ludzi nieobdarzajacych si¢ sympatia przy pierwszym spotkaniu
poznaje si¢ naprawdg dopiero teraz — podczas nocnego spaceru z psem. Ich
rozmowa toczy si¢ lekko i pokojowo, mimo pewnych uszczypliwosci, jakimi
si¢ wzajemnie obdarzaja. Smieja si¢ i si¢ sobie zwierzaja. Wstepuja do baru
szybkiej obstugi, gdzie pada propozycja udania si¢ nad rzekg. Nastepna scena
jest chyba najbardziej znamienitg dla catego filmu. To wilasnie ja wykorzy-

stano do plakatu filmowego. W szerokim ujeciu wida¢ most przy 59 ulicy,

15 Zob A. Piotrowska, Kultura popularna i jej wplhyw na ideg amerykanskiej mu-
zyki narodowej w tworczosci G. Gershwina, [w:] Idea muzyki narodowej w ujeciu
kompozytorow amerykanskich pierwszej potowy XX wieku, Torun 2003.

16 Odnosénie Blgkitnej rapsodii w: tamze, cyt. za: Ch.M. Shmidt, Vorwort, [w:] G.
Gershwin, Rhapsody in Blue, London 1988, s. 30.

7G. McCann, dz. cyt., s. 39.
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ciagnacy sie od gornej lewej strony ekranu niemal do dolnego kranca prawe;.
Jest delikatnie o$wietlony, tto wypelnia rozjasniajace si¢ powoli niebo. Przy
moscie na tawce siedza bohaterowie, odwréoceni tylem do kamery. Ich posta-
cie sg tylko szarymi sylwetkami widzianymi z daleka. Obrazowi caly czas
towarzyszy nastrojowa melodia. Isaac moéwi: ,,Tak, jest naprawdg pigknie,
kiedy zaczyna si¢ rozwidnia¢”. Wzdycha i dodaje: ,,Co za wspaniale miasto.
Nie obchodzi mnie co inni méwia. To oszatamiajace”.

Wykorzystanie mostu w tworczosci Woody’ego Allena, jak zauwaza
Patricia Kruth, ma dwojakie, czesto wystepujace jednoczesnie zastosowa-
nie. Po pierwsze, most stuzy jako dramaturgiczny rekwizyt, ktéry film -
wany pod niskim katem albo tak, aby zajmowat gorng potowe ekranu (jak
w Manhattanie), pomniejsza znajdujacych si¢ na nim albo w jego okolicy
kochankéw. W obliczu architektonicznego majestatu ich uczucie wydaje
si¢ kruche i nietrwate (uwydatnia si¢ to zwlaszcza w ujgciu przy moscie
Brooklinskim w filmie Annie Hall). Sceny takie nawiazuja na poziomie iko-
nograficznym i symbolicznym do motywow utrwalonych w kinie lat dwu-
dziestych, takich jak most, pocatunek, syreny przeciwmglowe. Sa §ladem
Aplauzu z 1929 roku w rezyserii Rouena Mamouliana, gdzie para zakocha-
nych rowniez filmowana jest na mos$cie Brooklinskim. Po drugie, co bar-
dziej znaczgce, filmowanie mostow w planach ogdlnych i rozlegtej panora-
mie jest dla Allena sposobem celebrowania miasta, sktadaniem mu hotdu.
Zmusza odbiorcéow do podziwiania mostu Tappan Zee w Manhattanie,
Verranzo-Narrow w Annie Hall, Gorge Washington Brigde w Danny Rose
z Broadway 'u 1 Tajemnicy morderstwa na Manhattanie.

Inna scena, ktora uwydatnia wspodtprace obrazu i muzyki przy tworze-
niu sentymentalnego wizerunku miasta, rozgrywa si¢ pewnego wieczoru
podczas przejazdzki dorozkg. Kamera jest dynamiczna: porusza si¢ wraz
z powozem. Przez galezie i licie drzew przebija widok na o§wietlone okna
wiezowcow otaczajacych Central Park. Muzyka Gershwina urozmaicona

jest dzwigkiem stukotu konskich kopyt. Chwile p6zniej pojawiajg si¢ gltosy
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bohaterow z offu; Isaac wzdychajac z niezadowoleniem, mowi wprost:
,» 1o takie sentymentalne. Nie moge w to uwierzy¢. To wlasnie chciala$ ro-
bi¢?” Tracy odpowiada z entuzjazmem: ,,To wcale nie jest sentymentalne!
Uwazam, ze to swietne!” Obraz pokazuje rozmawiajacg przed momentem
pare, siedzaca na bialej skorzanej kanapie w staromodnej dorozce. Isaac
i Tracy catujg si¢ namigtnie. Nie jest to jednak widok, jak wydawac by si¢
moglo z opisu, urzekajaco romantyczny. Isaac jest mgzczyzng o wiele star-
szym od Tracy, nieprzyciagajacym aparycja, lysiejacym panem po czterdzie-
stce. Nawet w pozycji siedzacej widad, ze jest nizszy od swojej dziewczyny
1 bardzo watty. Tracy natomiast jest przyktadem dobrze zbudowanej i zdro-
wej nastolatki. Bohaterowie, catujac si¢, wygladaja raczej, jakby chcieli si¢
pochtona¢ niz okaza¢ sobie czulos¢. Kiedy w koncu odrywaja si¢ od sie-
bie, Isaac stwierdza: ,,Jeste§ odpowiedzig Boga dla Hioba. Zakonczytabys
wszystkie ktotnie miedzy nimi. On by powiedzial: <<Robig straszne rzeczy,
ale robig tez co$ takiego>>. A Hiob powiedziatby: <<Dobra, wygrales>>",
Bohater w ten specyficznie zartobliwy sposob wychwala urode swojej mto-
dej kochanki, czynigc to na tle mijanych budynkoéw, latarni i drzew. Glo$nos¢
muzyki wzmaga si¢, dorozka odjezdza. Scena ta jest niemal trawestacja fi -
mowych romansow z lat czterdziestych czy pigédziesigtych. Obraz i muzyka
tworza typowo sentymentalng sceneri¢, sami bohaterowie natomiast i ich re-
lacja odzwierciedlaja watpliwa kondycje moralng mieszkancéw wspoicze-
snego Nowego Jorku.

Kompozycje Gershwina wykonywane przez The New York Philharmonic
wypeiaja dzwigkiem sekwencje, w ktorych bohaterowie przemieszczaja
si¢ przez miasto. Obserwujemy rozmawiajace i gestykulujace postaci, jed-
nak nie styszymy ani ich, ani miasta tetnigcego zyciem wokot nich. Oni na-
tomiast nie stysza owej muzyki, ktéra odzwierciedla nastrdj danej sceny.
Muzyka niediegetyczna pojawia si¢ na przyktad w sekwencji, w ktorej Isaac
zabiera swojego kilkuletniego syna na spacer do rosyjskiej herbaciarni czy

podczas wspolnego popotudnia z Mary. Para spedza czas ptywajac 16dka
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w Central Parku, gdzie iluzja miejskiej sielanki trwa do momentu zanurzenia
dtoni w wodzie, ktéra okazuje si¢ koszmarnie brudna. Nast¢pna scena obra-
zuje réznorodnos¢ etniczng Nowego Jorku; wieczorowa pora bohaterowie
spacerujg wzdluz sklepowych witryn, mijajac przecigtnych Amerykanow
i natykajac sie na Hinduséw w tradycyjnych strojach. Widokowym wedrow-
kom przez miasto towarzyszg melodie Gershwina, a wykluczenie ze $ciezki
dzwigkowej odgltoséw miejskich oraz gtoséw bohaterow przedstawia miasto
w subiektywny, chociaz niepozbawiony ironii sposob. Sa w filmie réwniez
sekwencje, w ktorych tlo dzwigkowe tworza realistyczne odglosy tego, co
otacza bohaterow: jadace samochody, woda bijaca z fontanny, gwar roz-
mow w lokalach. Nowy Jork zyje i jest styszalny, jednak nie pojawiajg si¢
dzwigki zaklocajace spokoj otoczenia, takie jak klakson czy syrena, ktore,
chociaz symbolicznie oznaczaja w wigkszosci filmoéw miasto, ewokuja takze
przemoc, cierpienie i beznadziejnos$¢. Nie takg miejskg rzeczywistos¢ chciat
stworzy¢ Allen. Jak zauwaza Michel Chion w ksigzce Dzwigkowy ekran
(L’ Audio-vision, 1990)'® kakofonia wyjacych klaksonow od poczatku kina
dzwigkowego oznacza miasto, jest jego skrotem myslowym. Nalezy zauwa-
zy¢€, ze czeste wykorzystywanie tego samego motywu w tym samym celu
prowadzi do stereotypowosci. Allen, postugujac si¢ muzyka Gershwina,

stworzyt wlasne §rodowisko miejskie, wolne od schematycznosci.

3. Swiatla wielkiego miasta

Nocne $wiatla uwydatniaja architekture Nowego Jorku. Miasto, ktore nigdy
nie zasypia, ujawnia swoje oblicze pdzng porg. Dla Woody’ego Allena noc
jest zawsze czasem uprzywilejowanym, kiedy miasto nalezy do zakocha-
nych, a Nowy Jork przemienia si¢ w romantyczng kraing cudow. Rowniez
deszcz pelni funkcje swojego rodzaju afrodyzjaku. Jest to tradycja wy-

wodzaca si¢ od Franka Capry (Rain of Shine, Pan z milionami, Zycie jest

18 za: P. Kruht, dz. cyt., s. 117- 127.
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cudowne). W Manhattanie nie pojawia si¢ co prawda sztampowa scena po-
catunku przemoknigtych bohateréw wsrdd spadajacych z nieba kropli, jed-
nak zaskakujaca bohaterow nagta zmiana pogody jest motorem dalszego roz-
woju wypadkow: Mary i [saac, szukajac schronienia, trafia g do planetarium.
Tam rozgrywa si¢ ,,bardzo stylowa”!” scena: bohaterowie, ktorzy w delikat-
nym zaciemnieniu jawig si¢ jedynie jako ciemne sylwetki, wedrujg miedzy
atrapami planet, prowadzac cicha, bardzo osobista rozmowe. Rezyser gra ze
wspomniang konwencja pocatunku w deszczu w innej scenie, w ktorej bo-
haterowie wspominaja wizyte w planetarium: ,,My$lalam, ze chciate§ mnie
pocatowaé w planetarium. - Chciatem - Tak mys$lalam. - Ale wtedy spotyka-
1a$ si¢ z Yale’em, a ja za nic w §wiecie nie wtracitbym sie... Chciatas, zebym
ci¢ pocatowat? - Nie wiem, czego chciatam. Bylam tego dnia tak w$ciekta na
Yale’a. - Ale bylas taka seksowna. Bylta$ cala przemoczona od deszczu, a ja
miatem dziki impuls, zeby rzuci¢ ci¢ na powierzchnie ksiezyca i popetnié
migdzygwiezdne zboczenie z toba”. Dialog mitosny przybiera, jak na wspot-
czesne czasy przystalo, bardziej bezpruderyjna forme.

Uzycie w filmie jedynie czarno-biatych barw pozwala na gre z cieniami.
Postaci, ktore stajg si¢ jedynie czarnymi figurami, kierujg uwage na tlo (jak
w przypadku sceny przy moscie Tapan Zee) lub na gestykulacjg, ton glosu,
subtelnos¢ dialogu, jak w scenie w planetarium. Przy tej technice o§wietlenie
miasta noca nie rozprasza tysigcem koloréw, neony sa jasne, ale nie jaskrawe
— podobnie jak w filmie mistrza Allena, Charliego Chaplina pt. Swiatla
wielkiego miasta. W Manhattanie mozemy podziwia¢ Nowy Jork budzacy
si¢ do zycia przy brzasku, otoczony popotudniowym stoncem, wsréd noc-
nych iluminacji. Ré6wniez pomieszczenia ukazywane sa o réznych porach:
przy $wietle naturalnym, elektrycznym w nocy czy o zmierzchu. Swiatto

w duzej mierze tworzy nastroj sceny, skupiajac uwage — w zaleznosci od

19 Okreslenie tej sceny przez samego rezysera, zob. W. Allen, Manhattan, [w:]
Woody wedtug Allena. Z rezyserem rozmawia Stig Bjorkman, Krakow 1998, s. 135.
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zastosowanego rodzaju — na samych postaciach badz ich otoczeniu. Kwestia
(braku) koloru odgrywa tu istotna rolg.

W czasie, kiedy powstawal Manhattan kolor na tasmie filmowej byt juz
niemal obligatoryjnym standardem. Wtasciwie o wiele trudniej byto zreali-
zowa¢ wtedy film czarno-biaty niz kolorowy; pochtaniato to wiecej $rod-
kow 1 czasu. Wigkszo§¢ wytworni przygotowana byta juz tylko do realizacji
produkcji na tasmie barwnej, rowniez laboratoria w krajach rozwinigtych
kinematografii miaty problem z opracowaniem materiatow monochroma-
tycznych. Pod koniec lat siedemdziesiatych nawet film , ktore dotychczas ze
wzgledu na przekazywane tresci (tragedie ludobdjstwa, drastyczno$¢ obrazu
itp.) zachowywane byly w estetyce czerni i bieli, produkowane sg w kolo-
rze. W zwiazku z tym monochromatyczne obrazy filmowe w tym okresie
najpewniej pozbawione byly juz charakteru dokumentacyjnego i reali-
stycznego. Przestajgc by¢ powszechne, zyskaly nowy wymiar: subiektywny
i reminiscencyjny?.

Tworcy decydowali si¢ realizowa¢ filmy na przekor aktualnym standar-
dom z réznych powodéw. Martin Scorsese, drugi obok Woody’ego Allena
rezyser zafascynowany Nowym Jorkiem i czynigcy go miejscem akcji wiek-
szo$ci swoich filmo , nakrecit Wsciektego byka w czerni i bieli jako wyraz
buntu przeciwko zjawisku plowienia tasm w technice Eastman Coloru. Jak
powiedziat Picasso, kolor ostabia i (jak dodat w komentarzu do tych stow
autor Kina — wehikutu magicznego) kolor tez jest ostabiany. Przez czas. Stad
tez wniosek, ze brak koloru wzmacnia nie tylko trwato$¢ oryginalnego wy-
gladu filmu, nienarazonego na wyblaknigcie, ale takze podkresla przekaz
emocjonalny. Zewnetrze dociekania artystycznych, estetycznych czy prak-
tycznych uzasadnien dla uczynienia Manhattanu obrazem czarno-bialym

sg zresztg niepotrzebne. Film broni si¢ sam: kadry przedstawiajace Nowy

2 Por. A. Garbicz, Manhattan, [w:] Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggniec¢
filmu fabularnego. Podroz pigta 1974-1981, Krakéw 2009, s. 435.
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Jork musza by¢ monochromatyczne, skoro bohater wprowadzajacy widza
w swoje miasto tak wtasnie je postrzega i opisuje. Pewne znaczenie ma tu
takze wspomniane ewokowanie przesztosci uzyskane wtasnie dzigki ,,jedwa-
bistej elegancji czarno-biatych obrazoéw ?'. Wyrazaja one tgsknote bohatera
za czasami minionymi i jego sentymentalny stosunek do wlasnego miasta,
ktére cheialby widzie¢ takim, jakie utrwalone zostato na starych fotogra-

fiach: ,,rownie zwyczajne, proste romantyczne jak muzyka Gershwina”

Nowojorczycy

Miasto przedstawione przez Allena stanowi swojego rodzaju ,.kokon” dla
jego mieszkancow?. Bohaterowie doskonale odnajduja si¢ wsrdd uliczek
i budynkow Nowego Jorku, nigdy nie sg zagubieni w otoczeniu, w ktorym
zyja. Nowy Jork nie jest dla nich miejscem niebezpiecznym, nie stwarza
atmosfery alienacji. Efekt ten osigga si¢ odpowiednim montazem i wyborem
planéw zdjeciowych. Przewazajace u Allena plany ogoélne oraz panoramy
pomagaja osiagnac efekt przestrzennosci, ,,uwolni¢” bohatera, tak by mogt
poruszac si¢ i czu¢ swobodnie — w przeciwienstwie do zblizen oraz pot-
zblizen, ktore dominujgc wytwarzaja klaustrofobiczne wrazenie zamknigcia
w klatce miasta®*. Spacerujgcy bohaterowie czesto filmowani sg z wozka;
kamera jedzie wstecz, po czym ujmuje postaci horyzontalnie. Umacnia to
ich doskonatg integracje z przestrzenia miejska. Manhattan peten jest scen
zaczerpnigtych z zycia codziennego: wspélne niedzielne spacery, ogladanie
telewizji w t6zku przy tajskiej kolacji na wynos, spotkania w kawiarniach,

taniec w zaciszu wilasnego mieszkania, nocne przejazdzki samochodem

2L Okreslenie za: G. McCann , dz. cyt., s. 38.

22 Cyt. za: W. Allen w: R. Benayound, Humor refleksyjny. O ,, Manhattanie”
Woody Allena , ,,Film na §wiecie”, 1980 nr 2-3, s 131-144.

2 Za:P. Kruht, dz.cyt., s. 117-127.

24 Por filmy Martina S oresese’a, m. in. Taksowkarz z 1976 roku.
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przez most itd. Allenowska ,,niewidoczna” rezyseria oswaja miasto, jedno-
czgc je z bohaterem.

Poprzez kreacje bohaterow, ich styl zycia oraz relacje, jakie tworza si¢
miedzy nimi, uwidacznia si¢ charakter miasta. Psychika postaci, ich cechy,
zainteresowania, nastroje przewaznie przedstawiane sa w obrazie filmowym
poprzez tto, znajdujace si¢ w pomieszczeniu rekwizyty, pogode, miejsca,
w jakich si¢ znajduja, nastrdj muzyki itd. W Manhattanie 1 innych filmach
portretujacych miasto proces ten dokonuje si¢ poniekad a rebours: to posta-
cieiich losy przedstawiajg miasto, muzyka stwarza jego klimat, zastosowane
Swiatto ociepla lub ozigbia jego atmosfere, montaz zacie$nia badz eksponuje
przestrzen. Portretowanie jest ,,wyciaganiem na zewnatrz, odzwierciedla-
niem obrazu rzeczywistosci”?. Aby obraz ten byl pelny, nalezy uwzgled-
ni¢ w nim wszystkie elementy sktadajace si¢ na uwieczniany obiekt. Woody
Allen z pewnoscig tego dokonal. Jego Manhattan to nie tylko pigkna obra-
zowo-muzyczna widokowka Nowego Jorku, ale takze wnikliwe i krytyczne
stadium wielkiej metropolii. Przez tygodnik ,,Time” film ten okreslony zostat
skondensowanym portretem swojego czasu, ,,ktory moze by¢ studiowany
przez nastgpne dziesigciolecia, aby wiedzie¢, jakimi ludzmi bylismy”*.

Manhattan opisuje mieszczanskie srodowisko intelektualistow i artystow,
parajacych si¢ zawodami zwigzanymi z tworzeniem i odtwarzaniem kul-

tury. Sa to pisarze, pracownicy srodkow masowego przekazu, zajmujacy si¢

2 Polski termin ,,portret” i francuski portrait pochodza od tacifskiego pro- traho,
i jak w przypadku wloskiego odpowiednika ritratto, wywodza si¢ od tacinskiego
re- traho, maja podobng etymologie. W wickszo$ci jezykoéw wystepuja lokalne wa-
rianty lacinskiego odpowiednika. W obu wypadkach doktadne thumaczenie z taciny
oznacza czynno$¢ ‘wyciggania na zewnatrz, odzwierciedlania obrazu rzeczywisto-
$ci’, zob.: Historia portretu. Przez sztuke do wiecznosci. ksigzka przygot. pod kier.
S. Zuffi ; aut. M. Battistini, L. Impelluso, S. Zuffi ; przet. z wt. H. Cie$la. wyd.:
Arkady, Warszawa 2001.

26 J. Fuksiewicz, Woody Allen- pamflecista wspolczesnej Ameryki, ,,Kino” 1979
nrll,s. 54
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glownie tworzeniem dla telewizji, ale nieustannie (cho¢ z niktym skutkiem)
mierzacy wyzej. Sa jednoczesnie twdrcami i wytworami pewnego typu kul-
tury, stylu zycia, moéd artystycznych i intelektualnych. ,,Woody Allen wy-
kpiwa amerykanskie obyczaje, stosunki migdzyludzkie, tropi ich nieauten-
tycznos¢, stereotypy, mity, falszywe wyobrazenia i fikcyjne wartosci. Ale
wlasnie dlatego nie oszczedza bynajmniej swojego bohatera, ktéremu row-
niez dostaje si¢ solidna porcja szyderstw: przyczyng wielu jego klgsk jest
bezmyslny konformizm okazywany wobec tego §wiata, jego bezrefleksyjne
poddanie si¢ im. Bohater jego bywa czgsto ofiara mitu sukcesu zyciowego,
zawodowego, erotycznego itd.”?’

Bohaterem Allena w Manhattanie jest czterdziestodwuletni Isaac Davis,
utrzymujacy si¢ z dostarczania skeczow do telewizji. Nosi si¢ on z zamiarem
napisania ksigzki (od ktorej fragmentow poczatkowych wersji zaczyna si¢
film), co staje si¢ jego gtdéwnym celem i wrecz egzystencjalng nadzieja od
momentu, kiedy w porywie zdenerwowania zwalnia si¢ z pracy. Rezygnuje
ze wspottworzenia programu, nie mogac pogodzi¢ si¢ z zanizaniem jego po-
ziomu. Juz w nastepnej scenie zaluje tego, co zrobit, jego twarz, kadrowana
dla uwydatnienia emocji w potzblizeniu, wyraza napigcie i niepewnos¢.
»Przez 30 sekund bylem wielkim bohaterem, a teraz prosto na bezrobocie”.
Wydaje sig, ze ktopoty dziataja stymulujaco na tego bohatera. Sam dokonuje
tego rodzaju wyborow, z ktdrych konsekwencjami musi si¢ pozniej bory-
ka¢. Kiedy zaczyna odczuwac satysfakcje w pracy i w stosunkach z Tracy,
wpada w panike i ucieka. Z przygody z siedemnastoletnig dziewczyng prze-
rzuca si¢ na zwigzek z byla kochanka swojego przyjaciela, odczuwajaca
~fownoczesnie fascynacj¢ i obrzydzenie meskim cztonkiem”. Romans ten
okazuje si¢ oczywiscie rowniez nietrwaty, wiec Ike pod wptywem naglego
impulsu biegnie, by odzyskac Tracy. ,,Rownie niezrbwnowazony emocjonal-

nie jest jego stosunek do wspotczesnego Manhattanu. Nie moze znie$¢ jego

2T Tamze.
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<<falszywych warto$ci>>, pretensjonalnosci i narcyzmu elity intelektualne;,
banalnos$ci programéw telewizyjnych i niczym nie maskowanego materiali-
zmu. A jednak powtarza, ze nie moglby zy¢ nigdzie indziej. <<Nie potrafitby
funkcjonowac poza Nowym Jorkiem>> - stwierdza przyjaciel”*.

Zwiazki z kobietami, jak i same postacie kobiece odgrywaja w tworczo-
$ci Allena znaczace role. Sg istotne rowniez dla wyrazenia tozsamos$ci mia-
sta. W Manhattanie vosobieniem zepsucia Nowego Jorku jest Mary Wilke,
grana przez Diane Keaton. Mary nie jest rodowita mieszkanka Nowego
Jorku, pochodzi z Filadelfii. Jest wiec poniekad obca w intelektualnym $ro-
dowisku Manhattanu, czego daje wyraz, odgrywajac wielkie oburzenie tu-
tejszymi swawolnymi rozmowami bez tabu: ,,Nie chce..., Chryste. Nie chce
tego stuchac. Jestem z Filadelfii. W mojej rodzinie nie byto romanséw. Moi
rodzice byli malzenstwem przez 43 lata. | nikt nie zdradzal”. Zestawienie
tych stéw z jej poczynaniami ujawnia hipokryzje, ktérej jest zreszta §wia-
doma. Prowokuje Ike’a swoimi pogladami stojacymi w ostrej sprzecznos$ci
z jego wlasnymi przekonaniami. Jest odzwierciedleniem catego tego §wiato-
pogladu, ktory Isaac potepia i ktory jest dla niego wyrazem intelektualnego
zmanierowania. Chwile pdzniej bohater szalenczo si¢ w niej zakochuje.
Bo przeciez Mary Wilke, z ktora zwigzata go spdzniona idylla, w koncu
zdobywa go. Mozna by powiedzie¢ jego stylem, ze wrobit go Manhattan,
a raczej to wszystko czego w nim nie cierpi”?. Symbolem niewinnosci i te-
sknoty za dawnym ksztattem Nowego Jorku jest najmtodsza z wiodacych
postaci filmu, Tracy. Wsrod wszystkich kuriozalnych osobliwos$ci, wplata-
jacych si¢ w skomplikowane relacje, tylko ona wydaje si¢ osobg utozona,
mys$laca racjonalnie, przezywajaca wszystko tak, jak powinno si¢ przezy-
wacé (dziecigca ekscytacja podczas przejazdzki dorozky, tzy smutku i roz-

czarowania w momencie rozstania). Jej naturalno$¢ oddaje charakter owego

2 G. McCann , dz. cyt., s. 39.
» R. Benayound, dz. cyt., 1980 nr 2-3, 5.140.
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raz na zawsze utraconego Nowego Jorku. Isaac, po swojej zdradzie, mimo
rozpaczliwej proby, nie moze juz jej odzyskaé. Jest na to za poézno.

Graham McCann wyroznit trzy typy kobiece powracajace w filmach
Allena. Pierwszym z nich jest ,kastratorka” — kobieta silna, ktora usidla,
przygniata i upokarza Allenowskiego mezczyzne, czynigc z niego znerwi-
cowanego impotenta. Drugi typ to ,,wolny duch”, pociggajacy i fascynujacy
mezcezyzne. Taka kobieta wytraca go z normalnego toru i namawia do ze-
rwania z konwencjami, czynigc go ostatecznie niezadowolonym ze swojego
zycia. Ostatni typ to ,,czula realistka”. Jest metodyczna, opiekuncza, wy-
zbyta egoizmu. Widzi sytuacj¢ taka, jaka jest naprawde i stara si¢ ocalié
Allenowskiego bohatera dla normalnego $wiata’®. Wszystkie trzy rodzaje
postaci kobiecych charakterystyczne dla filmoéw Allena obecne sg w jego
Manhattanie, dopehiajac portretu nowojorczykow. ,,Kastratorke” reprezen-
tuje oczywiscie Meryl Streep w roli Jill Davis — bylej Zony, ktéra porzucita
bohatera dla innej kobiety i w dodatku pisze obrazoburczg ksigzke na te-
mat ich rozstania. Jest pewna siebie, oschla i zdecydowana w tym, co robi.
Isaac nie ma z nig zadnych szans, mimo ze kilkukrotnie probuje perswado-
wac. ,,Mezczyzni Allena chcieliby przezy¢ zycie w spokoju z <<czulg re-
alistkg>>, ale zawsze jg krzywdzg™'. Pokrzywdzona w Manhattanie zostaje
Tracy, jedyna niewinna posta¢ filmu. Jej uczucie jest szczere i niezmgcone
niczym z tych rzeczy, w ktore wiklaja si¢ inni bohaterowie (zdrada, widma
minionych zwigzkéw). Mimo ze najmiodsza, zdaje si¢ patrze¢ na otacza-
jaca rzeczywisto$¢ najtrzezwiej. Ten rodzaj partnerki nie jest jednak wy-
starczajacy dla bohatera, ktory porzuca ja, uwiedziony przez ekscentryczng
odmiennos$¢ ,,wolnego ducha”. Ten typ nalezy do Diane Keaton, wcielajacej

si¢ w posta¢ inteligentnej i picknej Mary Wilke. Nad takg kobietg nie mozna

30 Por G.McCann, dz. cyt., s.106.
31 Tamze.
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Po lewej Diane Keaton w tytulowej roli w filmie Annie Hall, po pra-
wej — Charlie Chaplin. Nie tylko ubidr jest podobny, ale takze uktad
ciata 1 przedmioty trzymane w dloniach (u Annie raczka od rakiety
tenisowej, u Chaplina jego nieodiaczna laska).

zapanowac¢, ona pobudza, wytraca z rutyny, ale moze tez w koncu porzucic.
Dla Allena jest to najbardziej pozytywny kobiecy obraz*?.

Allen przyznaje, ze kobieca obsada jego filmow jest ich najwigkszym
walorem, przyciagajacym przed ekrany licznag publiczno$é. ,,Kto bedzie
chodzit wcigz na t¢ samg histori¢ neurotycznego nowojorczyka z wieloma

fobiami? Stynne aktorki to zdecydowanie jeden z najwickszych atutow

32 Por. tamze.
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moich filmé . Bylbym nikim bez kobiet™**. Prawdziwo$¢ tego stwierdzenia
jako pierwsza udowodnita Diane Keaton, ktéra po premierze filmu Annie
Hall byla nasladowana przez tysigce nastolatek. Swoj styl kontynuowata
w Manhattanie, stajac si¢ Allenowska ikong Nowego Jorku. A przy oka-
zji ,,przemycita” do obrazu kolejne nawiazanie do tradycji kinematografii
(i historii kina niemego). Ubidr tytulowej bohaterki filmu Annie Hall oraz
(w mniejszym stopniu) Mary w Manhattanie przypomina stroje Charliego
Chaplina: luzne spodnie, zwykle nieco za duza marynarka albo kamizelka
zapieta na jeden guzik, krawat i kapelusz. W Manhattanie owa konotacja
jest ukryta i uwidacznia si¢ dopiero po zestawieniu tego filmu z Annie Hall.
Mary jest dojrzalsza, bardziej kobieca wersja szalonej nowojorskiej dziew-
czyny — Annie Hall. Przez t¢ (podwojna) posta¢ rezyser wprowadza widza
w intertekstualng gre.

Allen udowadnia, ze lekka i przyjemna forma moze sta¢ si¢ no-
$nikiem dla refleksji nad egzystencjalnymi problemami ne¢kajacymi
wspolczesne spoleczenstwo. Specyfika jego humoru oraz komediowy
ksztalt Manhattanu sa w petni autorskim wkladem do kontynuacji sym-
fonii miejskiej we wspolczesnej kinematografii. Gatunek ten byl ata-
kowany za wybujaly estetyzm i pomijanie spotecznych problemow?.
Tymczasem Manhattan nie tylko spelnia jego najwazniejsza przestanke,
wykwintnie portretujac metropoli¢, ale tez przekornie (dzieki kome-
diowej formie) staje si¢ wypowiedzig na temat kondycji spoteczenstwa

Nowego Jorku.

33 Tamze.
3 T. Lubelski, dz. cyt., s. 913 (hasto: Symfonia miejska).
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Niniejszy artykul jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Symfonia wielkiego
miasta. O wizerunku Nowego Jorku w ,, Manhattanie” Woody ego Allena, powstatej pod kie-
runkiem prof. UKSW dr hab. Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk. Praca jest dostgpna w archiwum

Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Symphony of a Big City.
The Image of New York in Woody Allen’s Manhattan

One of the major objective of this essay is to show that Woody Allen’s
Manhattan (1979) is a renewal of an old film genre called the city symphony.

In this movie, the director outlined a suggestive portrait of his beloved
New York City. After Annie Hall (1977), Manhattan is the second most com-
plete expression of the specificity of Allen’s style, which consists of comic
and tragic elements. Another object of this essay is to demonstrate that while
creating the image of the metropolis the director particularly exploits the
tools of film expression. Audiovisual layer of Allen’s work allows to juxta-
pose Manhattan with the city symphony (genre which came into being in
the twenties as an innovative combination of documentary and avant-garde
forms). The similarity between Manhattan and the original city symphonies
is visible at the very beginning of the film, because of black and white, ka-
leidoscopic shots of metropolis as well as the backing sound (Rhapsody in
Blue by George Gershwin). Allen’s picture is not only a sophisticated portrait
of New York, but also the critical study of the society.

Keywords: Woody Allen, Manhattan, the city symphony genre, films of

20’s, city in the movie, American cinematography.
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KATARZYNA BALDYGA

Wydarzenia Marca *68 nie doczekaly si¢ do tej pory wielu filmowych inter-
pretacji. Przyktadem filmu, ktéry w ostatnich latach przypomnial Polakom
o tych tragicznych zdarzeniach, jest Rozyczka Jana Kidawy-Blonskiego.
Pojawienie si¢ tego obrazu nie tylko zaktualizowalo pamie¢ o Marcu, lecz
takze, za pomoca wizualnych nawiazan, przywotato archiwalia z epoki,
o ktorej tworcy tego filmu opowiadaja. Zanim wigc przejde do analizy sa-
mego dzieta Kidawy-Btonskiego, przyjrze si¢ dwom filmom dokumental-
nym Marii Zmarz-Koczanowicz dotyczacym tych samych wydarzen, by
moéc poréwnac sposoby przywotywania historii i aktualizacji do§wiadczen.
Na poczatku jestem winna pewne usci§lenie metodologiczne. W zwigzku
z tym, zZe nie jest to synteza historyczna dotyczaca wydarzen Marca 1968
roku, bede opisywac nie tyle faktografie, ile rozumienie historii. Podstawy
tego stanowiska wyznaczyt Hayden White, ktory zauwazyt literacko$¢ dzieta
historycznego. Wskazal na narracje jako podstawowy sposob porzadkowa-
nia i wyjasniania rzeczywistosci. W dalszym wywodzie oddzielit historio-
grafie od historiofotii, ktora definiowal jako ,,reprezentacje historii i refleksji
nad nig tworzong w obrazach wizualnych i dyskursie filmowym !. Ustalenia

White’a prowadza do wniosku, Ze zadne przedstawienie historii — ani to

' H. White, Historiografia i historiofotia, [w:] Film i historia. Antologia,
red. I. Kurz, Warszawa 2008, s. 117.
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zapisane w dyskursie werbalnym, ani to utrwalone na tasmie — nie moze
roséci¢ sobie prawa do zupelnej obiektywnosci. Ten tok myslenia jest wi-
doczny takze w przypadku, gdy wtadza probuje zawtaszczy¢ dyskursy i ma-
nipuluje faktami, wykorzystujac dostepne mozliwosci medialne. To uscisle-
nie jest pomocne szczegdlnie przy interpretacji materialow archiwalnych
z czaséw PRL-u. Wiadomo przeciez, ze histori¢ pisali ci, ktorzy aktualnie
dzierzyli wtadzg.?

Iwona Kurz w swoim wstepie do antologii Film i historia podkreslata,
ze film moze opowiada¢ o wydarzeniach historycznych, ale i sam stanowi
wydarzenie historyczne — moze mie¢ wplyw na ksztaltowanie zbiorowych
wyobrazen.’ Dlatego tez warto zbadac, jak w XXI wieku czyta si¢ historig
Marca 68, jak si¢ o niej opowiada i czy — oprocz opowiesci o przesztosci —

tworcy filmow opowiadaja co$ jeszcze...

Dworzec Gdanski

Film dokumentalny Marii Zmarz-Koczanowicz Dworzec Gdanski (2007)
dotyka problemu przymusowych emigracji po wydarzeniach marcowych.
Pokazuje dawny dramat ludzi, ktérzy zgromadzili si¢ w Aszkelonie w 2005
roku. Zasadniczo zarys kazdej z przedstawionych historii mozna bytoby za-
pisa¢ schematem: spokojne zycie w Polsce — stan napigcia spowodowany
nagla agresja skierowang wobec Zydow — naciski wtadz — decyzja — wyjazd.
Ta powtarzalno$¢ sprawia, ze widzowi trudno zaakceptowac ten ,,porzadek”.
Zbudowanie takiego ciaggu poteguje poczucie absurdalnosci i przypadkowo-
$ci decyzji wladz Polski Ludowe;.

2 Wigcej o zagadnieniu historycznego ogladu filmoéw: M. Ferro, Film. Kontranaliza
spoteczenstwa?, [w:] Film i historia..., op. cit., s. 67-88. 1 R.A. Rosenstone, Historia
w obrazach/historia w stowach. Rozwazania nad mozliwosciq przedstawienia
historii na tasmie filmowej, [w:] Film i historia..., op. cit., s. 93-114,

31. Kurz, ,, Ludzie jak Zywi”. Historiofotia i historioterapia, [w:] Film i historia...,
op. cit., s. 7-16.
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Tworcy filmu skupili si¢ na relacjach przymusowych emigrantow
Marca ’68. Prawda ich przekazu zderzona zostala z fikcja propagandy ko-
munistycznej. Dokument organizuje poetyka spotkania. Rozmowy sa ilu-
strowane materiatami archiwalnymi, pochodzacymi albo ze zbiorow pry-
watnych, albo pozyskanymi z archiwum stuzb rzadowych. Bardzo czesto
w ten wtasnie sposob demaskowana jest obtuda wtadz. Prawdziwe, naj-
czesciej emocjonalnie przedstawione historie pojedynczych ludzi, zesta-
wione zostaly z okrutnymi i krzywdzacymi uproszczeniami i oszczerstwami
ekipy rzadzacej. Przyktadem takiego zestawienia jest zderzenie wystapienia
Gomutki, w ktérym stwierdzal, ze ,.ta kategoria Zydow wczeséniej czy poz-
niej opusci nasz kraj”, z wypowiedzig bohatera, ktory pokazuje dokument
wskazujacy na to, ze nie jest juz obywatelem Polski. Podobne zestawienia
uwypuklaja miatko$¢ argumentacji | sekretarza i sprawiaja, ze widz bardziej
dotkliwie odczuwa dramat sytuacji ludzi wygnanych z kraju. Gtéwnym za-
biegiem zastosowanym w filmie jest wigc kontrast, dodatkowo uwypuklony
wprowadzeniem (obok relacji $wiadkow) materialow archiwalnych — zdjec¢
i film6 -z wydarzen, o ktérych si¢ opowiada.

Wybuch antysemickiej histerii popchnal bohaterow filmu do wyjazdéw
z kraju, mimo ze wiedli oni spokojne i szczgsliwe zycie w Polsce. Sytuacja
sprawita, ze musieli nagle na nowo zdefiniowa¢ swojg tozsamos$¢. Jedna
z bohaterek tak opisata swoje odczucia dotyczace wlasnej przynaleznosci
narodowej: ,,M06j $wiat byt Polska, moje zycie bylo Polska, moi przyjaciele
byli Polacy, miatam narzeczonego Polaka. Dla mnie Polska to byt mj narod,
moje miejsce...”. W filmie zaprezentowano kilka podobnych wypowiedzi.
Bohaterowie podkreslali swoja polsko$é, wskazywali, ze bycie Zydem nie
przekresla nazywania siebie Polakiem. ZnaleZli si¢ z dnia na dzien w trudnej
sytuacji i zostali zmuszeni do reorganizacji swojego $wiata. Nie mogli poja¢,
dlaczego w kraju, w ktorym mieszkali oni i ich rodzice, nagle zaczyna bra-

kowa¢ dla nich miejsca. Odczuli nagle i dotkliwie, ze s3 Zydami w Polsce.
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Weczesniej byt to dla nich jeden z tych obszaréw, ktore w spokojnej codzien-
nosci sg pomijane (bo nieistotne).

Film Dworzec Gdanski opowiada o wydarzeniach marcowych z perspek-
tywy ich konsekwencji — wyjazdu z kraju wielu Polakéw pochodzenia zy-
dowskiego. Od strony skutku opowiada si¢ o przyczynie — wzroscie narodo-
wej histerii skierowanej przeciwko Zydom. Marzec ’68 byt doswiadczeniem
pokoleniowym. Zajs$cia na ulicach wielu miast Polski taczyty Polakow bez
wzgledu na pochodzenie i przynalezno$¢ spoteczng. Mimo wszystko jednak
utrzymujaca si¢ wladza probowata ustali¢ odmierzany wtasng miarg ,,porza-
dek”, przypisujac odpowiedzialnoéé za zajscia Zydom. Tym samym mamy
do czynienia z budzonym $§wiadomie resentymentem. Jedna z bohaterek do-
kumentu stwierdza: ,,czutam, ze jesteSmy sami. Nikt si¢ za nami nie ujat”.
Kto$ inny wspomniat, ze retoryka propagandy przyjela sie¢ w spoteczen-
stwie. Te wypowiedzi pokazuja, ze zajécia z 1968 roku bytly wydarzeniami
przetomowymi. Film ukazuje osamotnienie bohaterow zmuszonych do na-
glego wyjazdu 1 zmiany sposobu myslenia o sobie i otoczeniu.

Dworzec Gdanski jest niemym $wiadkiem dramatu. To wokot niego sku-
piaja si¢ wydarzenia. Jest miejscem spotkania przeszto$ci z terazniejszos$cia.
Na poczatku filmu pojawia si¢ informacja, ze zdjgcia wykonano w 2005
roku podczas spotkania zydowskich emigrantow z Polski — ,,Reunion ’68”
w Aszkelonie (Izrael). Perspektywa wspotczesna dominuje ostatecznie nad
historyczna. To ona umozliwia spojrzenia na przesztos$¢. Dworzec to miejsce
kojarzone z przejsciowos$cig. Stanowi granicg migdzy ,,tutaj” a ,,tam”. Dla
bohateréw filmu jest to tez granica miedzy Polska a ,,zagranica”, a takze
miedzy ,,dzi$” i ,,wczoraj”. Historia ozywa w relacji przedstawionych osob.
Filmowy Dworzec Gdanski jest wigc wehikutem tgczacym wspodiczesnego

widza z dramatem przymusowych emigrantow.
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Zwyczajny marzec

Kolejny film Marii Zmarz-Koczanowicz podejmujacy kwestie zwigzane
z Marcem 1968 to Zwyczajny marzec. Jest to dokument z 2008 roku — wigze
si¢ wiec z okragla rocznicg wydarzen. Kontekst rocznicowy jest tu o tyle
istotny, ze stanowi rame¢: film rozpoczyna si¢ i konczy zdjeciami z ulic
Warszawy wykonanymi wiasnie w marcu 2008 roku, kiedy na telebimach
wys$wietlano materiaty archiwalne. Zabieg ten stuzy zarysowaniu dwoch
perspektyw: historycznej i wspoélczesnej. Podobne srodki zastosowano
w Dworcu Gdanskim.

Bohaterem filmu jest Adam Michnik. To on komentuje archiwalia. Zasada
kontrastu, ktora organizuje Dworzec Gdanski, jest metoda wykorzystana
rowniez tutaj. Komentarze bohatera demaskuja obtudne wyjasnienia wiadz.
Poza tym kontrast widoczny jest rowniez w tre$ci komentarzy.

Najpierw zestawiono materiat archiwalny przedstawiajacy bal sylwe-
strowy 1967/1968 i fragmenty inscenizacji Dziadow Dejmka. Michnik ko-
mentuje to tak: ,Jest ta Polska, ktora baluje u Gomuiki i jest ta Polska, ktéra
oklaskuje Mickiewicza. I te dwie Polski nie mogly ze soba zy¢ w zgodzie.
Musiato doj$¢ do zderzenia”. To sformulowanie stato si¢ motywem prze-
wodnim filmu, organizujagc materiat pokazywany widzowi. Mysl bohatera
zostala zilustrowana w podobny sposob jeszcze kilkakrotnie — np. w zesta-
wieniu obchodoéw piecdziesieciolecia Komsomotu i koncertu zespotu The
Rolling Stones. Swiat sztucznie barwiony wystudiowanymi i wymuszonymi
gestami kontrastuje ze §wiatem prawdziwych emocji i wzruszen. Komentarze
Adama Michnika nierzadko zabarwione sa ironig i ukazuja duzy dystans wo-
bec prezentowanych materiatéw z archiwum stuzb. Widz wigc tym bardziej
odczuwa absurdalno$¢ sytuacji, w ktorej nagle znalazly si¢ ofiary marca.

Film Dworzec Gdanski ukazuje bohaterow anonimowych, ktorych nazwi-
ska nie sg znane opinii publicznej. Inaczej dzieje si¢ w Zwyczajnym marcu.

Glownym bohaterem i jednocze$nie narratorem jest Adam Michnik — postac
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znana. Rowniez inne osoby, ktore wystepuja w dokumencie, to najczesciej
nieanonimowe postacie, ktorych nazwiska pojawiaja si¢ w roznych dyskur-
sach do dzi$. Zwyczajny marzec dotyka kwestii walki inteligencji z syste-
mem, Dworzec Gdanski akcentuje zderzenie jednostki z maching ustrojowa

i propagandow3.

Rozyczka
»Czemu to o tym pisac nie chcieliScie, Panowie?”

Ten niewielki cytat z Dziadow Adama Mickiewicza stal si¢ mottem
filmu Jana Kidawy-Blonskiego. Znana jest scena z salonem warszawskim
w Mickiewiczowskim dramacie. Go$¢mi salonu byli takze literaci. W roz-
mowach pojawita si¢ kwestia pisania o wspotczesnych cierpieniach narodu.
Jaki to ma zwiazek z RozZyczkq? Zdaje sig, ze t¢ sytuacje mozna odnies¢
do tendencji w najnowszym polskim kinie, ktore coraz czg¢sciej podejmuje
kwestie zwigzane z polska historiag powojenna. Pojawianie si¢ takich filmow
jak wspomniana juz Rozyczka, Rewers, Czarny czwartek, Kret czy RozZa
$wiadczy¢ moze o checi podejmowania refleksji nad wydarzeniami z cza-
sow PRL-u. Mierzenie si¢ z historig jest jedna z fundamentalnych kwestii
w budowaniu tozsamosci. Film, jako medium stosunkowo nowe, moze
otwiera¢ dyskusje, ktore dlugo spychane byly na margines spotecznego dia-
logu. Katarzyna Taras zauwaza, ze Rozyczka wpisuje sie w cigg polskich
realizacji podejmujacych na nowo dialog z historig (historia wlasnie, nie
Historig). Historia opowiadana przez postacie kobiet pozwala zrezygno-
waé ze stawienia panteonu bohateréw*. Portretowanie kobiety pozwala
na snucie opowiesci intymnej i bliskiej, bez zbednego zadecia i wielkich

stow. Prawdziwy heroizm zaczyna si¢ w prywatnej codzienno$ci. Problem

4 Wigcej na ten temat: K. Taras, Dialog, [w:] www.publica.pl/teksty/dialog
i K. Taras, Historia i kobiety, ,,Kino” 2010, nr 12, s. 12-16.
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agenturalnego uwiktania i dziatania bezwzglednych mechanizmoéw historii
staje sie dramatem konkretnych jednostek. ,,Historia nabiera ciata™.

Jan Kidawa-Btonski 8 marca 2010 roku podczas krotkiej wypowiedzi
przed premierg filmu wspomnial, Ze mediach mowi si¢ coraz mniej o wy-
darzeniach marcowych, chociaz wtasnie one byly jednym z etapéw budo-
wania niepodleglej Polski®. Trudno z tym polemizowac. O Marcu 1968 byto
glosno w okragla czterdziesta rocznice, potem jednak zainteresowanie tymi
kwestiami systematycznie malato.

,»Czemu to o tym pisac nie chcieliScie Panowie?” Film Kidawy-Btonskiego
pokazuje, ze jest o czym mdwié. Motto sktania wiec do dyskusji dotyczacej
bolesnej historii, a film jest doskonatym medium, ktore moze ksztaltowaé
$wiadomo$¢ spoteczna.

Wiele wskazuje na to, ze Rozyczka jest filmem waznym. Wpisuje sig¢
w proces konfrontowania si¢ z komunistyczng przesztoscig Polski. Procesy
lustracyjne, problemy wspotpracy z systemem co jaki$ czas pobudzaja opi-
ni¢ publiczng do coraz to nowych odpowiedzi na pytanie, w jakiej Polsce
chcemy zy¢. Problem wptywu przesztosci na terazniejszos¢ nurtuje wielu —
nie tylko tych, ktorzy w jaki§ sposob uwiklani sg w agenturalny $wiat. By¢
moze polskie kino uwolnito si¢ z pigtna historyzmu, Zle pojetego mesjani-
zmu oraz dgzno$ci pokutniczych, skoro jego tworcy odwazyli si¢ pokazywac
historie taka, jaka jest. Polskie kino powoli nadrabia zalegte lekcje historii.

Film Kidawy-Btonskiego pokazuje urywek historii PRL za pomocg hi-
storii jednostek. Gléwna bohaterka filmu, Kamila Sakowicz (Magdalena
Boczarska) — z mitosci do agenta SB, Romana Rozka (Robert Wigckiewicz) —
zostaje tajnym wspotpracownikiem o pseudonimie ,,R6zyczka”. Decyzja

o0 wspdlpracy zmienia zycie kobiety, ktéora do konca pozostaje zwigzana

5 K. Taras, Dialog, op. cit.
® Wypowiedz t¢ mozna odnalez¢é w materiatach dodatkowych dotaczonych do
DVD z filmem.
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z dwoma mezczyznami — jest rozdarta miedzy namietno$cia, mitoscia i od-
powiedzialno$cig. Kamila jest postacia dynamiczng. Widz obserwuje jej
szamotanie si¢ migdzy dwoma odrgbnymi $wiatami. Z jednej strony mitos¢
do agenta SB zwigzala jg ze §wiatkiem agenturalnym, z drugiej, wiasnie to
srodowisko popchneto ja ku $wiatu inteligencji. Kamila to do konca postac
»odklejona”, zdaje si¢ tworzy¢ wlasng przestrzen, niemieszczacg si¢ zupel-
nie w zadnym z wymienionych wyzej $wiatow. By¢ moze inne postrzeganie
rzeczywistosci, filtrowanie Swiata przez kobieca wrazliwo$¢ decyduje o tej
nieprzystawalno$ci. Zaro6wno $wiat agentow, jak i $wiat inteligencji przed-
stawione zostaty jako meskie — kobiety odgrywaja tu raczej role towarzy-
szek, picknych dodatkéw: nie zasiadaja ani na partyjnych zebraniach, ani
na spotkaniach literatow przy prezydialnym stole. Bohaterka odgrywa wigc
w wykreowanym $wiecie przedstawionym rol¢ wyjatkowa. Peti funkcje
osoby dziatajacej, zaangazowanej po obu stronach, co stato si¢ powodem
jej zyciowej tragedii. Z rozdarcia zrodzita si¢ swiadomos$¢ i dojrzatosc, co
ujawnito konieczno$¢ opowiedzenia si¢ po jednej ze stron.

Poczatkowo Kamila pokazana jest jako czerpigca z zycia peilng gar-
$cig hedonistka. Lubi spedza¢ czas z mezczyzna, ktory ja pociaga, chodzi
na zabawy taneczne. Przez uwiklanie w §wiat agentury zostaje popchnigta
do czesciowo obcego dla niej srodowiska — inteligencji. Zadanie powie-
rzone agentce Rozyczce powoli przestaje by¢ tylko misja. Kamila zauwaza,
ze znalazla si¢ w matni. Inwigilowanie wyktadowcy 1 literata to juz cios
w strukture rodziny. W pewnym momencie dziewczyna zauwaza w sobie
przemian¢ — widzi, ze jej zwigzek z Adamem (Andrzej Seweryn) to juz nie
tylko zadanie, lecz takze prawdziwa relacja.

Kulminacja wydarzen nastgpuje w momencie spotkania Adama
Warczewskiego z Rozkiem. W filmie potaczone to zostato z ukazaniem ma-
nifestacji marcowych na Uniwersytecie Warszawskim. Rozek, jadac samo-
chodem, obserwuje zamet uliczny spowodowany udziatem milicji w pacyfi-

kowaniu demonstrujacych. W tym miejscu widz oglada zdjecia archiwalne.
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Nagle Rozek zauwaza profesora i prowadzi go w zautek. Akcja toczy sie
rownolegle — na ulicy milicja i ORMO ,,patujg” demonstrujacych, a obok
agent demaskuje Roézyczke. Najgorsze przypuszczenia Warczewskiego
sprawdzaja si¢.

W tym miejscu warto zwrdoci¢ uwage na zdjecia Piotra Wojtowicza.
Intensywno$¢ koloru zmienia si¢ wraz z postgpem opowiadanej historii.
Sam autor zdje¢ relacjonuje to tak: ,,Postanowitem zderzy¢ rézne estetyki:
zacza¢ od niemal jarmarcznej fotografii, w ktorej nadmiar koloréw budzi
watpliwo$¢ co do gustu, by w miare rozwoju dramatu poprzez odchodze-
nie od koloru, monochromatyzowanie go, w finale zblizy¢ si¢ do faktury
uzywanych w filmie archiwalnych zdje¢ dokumentalnych’. Z tak przyjeta
koncepcja barwng wiaze si¢ kilka kwestii. Po pierwsze dzigki umieszczonej
gradacji mozliwe bylo wprowadzenie materialow archiwalnych, ktére po-
zyskano z Instytutu Pamigci Narodowej, magazyndéw Filmoteki Narodowej
oraz archiwow Telewizji Polskiej®. Materialy archiwalne sg znane widzom
z wielokrotnych wyswietlen w programach telewizyjnych, reportazach i do-
kumentach. Zostaly tez wlaczone do filmu na réwni ze zdjeciami inscenizo-
wanymi, co uwiarygodnilo opowiadang histori¢. Widz, dostrzegajac rdznice
migdzy zdjeciami, zauwaza, ze ,,opowie$¢ nawet jesli nie jest prawda hi-
storyczna, to jest prawdopodobna, wiarygodna, [...] na marginesie wielkich
wydarzen historycznych taka historia wydarzy¢ si¢ mogta™. Inng kwestig
jest pokazanie réznych $§wiatow, z ktérych pochodza bohaterowie, co zo-
stato osiggnigte rowniez dzigki niejednorodnym zdjeciom. Kolorowy $wiat

wyobrazni Kamili, agenturalny $wiat i uwiktanie Rozka oraz wywazony,

7K. Taras, Pozosta¢ przy sensie [wywiad z Piotrem Wojtowiczem], ,,FilmPro”
nr 1, 2011, s. 46-51.

8 J. Tokarczyk, Rézyczka [wywiad z Pawlem Mantorskim — kierownikiem
produkcji], ,,Studio-Kamera” nr 1, 2010, s. 4-9.

° K. Taras, Pozostac przy sensie, op. cit.
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»angielski” swiat profesora widoczne sag w zdjgciach!®. Wyrazistos¢ tych
Swiatéw powoli maleje wraz z postgpem wzajemnych powigzan bohaterow.
Ujawnienie prawdy — agenturalnej tozsamos$ci Rozyczki wigze si¢ ze stop-
niowg monochromatyzacja, pozbawieniem tego $wiata szaty barw.

Cichy dramat rodzinny bohateréw rozgrywa si¢ pdzniej w mieszkaniu
profesora. Kamila wraca do domu. W windzie widzi par¢ mtodych ludzi.
Spotkana dziewczyna jest ranna i ptacze. Rozyczka wchodzi do ciemnego
mieszkania. Zajeta jest codzienng krzataning. Profesor siedzi nieruchomo
w ciemnosci. Na stole leza papiery od Rozka. Kobieta zaczyna rozumie¢, ze
jej tajemnica si¢ wydata. Wychodzi, zostawiajac pier§cionek zargczynowy.
W tej sekwencji rzuca si¢ w oczy charakterystyczne psychologiczne sku-
pienie na detalu. Z ust Warczewskiego nie pada ani jedno stowo, to detale
wskazuja na stan jego ducha. Poszarpany $wiat bohateréw widoczny jest
w sposobie filmowania. Papiery Rozka, fotel Warczewskiego, pier§cionek
zareczynowy — to elementy znajdujace si¢ w jednej przestrzeni, ale sfotogra-
fowane oddzielnie pokazujg rozsypanie si¢ Swiatow bohaterow.

Tak wigc wielka historia faczy si¢ z mata. Dramat narodowy zbiega si¢
z prywatnym. Historia wkracza w zycie szarych ludzi. Kamila, jak biblijna
Ewa, najpierw ulega pokusie, potem sama kusi. Gra toczy si¢ nie o przy-
jemnos$¢ towarzyszaca kosztowaniu zakazanego owocu, lecz o odstania-
nie prawdy i stopniowe wtajemniczanie w zycie, uzyskiwanie dojrzatosci.
Dramat rozgrywa si¢ wiec na kilku poziomach jednocze$nie — prawda mie-
sza si¢ z falszem i zaklamaniem. Losy bohaterow sg uwiktane w t¢ walke.

Kwestie zwigzane z wydarzeniami marca, cho¢ dramatyczne, dla widza
sa jedynie ttem opowiadanych wydarzen. Najwazniejszy staje si¢ dramat
bohaterow. Dla odbiorcy wazny staje si¢ wigc bohater i jego dzieje, a nie
narracja historyczna. Taka jest natura filmu fabularnego. W tym przypadku

jednak przesledzenie ,.historii w historii” jest zagadnieniem kluczowym,

1 Tbidem.
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majacym walor poznawczy. Iwona Kurz napisata, ze ,,przywotanie najglo-
$niejszych momentow dziejowych raczej zastania tutaj [w Rozyczce — przyp.
K.B.] mechanizmy i procesy, a kronika zast¢puje ich analize i interpreta-
cj¢”!'. Moim zdaniem jednak nie ma mowy tu o zastanianiu prawdy bo-
haterow przez przywotanie historii. Dzieje si¢ zgota inaczej — historia jest
odstaniana dzigki losom bohaterow. To oni sprawiaja, ze widz odkrywa, iz
dramat marca jest naprawd¢ dramatem, a nie naglasniang, ale naskorkowa
rozgrywka. Mata historia pozwala na poznanie wielkich dziejowych mecha-
nizmow. Dramat marca jest dzigki pokazaniu prywatnos$ci bohaterow losem
konkretnych, prawdziwych ludzi, mimo Ze postaci filmowe kumulujg histo-
rie kilku os6b. Zadaniem filmu fabularnego nie jest wigc ukazywanie rzeczy-
wisto$ci wprost, tak jak robi to film dokumentalny'?. Warto przesledzi¢ wigc
,»okruchy historyczne”, ktore da sie odczyta¢ w Rozyczce.

Materiaty archiwalne odgrywaja istotng role w tym obrazie. Widz, ktory
wczesniej obejrzat chociazby filmy Marii Zmarz-Koczanowicz, bez trudu
zauwazy, ze czarno-biate fragmenty Rozyczki stanowia oryginalne mate-
riaty stuzb bezpieki. Nagrania sa wprowadzone w bardzo zreczny sposob.
Na przyktad wystapienia Gomutki ogladane sg przez bohaterow w telewiz;ji.
Ten zabieg kieruje uwage na fakt odbioru spolecznego zmanipulowanych
informacji i tresci propagandowych.

Akcja filmu rozpoczyna si¢ w roku 1967. Widz poczatkowo spoglada na
$wiat oczyma esbekdéw. Kamila i Rozek ogladaja w Kazimierzu nad Wisla
film propagandowy kina objazdowego dotyczacy wojny sze$ciodniowej
w Izraelu. Kamera pokazuje reakcje widzow ogladajacych kronike fi-
mow3g. Bohaterowie zdaja si¢ niezbyt zainteresowani wy$wietlanym mate-

riatem, ale kamera odnotowuje reakcje otoczenia. Niektdrzy zgromadzeni

"1. Kurz, Rézyczka, [w:] ,,Dwutygodnik. Strona Kultury” 2010, nr 33. Podobne
zdanie na temat prezentowania historii w Rézyczce ma P. Smiatowski, [w:] tegoz,
Gdy zona donosi na meza, ,,Kino” nr 4, 2010, s. 52-53.

12 Oczywiscie tu takze z zastrzezeniami, ograniczeniami gatunkowymi itp.
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daja wyraz swojemu oburzeniu, komentujac jawne manipulowanie faktami.
Inni akceptuja materiat. Kamera spoglada na nich oczami Rozka, dla kto-
rego krytyka filmu jest krytyka systemu — procederem skrajnie niestosow-
nym, ktory musi by¢ odnotowany przez czujne oko agenta. Kronika fi -
mowa, ktora ogladaja bohaterowie, to sygnat i dowod faktycznych dziatan
propagandowych, stosowanych w tamtym czasie. Wzbudzanie nienawisci,
kreowanie wroga spotecznego, budowanie stereotypow i przypominanie za-
tajanych resentymentow to efekty nasilonych dzialan nastawionych na bu-
dowanie wizerunku wiadzy.

Roman Rozek, thumaczac Roézyczce ,,wing” Warczewskiego, postuguje
sie formutami z 6wczesnej frazeologii. Nazwanie kogo$ ,,Zydem” byto wy-
starczajacym oskarzeniem. Rozek sam nie interpretuje faktow. Postuguje
si¢ gotowymi schematami podsytanymi przez wiadze. Nie jest samodzielny
intelektualnie. Catkowicie falszywe przestanki przyjmuje bezrefleksyjnie.
Przyznaje, ze prawda go nie interesuje, bo wazny jest interes partii. Gdy
Roézyczka odkrywa, ze Adam Warczewski nie jest Zydem i tlumaczy to
agentowi, ten bez skrepowania stwierdza, ze prawda jest nieistotna. Zadanie
dziewczyny polega na udowodnieniu winy. Nie mozna pomina¢ tez innej
motywacji psychologicznej Romana Rozka. Najprawdopodobniej, oprocz
bezrefleksyjnego przyjmowania argumentacji partyjnej, bohater postanawia
pozyska¢ zaufanie zwierzchnikdéw, by ukry¢ wlasna tozsamos¢ i ochronic¢
si¢ przed ewentualnymi atakami. Ta interpretacja znajduje potwierdzenie
w zakonczeniu filmu, ktérym Rozek musi opusci¢ kraj. By¢ moze sprawa
Warczewskiego miata odciggna¢ zainteresowanie partii od jego osoby.

Nastroj catego spoteczenstwa, ktory pokazuje film Dworzec Gdanski —
dzieto Kidawy-Blonskiego sugeruje tylko w kilku scenach. O jednej byta
juz mowa. Widz obserwuje reakcje ludzi na kronike filmowa. Oprocz tego
w pewnym momencie agent Rozek odnajduje gwiazd¢ Dawida namalowana
czerwong farba na szybie swojego samochodu. Sprawa ta ma swojg kontynu-

acje 1 kulminacje w scenie odebrania legitymacji partyjnej agentowi.
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Pigcdziesiata rocznica rewolucji pazdziernikowej miata by¢ obchodzona
niezwykle uroczyscie. Jednym z elementow obchoddéw bylo wystawienie
Dziadow Adama Mickiewicza w rezyserii Kazimierza Dejmka. Tu znow wi-
da¢ potraktowanie spraw historycznych jako kontekstu dla historii bohate-
row. Najpierw pokazany jest plakat zawiadamiajacy o premierze spektaklu.
Pézniej widz oglada oczyma bohaterki fragmenty spektaklu. Nie mamy tutaj
do czynienia z nagraniami archiwalnymi. Widzimy sceng¢ teatralng i odgry-
wany przez aktorow fragment Dziadow. Taki sposob ukazania wydarzen po-
zwolit jednak na pokazanie reakcji widowni — demonstracyjnego wyjscia
z sali przedstawicieli wtadz i owacji tych, ktérzy odbierali tresci pltynace
ze sceny i je rozumieli. Rozmowa Kamili z agentem po spektaklu ujawnia
naiwne rozumienie wydarzen przez Stuzbe¢ Bezpieczenstwa. Pytania Rozka
o mozliwe sterowane reakcje mtodziezy i inspiracje ptynace od jakiej$ po-
jedynczej grupy ukazuja wersj¢ wydarzen, jaka pozniej, mimo oczywistych
zaprzeczen, probowata narzuci¢ oficjalna propaganda

W tym miejscu wydarzenia historycznie istotne fabularnie zostajg zawie-
szone. Dla Kamili jest to czas przemian i waznych decyzji. Wlasnie wtedy
odkrywa, ze Rozek nie ma intencji odkrycia prawdy, dlatego zbliza si¢ do
Adama i jego rodziny. Ostateczng decyzj¢ podejmuje na sylwestrowym balu.
Jest to ten sam bal z udziatem partyjnych oficjeli, ktory obejrze¢ mozna
w Zwyczajnym marcu. Wprawdzie moze dziwi¢ przybycie w to miejsce
intelektualisty Warczewskiego i stojacego dos$¢ nisko w hierarchii agentu-
ralnej Rozka, niemniej jednak wazne jest to, ze dochodzi do konfrontacji
bohateréw i jednoczesnie kolejny raz wielka historia taczy si¢ z tg mala.
Bohaterowie wystuchuja oredzia Gomuiki...

Kolejny fragment dotyczacy wydarzen marcowych dotyka wprost mani-
festacji ulicznych. Jak wspomnialam wcze$niej, tu znow losy narodu biegna
rownolegle do losow postaci filmu. Zdemaskowanie agentury R6zyczki dzieje
si¢ w zautku, podczas gdy ,,wielka historia” ma miejsce na ulicy. Zanim jed-

nak do demaskacji dojdzie, widz obserwuje oczyma Rozka (a raczej oczyma
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kamery odpowiednich stuzb) zamet i walki ormowcow z mlodzieza. Kamila
nie jest obecna w miejscu zaj$¢, widzi tylko skutki. Dla niej najwazniejsze
jest to, ze zostala zdemaskowana.

Nastepng wazng kwestig jest ukazanie fali nasilenia nastrojow antysemic-
kich. Warczewski wraz z rodzing oglada fragment przemdéwienia, w ktorym
oskarza si¢ go o wspdtodpowiedzialno$¢ za marcowe zajscia. Jego matka jest
zrozpaczona. Jej zachowanie przypomina zachowania matek, o ktérych opo-
wiadaja bohaterowie Dworca Gdanskiego. Pokolenie, ktore przezyto wojng,
ma $wiadomos$¢ mozliwosci powtorzenia si¢ jej okropienstw. Doswiadczenie
wojny byto przezyciem spajajacym pokolenie rodzicéw bohateréw. W obu
filmach reakcja ludzi tego pokolenia jest podobna, bohateréw paralizuje
mysl o ponownych prze§ladowaniach. Adam Warczewski spotyka si¢ z wie-
lostronnymi atakami. Traci prace, druk jego ksiazki zostaje wstrzymany, ma
zwroci¢ honorarium. W dodatku otrzymuje telefony z pogrézkami. Nawet
taksowkarz, niezdajacy sobie sprawy, z kim rozmawia, wykrzykuje: ,,Do
Syjamu!”. Kulminacja rozpaczy intelektualisty zostata ukazana przez zbli-
zenia i detale — twarz, okulary, zwrdcony pierscionek zareczynowy, barierke.
Swiat Warczewskiego zostat wywrécony do gory nogami. Elementy rzeczy-
wisto$ci docieraja do niego w strzepach. Jest to nie tylko obraz stanu jego
psychiki, lecz takze zapowiedz wydarzen, ktore majg nastapi¢ niebawem.
Pozorowane przez wtadze samobdjstwo profesora (wypchniecie z balkonu)
mogto by¢ oficjalnie uzasadniane historig mitosci Warczewskiego do agentki.
W tym kontekscie detale sg jak zdjecia z miejsca zbrodni.

Bezposrednim skutkiem wydarzen marcowych byta tez czystka partyjna.
W filmie ten watek reprezentuje rozmowa Rozka z funkcjonariuszami.
Wspolpracownicy sugeruja mu, ze dziata z pobudek prywatnych, naprawde
nazywa si¢ ,,Rozen” i ,,przeszedt na wrogie pozycje”. W wyniku tych oskar-
Zen zostaje wyrzucony z partii i musi opusci¢ kraj.

Nakaz opuszczenia kraju dotknal takze Warczewskiego i jego swiezo po-

Slubiong zone. Rodzina otrzymuje dokument stwierdzajacy, ze osoby te nie
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sa obywatelami Polski. Niestety nie jest to zakonczenie dramatu. Zapowiedz,
ktéra widz ogladal wezesniej, zmienia si¢ w rzeczywisto$¢. Wracajaca do
domu Kamila odkrywa, Ze jej maz lezy martwy na zakrwawionym $niegu.
Zostawione na schodach réze $wiadcza o tym, ze sprawca byt ktos, kto wie-
dzial o jej pseudonimie — mogt by¢ to Rozek, ale nie jest to pewne.

Ostatnia scena na Dworcu Gdanskim stanowi podsumowanie catego
filmu. Dworzec to miejsce zmian. Cigzarna Rozyczka traktowana moze by¢
jako symbol zmiennosci losu. Dziewczyna, ktora do konca wahata si¢ po-
migdzy stronami konfliktu (politycznego i moralnego), ostatecznie zostata
sama. Obaj mezczyzni poniesli klgske. Kamila do konca zostata wigc ko-
bieta stojaca na rozstaju drog. Dziatanie historii i jej zyciowych wyborow
powodowato, ze Kamila do konca pozostata ,,pomiedzy”. W koncu, jak po-
daje podtytul filmu, ,,kazda mito$¢ ma swoja histori¢”. Historia tej mitosci
(czy raczej: tych mitosci) zderzyta si¢ z dramatem narodu. Ostatecznie boj
z dziejami wygrywa kobieta, cho¢ trudno tu méwic¢ o zwyciestwie i ptyna-
cym z niego szczesciu. Wazne jest to, ze zwycieza zycie. Dziecko Kamili jest
zapowiedzia nowego pokolenia, ktore bedzie stawiato czota nowym wyzwa-
niom. Pokolenie Marca ’68 przetrwa (i przetrwato) i nie jest wazne, czyje
dziecko nosi dziewczyna.

Dokumenty Marii Zmarz-Koczanowicz uwypuklity dwa aspekty zwia-
zane z wydarzeniami marcowymi. Dworzec Gdanski przedstawit historig
przymusowych emigrantow. Zwyczajny marzec pokazuje natomiast wyda-
rzenia z perspektywy zmagan inteligentow z systemem. Rozyczka zdaje si¢
laczy¢ obie te perspektywy. Po pierwsze pokazano w niej zmagania inteli-
gencji z ograniczeniami ludowej demokracji, po drugie dotknieto kwestii bu-
dzenia antysemityzmu w spoteczenstwie, po trzecie wreszcie opowiedziano
o uwiktaniu zwyktych ludzi w agenturalny swiat. Wydaje si¢ wigc, ze fil
Kidawy-Btonskiego ujmuje w calo$¢ rozproszone ogniwa historii.

Rozyczka opowiada historie marca tak, jak mogli ja widzie¢ uczestnicy

tych zdarzen. Prywatnos¢ zderzylta si¢ z tym, co oficjalne. Historia Kamili

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



MARZEC '68 W POLSKIM KINIE...

i dwoch zwigzanych z nig mezczyzn pokazuje, jak tatwo mozna zosta¢ uwi-
ktanym w histori¢ z pierwszych stron gazet i jak trudno zachowaé¢ w tym
wszystkim wlasne szcze$cie i panowanie nad wlasnym zyciem. Jak zapew-
niaja autorzy Rozyczki, nie byto jednej inspiracji, jesli chodzi o budowanie
postaci w filmie, cho¢ losy Kamili i Adama sa tudzaco podobne do historii
Pawta Jasienicy. Sposob, w jaki wtadze rozprawily si¢ z profesorem, przy-
pomina natomiast sprawe Zawieyskiego. Nie sposob pomina¢ roéwniez po-
dobienstw filmowego Adama Warczewskiego do Stefana Kisielewskiego.
Chodzi tu m.in. o wypowiedz o ,,dyktaturze ciemniakow”, ktorej nastep-
stwem byto brutalne pobicie i zakaz publikacji. Sita opowiedzianej historii
jest to, ze jest ona niezwykle prawdopodobna — zarowno psychologicznie,
jak 1 historycznie.

Bohaterowie filmu Dworzec Gdanski podkreslali, ze historia wazna jest
o tyle, o ile istnieje ryzyko jej powtdrzenia. Zwyczajny marzec konczy wy-
powiedz Adama Michnika: ,, To byt zwyczajny marzec. Zwyczajny i niezwy-
czajny. Zwyczajny, dlatego ze ludzie wtedy funkcjonowali — kochali sie,
zenili sie, rodzili dzieci, konczyli studia. Czgsto [...] odwracali glowy, nie
chcieli patrze¢, ze twarz ich sgsiadow czy przyjaciot jest opluta. Wiec to
jest wezwanie, zeby patrzeé¢, zeby nie pozwoli¢ nikogo opluwac. Nikogo”.
Rozyczka rozumiana jako wydarzenie historyczne — obraz pamigci zapisany
w danym momencie — pokazuje, ze sprawy Marca ’68 sa dalej niezagojona
rang. W tym znaczeniu film pokazuje nie tylko historie, lecz takze teraz-
niejszo$¢. Jest wyzwaniem dla pamigci, a przez to, ze opowiada histori¢
zwyktych ludzi, ma szanse¢ na szeroki odbior. Narracja skierowana na mala
histori¢ daje szanse na nowe ukazanie tej duzej. Film dzigki temu zdumiewa
autentyczno$cia i pozwala na zatrzymanie si¢ nie tylko nad faktografia, lecz
takze nad funkcjonowaniem cztowieka w spoteczenstwie i sposobami jego

reagowania na potrzeby danego czasu.
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Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Marzec ‘68 w polskim
kinie - 0 “Rozyczce” Jana Kidawy-Blonskiego, powstatej pod kierunkiem dr hab. Katarzyny

Taras. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

March 1968 in Polish Cinematography — Little Rose by Jan
Kidawa-Blonski

The article refers to March events in Polish cinema. Little Rose, film
by Jan Kidawa-Blonski, becomes the main material of the analysis. The
first part of the article relates to two documentary films by Maria Zmarz-
Koczanowicz which help to interpret many key scenes in the film of Kidawa-
Btlonski. Gdanski Railway Station sheds some light on the final scene of
the Little Rose. It also shows how dramatically March events affected the
privacy of Polish people. An Ordinary March presents the struggle of Polish
intelligentsia with the system — so it demonstrates what is official. Little Rose
connects both perspectives — it shows the history from the point of view of
ordinary people, as well as it doesn’t resign from presenting well-known and

concluded in historical syntheses issues.
Keywords: March 1968, Rozyczka (Little Rose), Jan Kidawa-Blonski,

Maria Zmarz-Koczanowicz, Dworzec Gdanski, Zwyczajny marzec (Ordinary
March), history in the fil
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FILM I TEATR

ZAGUBIENI W LABIRYNCIE:

TRZY WSPOLCZESNE OBRAZY FILMOWE -
TRZY PRZESTRZENIE ZAGUBIENIA

(SZKIC INTERPRETACYJNY)

4 Wydziat Nauk Humanistycznych Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;
KAROLINA SlENKOWSKA Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland).
karolina.sienkowska@gmail.com

Dociekajac istoty labiryntu, trudno samemu nie zabltadzi¢. Jego historia,
proby zdefiniowania tego, czym jest, opisania stalych tendencji w jego
konstrukcji oraz okreslenia znaczenia czy odszyfrowania samej semantyki
i etymologii stowa tworza bowiem bardzo zlozong i skomplikowang sie¢
informacji, wsrod ktorych gubia sie sami etnolodzy, nie méwiac o kims, kto
dopiero wkracza na obszar historyczno-antropologicznego badania tej zto-
zonos$ci. Aby mowic o labiryncie z pelng znajomoscig réznorodnych aspek-
tow tego zagadnienia, trzeba by¢ etnologiem, architektem, religioznawca,
ogrodnikiem, badaczem prehistorii, znawcg obyczajow europejskich, arche-
ologiem, psychologiem glebii jeszcze wieloma innymi specjalistami.
Skomplikowanie interesujacej nas konstrukcji wigze si¢ nierozerwalnie
ze ztozonoscig jej znaczen symbolicznych. Ludzkos$¢ przez wieki nadawata
labiryntowi przeno$ne znaczenia. Topos labiryntu to jeden z szablonéw po-
jeciowych najszerzej wykorzystywanych w dziejach kultury europejskie;.
Chetnie siggali i nadal si¢gaja po niego tworcy takich dziedzin sztuki jak
literatura, malarstwo, a takze film. Niniejsza praca jest proba przesledze-
nia, w jaki sposdb motyw labiryntu wystepuje w wybranych dzietach fi -
mowych. W kazdym z przypadkow omowimy labirynt w kontekscie jego
relacji z cztowiekiem. Bada¢ bedziemy gltownie to, w jaki sposob labi-
rynt wplywa na znajdujacych si¢ w nim ludzi oraz jaka wizj¢ $wiata przed-

stawia. Na samym poczatku przyblizymy kulturowe znaczenia labiryntu.
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Przywotamy najpopularniejsza dla kultury europejskiej histori¢ pierwszej
konstrukcji w Knossos — mit o Tezeuszu i Minotaurze stanie si¢ dla nas
waznym punktem odniesienia w omawianiu poszczegolnych pozycji, gdyz
to na jego podstawie zostanie sformulowana przez psychoanalitykow jedna
z wazniejszych interpretacji labiryntu. Sprobujemy odpowiedzie¢ na pyta-
nie, w jaki sposOb przestrzen warunkuje zachowania i uczucia bohaterow
oraz jakimi §rodkami jezyka filmowego zostaje ukazana specyfikai symbo-
lika omawianego przez nas kompleksu terenowego. Interesowac nas bedzie
rowniez okreslenie funkcji, ktora labirynt spelnia w kazdym z filmowych
przyktadéw, czego metaforg si¢ staje oraz tego, jaka jest jego rola w kon-
strukcji fabularne;.

Ponizsza praca nie jest przekrojem historii nawigzan do tematu labiryntu
w sztuce filmowej, nie jest nawet probag omowienia najbardziej sztanda-
rowych dziet reprezentujacych najpopularniejsze sposoby wykorzystania
motywu labiryntu (nie tylko w tresci, lecz takze w konstrukcji dzieta). Nie
pozwolitby nam na to wymog objgtosciowy pracy. W niniejszym wywo-
dzie przyjrzymy si¢ wylacznie trzem filmom, w ktérych motyw labiryntu
realizuje si¢ zarowno na plaszczyznie ,,rzeczywistej”, jak i metaforyczne;j.

Kazdy z nich prezentuje inny typ odniesien, ale taczy je podobna funkcja.

1. LABIRYNT - DEFINICJA, PODZIAL, ZNACZENIE

1.1 Definicjai podzial

Zanim przystgpimy do badania tego, w jaki sposob motyw labiryntu wyko-
rzystywany jest przez wspolczesnych tworcéw filmowych, niezbedne wy-
daje si¢ zdefiniowanie tego, czym w ogole labirynt jest i okreslenie jego
znaczenia. Wedtug Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN labirynt to ,,sys-
tem mniej lub bardziej splatanych drog, z ktorych tylko jedna prowadzi do
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celu”'. Wiadystaw Kopalinski w Stowniku mitow i tradycji kultury podaje:
,Labirynt — starozytna budowla, o rozmyslnie skomplikowanym uktadzie
sal, korytarzy i przejsc, z ktorej osoba niewtajemniczona nie moze znalez¢
wyjscia”?. Wedtug Paola Santarcangelego, autora Ksiggi labiryntu, zadna
z powyzszych definicji nie jest jednak wyczerpujaca. Chociazby dlatego,
ze nie zawsze do celu prowadzi tylko jedna droga i nie zawsze labirynt jest
budowlg (istnieja labirynty narysowane). Antropolog podaje kilka nowych
definicji, z ktéorymi polemizuje, jednoczesnie podkreslajac, ze ,,przedmiot
naszego zainteresowania, bedac labiryntem takze i pod tym wzgledem nie
da si¢ rozwikta¢ przez definicje, ktoéra uyymowataby go catkowicie i bez dwu-
znaczno$ci™. A zatem labirynt to takze nie ,,kreta droga wytyczona tak, aby
utrudnié, stworzy¢ przeszkody Iub zmyli¢ tych, ktérzy zamierzaja osiagnac
cel, ku jakiemu ona prowadzi™. Nie, poniewaz droga nie zawsze jest my-
laca, nie zawsze istnieje konkretny cel, niekonieczna jest tez obecnos¢ skrzy-
zowan. Ostatecznie Santarcangeli zadowala si¢ okresleniem: ,,Kreta trasa, na
ktorej czasem bez przewodnika tatwo jest zgubi¢ drogg™.

O tym, jaka forme przybiera labirynt, czesto decyduje epoka, w jakiej
powstaje, 1 zwigzany z nig kontekst spoteczny. Przedmiot naszego za-
interesowania nie zawsze jest dzietem czlowieka. Istniejg liczne przyktady
labiryntow tworzonych przez zespoty grot skalnych, powstale w wyniku
dziatalno$ci wod. Paolo Santarcangeli dokonuje podziatu labiryntéw na:

a. Naturalne, sztuczne i mieszane — to podzial, ktoéry podkresla
interwencje (lub jej brak) czlowieka w stworzeniu segmentu
labiryntowego. Labirynt naturalny bedzie powstawat bez udziatu
ludzkiej reki, np. system chodnikéw i grot wydrazonych przez

! Wielka Encyklopedia PWN, red. J. Wojnowski, Warszawa 2003, s. 276.

2'W. Kopalifiski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 634.

3 P. Santarcangeli, Ksigga labiryntu, ttum. 1. Bukowski, Warszawa 1981, s. 41.
4 Tamze.

* Tamze.
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wode w skatach wapiennych. Labirynt mieszany bedzie bazowat

na labiryncie naturalnym, jednakowoz zajetym i przetworzonym

w jakiej$ czesci przez cztowieka.

b. Przypadkowe, uboczne i celowe — labirynt moze powstac
przypadkowo lub by¢ wynikiem innego celu niz ten, dla ktoérego
pierwotnie wytyczono skomplikowang trasg. Przyklad labiryntu
przypadkowego stanowig rzymskie katakumby bedace jednoczesnie
miejscem zamieszkania, $wigtynig, miastem, a takze labirynty
naturalne. Labirynt uboczny to miedzy innymi zespo6t tuneli
wydragzonych w celu schronienia si¢ lub obrony. Najpopularniejsze
sa tu miedzy innymi grobowce krolewskie w Egipcie, w ktorych
skomplikowany uktad przejs¢ i wystgpowanie fatszywych
odgalezien miaty na celu zmylenie nieproszonego goscia i ochrone
skarbu. W takim przypadku nie mozna méwi¢ o wihasciwym,
klasycznym labiryncie. Jest on owocem wtornym celu, jakim

jest zdezorientowanie ztodzieja.

c. Labirynty o jednej drodze i o wielu drogach — pierwsze sg
powszechnie nazywane pseudolabiryntami. Faktycznie trudno
méwi¢ o labiryncie, kiedy mamy do czynienia z trasa, ktéra jest
jedynie dtuga, ale nie rozgalezia sie¢, nie daje powodu do zadnego
wahania, a dotarcie do celu polega wylacznie na posuwaniu si¢ do

przodu.

Santarcangeli dokonuje rowniez podziatu labiryntéw ze wzgledu na forme
zarysu, trasy, stosunek catosci trasy do powierzchni, ktérg ona zajmuje, na
ilo§¢ punktow centralnych lub ich brak. Jednak istotniejsze od blizszego
omoéwienia wspomnianych podziatow wydaje si¢ dotarcie do sedna istoty
labiryntow, zrozumienie, dlaczego powstawaty i czemu mialy stuzy¢, oraz

poznanie ich doslownego oraz metaforycznego znaczenia.
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1.2 Znaczenie

Po zdefiniowaniu labiryntu przejdzmy do omoéwienia jego znaczenia.
W tym momencie nie sposob nie odwota¢ si¢ do historii najstynniejszego
w Europie mitycznego labiryntu na wyspie Kreta. Mit o Minosie, Tezeuszu
i Minotaurze bedzie stanowi¢ istotne zrodto, z ktorego czerpaé bedziemy
rézne szczegdlowe watki w trakcie dalszych rozwazan zardwno nad sa-
mym znaczeniem labiryntu, jak i podczas analizy konkretnych utworoéw
filmowych.

Wedhug mitu twoérca pierwszego labiryntu, ogromnej budowli o skompli-
kowanym uktadzie sal, korytarzy i przej$¢ na Krecie, byt Dedal — najstyn-
niejszy architekt tamtych czasow. Ten oryginalny zespdt architektoniczny
zostat wybudowany na zadanie krola Krety, Minosa, w celu uwiezienia
w nim Minotaura — potwora o byczej gtowie z ludzkim cialem. Minotaur
byt dzieckiem Pazyfae, zony krola i byka, do ktérego kobieta zaploneta
wielka namigtnoscia. Ten chorobliwy afekt wzbudzit w niej Posejdon, aby
ukara¢ Minosa ze niedotrzymanie obietnicy i nieztozenie mu ofiary z byka.
Minotaur zywit si¢ mtodziencami i dziewczgtami oddawanymi Krecie w
ramach haraczu przez Atenczykdéw po przegranym konflikcie. Tezeusz,
stawny atenski bohater, byt herosem. Dowiedziawszy si¢ o straszliwym cie-
zarze spoczywajacym na barkach jego ojczyzny, postanowit uwolni¢ kraj od
sktadania tej haniebnej daniny. Podjat decyzje o rozprawieniu si¢ z bez-
wzglednym potworem. Wszediszy do labiryntu, dzigki swojemu sprytowi i
niespotykanej odwadze, pokonat Minotaura, zadajgc mu $miertelny cios no-
zem. Dzigki rozwinigtej nici, podarowanej mu przez Ariadng, corkg Minosa,
udato mu si¢ znalez¢ droge powrotng i wydostac si¢ zwyciesko z labiryntu.®

Tezeusz staje si¢ atenskim bohaterem z kilku powodéw. Juz sama decy-

zja zmierzenia si¢ z potworem godna jest zauwazenia i pochwaly. Tezeusz

¢ T. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997.
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jako jedyny sposrod ludzi zwyciesko wychodzi z labiryntu — nie udato si¢
tego dokonaé¢ wczesniej zadnej zywej istocie. Wyprawa kretenska jest jego
glownym czynem. (Bgj na $mier¢ i zycie ze smokiem badz potworem czeka
kazdego herosa, dla przyktadu: Edyp pokonuje Sfinksa, Herakles — Cerbera.)

Jakie znaczenie w micie odgrywa labirynt? Po pierwsze —1i jest to zna-
czenie podstawowe — ogromny kompleks o skomplikowanym uktadzie sal
i korytarzy to siedziba, ,,dom” Minotaura. Jednak nie jest to miejsce, ktore
mezczyzna o byczej glowie sam sobie wybral — syn Pazyfae zostaje na
nie skazany. Dlaczego? Podkresla sie dwa powody, dla ktérych Minos wy-
budowal labirynt i uwigzit w nim Minotaura. Pierwszy z nich to ukrycie
hanby krélewskiego domu — wszakze Minotaur jest owocem wstydliwej,
upokarzajacej dla krola niewiernosci jego zony i to niewiernosci, ktora bu-
dzi najwyzszy stopien odrazy — chodzi przeciez o stosunek ptciowy ko-
biety ze zwierzgciem. Syn Europy jest rdwniez §wiadomy tego, ze przy-
czyng owego haniebnego wystepku jest btad, ktory sam popetnit — jego
chciwo$¢ 1 sprzeniewierzenie si¢ woli bogow. Krol Krety chowa zatem w
labiryncie to, co wstydliwe, upokarzajace, to, do czego woli si¢ nie przy-
znawac. Labirynt staje si¢ w tym wypadku freudowskim id, zar6wno krola,
jak 1 jego matzonki, lecz takze calej wyspy — miejscem ukrycia tego, co
wyparte przez $wiadomo$¢. Drugim powodem, by¢ moze znacznie powaz-
niejszym, dla ktérego Minos skazuje syna Pazyfae na te specyficzng forme¢
wigzienia, jest potworno$¢ zaré6wno estetyczna, jak i charakterologiczna
Minotaura — istoty zadnej krwi, ktorej widok budzi odraze i przerazenie.
Mozna zatem uzna¢, Zze uwigzienie potwora jest wyrazem troski o zycie
i bezpieczenstwo mieszkancéw krolestwa, a sam labirynt — siedziba zla.
Zta odseparowanego od tego, co dobre i powszechnie akceptowane. Warto
jednak zauwazy¢, ze potworno$¢ Minotaura (0 czym begdziemy mowi¢ w
dalszej czesci pracy) nie jest wynikiem porazajacego psychike wydarzenia,
nie zostata tez osiggnieta w procesie powolnej degradacji moralnej — on

taki przyszedt na §wiat. Najwazniejsze wydarzenie dla Minotaura rozegrato
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si¢ paradoksalnie jeszcze przed jego narodzinami. To btad, grzech Minosa,
jego chciwo$¢ i niewypelnienie obietnicy, staty si¢ przyczyng wielkiej na-
migtnosci Pazyfae, a co za tym idzie, przyjscia na $wiat potwora. Labirynt
po raz kolejny jawi si¢ jako siedziba odrzuconego, wstydliwego, nieakcepto-
wanego spotecznie ludzkiego zachowania. Zachowania, ktérego owocem w
tym przypadku jest Minotaur.

PowiedzieliSmy juz, czym labirynt jest dla Minotaura, Minosa i miesz-
kancow Krety. Wazne znaczenie uzyskuje rowniez dla zabojcy potwora —
Tezeusza. Krzysztof Kowalski i Zygmunt Krzak, autorzy Tezeusza w la-
biryncie, interpretujg mit jako ,,ilustracje meskiej inicjacji heroicznej™.
Minotaur jest przedstawicielem sit destrukcji, sit demonicznych, ciemnych,
podziemnych. Zetknigcie si¢ oko w oko z potworem, zmierzenie si¢ z nim
i ostatecznie uSmiercenie go nabiera wymiaru inicjacyjnego, a samo wej-
Scie do labiryntu i zwycigskie wyjscie interpretowane jest jako ,,zejécie do
$wiata $mierci i wydobycie si¢ z niego™. Z labiryntem i zwigzanym z nim
rytualem odrodzenia mamy do czynienia w wielu kulturach, szczegdlnie
wsrdd spotecznosci pierwotnych. Owe rytualy odrodzenia jawia si¢ w trzech
aspektach: jako droga duszy do krainy umarlych, jako droga do Nowego
Jeruzalem, czyli do zbawienia, w mysl chrzescijanskiego $wiatopogladu,
oraz droga do odrodzenia inicjacyjnego’. Pierwsza z nich wiaze si¢ z wiara
w to, jakoby dusza ludzka po $mierci, zanim zamieszka w krainie zmar-
tych, musiata przej$¢ etap wstepny, etap ,,sprawdzajacy”, jakim jest sama
podréz do tej krainy. Nie trudno domysli¢ si¢, ze w takim przypadku droga,
ktorg musiata pokona¢ owa dusza, jezeli miata sta¢ si¢ probg, nie mogta by¢

prostai tatwa.

7K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989, s.100.
8 Tamze.
° Tamze.
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Zmarly jako osoba go przedstawiajaca ma przed soba trudng wedrowke.
Napotyka wody $mierci, trzeba je przeby¢. Gdy si¢ to stanie, po drugiej
stronie kolejna przeszkoda: spotkanie z zefiskim duchem opiekunczym
strzegacym wejscia do jaskini. Duch wzbrania wejscia, zezwoli na nie, gdy
zmarly rozwiaze zagadke. Polega ona na tym, ze duch rysuje na piasku
pewna figur¢ geometryczna. Zmarly zbliza sig, lecz myli drogg, wreszcie ja
odnajduje i gdy podchodzi do strazniczki jaskini, ta Sciera potowe rysunku.
Zadanie zmartego polega na odtworzeniu brakujacej polowy. Dopiero do-
konawszy tego, moze wej$¢ do jaskini, idac po liniach rysunku. Jezeli po-
my$lnie przebrnie przez t¢ probe, wchodzi do jaskini, przechodzi przez nig
i znajduje si¢ nad zatoka. Ro$nie tu drzewo. Zmarty wspina si¢ na nie,
skacze do wody, przeptywa nurkujac i wychodzi na przeciwlegly brzeg,
gdzie oczekuja go wszyscy zmarli, ktorym udato si¢ szczegsliwie przeby¢
trudnosci drogi. Ta druga przestrzen wodna jest woda zycia.'

Powyzszy fragment to opis po$miertnej tutaczki duszy zmartego, w ktora
wierzyli mieszkancy Malekuli, melanezyjskiej wyspy w  archipelagu
Nowych Hebrydow, opublikowany w czasopismie ,,Folk-lore” w 1936
roku. Autorami artykutu sa John Layard i Arthur Decon. Juz samg drogg,
usiang trudno$ciami, zmuszajacg do wyboréw i wykonania wszelkiego ro-
dzaju nietatwych zadan, aby moc kontynuowac podréz ku celowi, mozna by
w swej strukturze uznaé za pewna forme labiryntu. Warto réwniez zauwa-
zy¢, ze najprawdopodobniej figura, ktorg miata odtworzy¢ na piasku dusza
zmartego, byta labiryntem. Gdyby chodzito o trojkat, kwadrat lub jakis$ wie-
lokat, jej odtworzenie nie nastreczatoby trudnosci. Zmarty, jesli odtworzy
rysunek na piasku, ma prawo dotrze¢ do centrum labiryntu pojmowanego
w catosci jako posmiertna droga duszy do Krainy Zmartych. Interesujace,
mamy bowiem do czynienia z ,,labiryntem w labiryncie”. Nalezatoby row-
niez wspomnie¢ o celu. Celem, ktory w wymiarze przestrzennym odnajduje
swoj odpowiednik w centrum labiryntu, staje si¢ ,,woda zycia”. Nie woda
umartych, nie woda spoczynku, ale wtasnie zycia — najbardziej podstawowa,
ale i najbardziej pozadana rzecz tego $wiata we wszystkich kulturach,

10 Tamze, s. 80-81.
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nawet jesli mowa tylko o zyciu po $mierci. Labirynt to przepustka do zycia.
Jego przeciwienstwem jest Smier¢ i nicos$¢, przed ktérymi rozpaczliwie si¢
wzbraniamy. Tezeusz, pokonujac potwora, wychodzac z labiryntu, ofiar -
wuje zycie wszystkim mieszkancom Aten poswigconym w blizszej lub dal-
szej przysztosci na pokarm dla potwora.

Szczegdlne znaczenie labiryntowi nadaje eschatologia chrze$cijanska.
Ponownie mamy do czynienia z wedréwka ku krainie wiecznej szczesli-
wosci, jaka jest Niebo, jednak ta wedréwka nie dokonuje si¢ po $mierci,
ale w trakcie zycia. W $redniowieczu pojawilo si¢ porownanie $wiata do
labiryntu, ktéry stat si¢ metaforg zwodniczej drogi peinej putapek, niespo-
dziewanych zakretow 1 przeszkod, jakie napotyka cztowiek w trakcie swo-
jego ziemskiego zycia''. A droga ,,naprzod” nie zawsze, przynajmniej nie
w geometrii labiryntu, oznacza zmierzanie ,,do celu”. W $wiecie wielu r6z-
nych warto$ci i wzordéw zachowan czlowiek zmuszony jest do dokonywania
wyboru pomi¢dzy dobrem a zlem, przyjemnoscig a cierpieniem. Labirynty
w $redniowiecznych ko$ciotach byly umieszczane nie tylko dla ozdoby, lecz
takze, a moze przede wszystkim, dla wyrazenia pewnej idei. Swiat chrze-
Scijanski postugiwat sie tym emblematem, aby zobrazowac putapki, zawito-
$ci oraz ucigzliwosci, na jakie narazony jest cztowiek w swojej drodze do
zbawienia'?.

Kolejng funkcja labiryntu jest jego udzial w symbolicznych praktykach
majagcych spowodowad odrodzenie inicjacyjne. W wielu kulturach inicja-
cja zwigzana z przejsciem mlodziezy meskiej 1 zenskiej z grupy wieko-
wej dzieciecej do grupy wiekowej dorostych dokonywana byta w formie
obrzedu. Ale formy inicjacji mozemy podzieli¢ na: te, ktére wprowadzaja

mtodych w spoleczno-kulturowe zycie danej grupy, i jest to najnizszy sto-

.....

' Tamze.
12 Tamze.
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wtajemniczeniem o charakterze duchowym. Religioznawca William Brede
Kristensen definiuje labirynt jako §wiat podziemny, obraz krolestwa zmar-
tych'®. Aby osiagna¢ nowy stan, dotrze¢ do nowego $wiata, naby¢é nowe,
wyzsze ,,ja”, niezbedne jest zejscie do §wiata Smierci.

Jednym z najstynniejszych labiryntow posiadajacych funkcje inicjacyjna
jest chinski klasztor Szaolin. Kandydat, przed wys$wigceniem na mnicha,
musial odby¢ szereg prob inicjacyjnych. Jedng z nich, ostatnia i najcigzsza,
byto przejscie przez labirynt, ktory stanowily podziemia klasztoru'. Jego
korytarze i sale byly najezone niewidocznymi putapkami i szkieletami
tych, ktérzy inicjacji nie ukonczyli pomys$lnie. Z kolei w spolecznosciach
pierwotnych, m.in. w Australii i Ameryce Poludniowej, skomplikowane
trasy, gtéwnie w jaskiniach, odgrywaty istotng role w inicjacjach szamanow
i czarownikow'>.

Osadzony w archaicznej scenerii mit o Tezeuszu z psychoanalitycz-
nego punktu widzenia uwazany jest za opis procesu indywiduacji'®. Tezeusz
wchodzi do labiryntu, ktéry jest symbolem podswiadomosci. Dzieki wkro-
czeniu w drugi etap jungowskiej indywiduacji, podrozy wstecz, w glab
siebie, samopoznania tych cech swojej natury, ktére sg ukryte i nieuswiado-
mione, czlowiek zbliza si¢ do swojej petni. Bohater mitu nie tylko wkracza
do labiryntu, ale tez zwycigsko z niego wychodzi. Jungowska petnia objawi
sie¢ w micie ukonstytuowaniem heroicznej natury Tezeusza. Cztowiek, ktory
pomyslnie przeszedl zarowno pierwszy, jak i drugi etap indywiduacji, staje
si¢ indywidualnoscia — jest szczeg6lnie wazny dla zbiorowosci. Jezeli jed-

nak proces indywiduacji zostaje uposledzony, jednostka staje si¢ w sposob

13 Tamze.

14 Tamze.

15 Tamze.

16 Indywiduacja to proces formowania si¢ i odrdzniania indywiduum, proces
rozwoju indywiduum_psychologicznego jako istoty r6znej od ogoétu, od psychologii
zbiorowej”. C.G. Jung, Tipy psychologiczne, tham. R. Reszke, Warszawa 20009, s.
486-488.
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naturalny okaleczona. Spoteczenstwo, ktore sktada si¢ z okaleczonych indy-
widudw, nie jest w stanie prawidtowo funkcjonowaé, a w konsekwencji nie
jest zdolne przetrwac. Tylko taka spolecznosé, ktora zachowuje wewngtrzng
spojnos¢, chroni wartosci zbiorowe, przy czym takze zapewnia maksimum
wolnosci indywiduum, moze spodziewac si¢ dlugowieczno$ci. Jednostka,
ktora pomyslnie przeszla proces indywiduacji, nie izoluje si¢ od spotecz-
nosci, lecz $wiadomie ja wspottworzy, dzigki wytworzonemu podczas tego
procesu bardziej intensywnemu zwigzkowi ze zbiorowoscia'’. Tak tez dzieje
si¢ z bohaterem mitu. Jego wejscie do labiryntu przynosi spotecznos$ci, do
ktorej protagonista powraca, podwojng korzysé: pierwsza, bardziej dostowna
i oczywista w skutkach —zabija on potwora, ktory zagrazat zyciu mieszkan-
cow; druga, majaca swe podloze w psychoanalizie spotecznosci — bohater
staje si¢ sSwiadoma jednostka, a tylko jednostki $wiadome swojej indywidu-
alnos$ci sa w stanie tworzy¢ zdrowa, dobrze funkcjonujacg wspolnote.
Odstagpmy jednak na moment od badania labiryntu w kategoriach antro-
pologiczno-kulturowych 1 psychoanalitycznych. Interesujace wydaje si¢
bowiem wspoélczesne nawigzanie do labiryntu — w badaniach psycholo-
gicznych i w technice. Stosowano je w trakcie pierwszej wojny swiatowej
do oceny réznych sktadnikow psychiki ludzkiej. Metoda wykorzystywata
ten sam system, polegajacy na przebywaniu tras coraz trudniejszych, w za-
leznosci od wieku osobnika poddawanego doswiadczeniu. Uzywajac testow
labiryntowych, badano poziom inteligencji praktycznej'®. Wspolczesnie
wyznawcg metody labiryntowej w badaniach psychologicznych jest Feddy
Chapuis. Testy labiryntowe stuzag mu nie tylko do badania poziomu inteli-

gencji, lecz takze dostarczaja informacji na temat niektorych cech charakteru

7C.G. Jung, Typy psychologiczne, thum. R. Reszke, Warszawa 2009.
18 P, Santarcangeli, Ksigga labiryntu, tham. 1. Bukowski, Warszawa 1982.
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pacjenta, np. stopnia, typu i dynamizmu jego aktywnos$ci, impulsywnosci,
pewnosci siebie, sktonnosci do ostroznosci, intensywnosci zachowan'.
Labirynt pojawia si¢ takze w réznych kontekstach technicznych i nauko-
wych. Szczegdlny sukces odnosi na polu obwodow elektrycznych i elektro-
nicznych. Sa to labirynty niezwykle zlozone, $cisle skoordynowane w pre-
cyzyjnej celowosci, labirynty ,,przejsciowe”, labirynty o jednym centrum
lub o wielu centrach. Stanowia cze$¢ wielkich konstrukcji central telefo-

nicznych oraz catej ,,techniki informacyjnej”.

2. LSNIENIE — ANALIZAT INTERPRETACJA

Lsnienie w rezyserii Stanleya Kubricka to filmowa adaptacja powiesci
Stephena Kinga. Film przedstawia histori¢ pisarza Jacka Torrance’a, ktory
w poszukiwaniu natchnienia do napisania kolejnej powiesci zgadza sie
przyjac¢ prace kierownika hotelu Overlook, potozonego w goérach i za-
mknigtego na okres zimy z powodu trudnych warunkow atmosferycznych.
Osrodek w tym czasie jest zupetnie odcigty od $wiata z powodu obfitych
opaddw $niegu uniemozliwiajacych dojazd, dlatego tez nie gosci zadnych
turystow. Praca Jacka ma polega¢ na zapobieganiu stratom, jakie mogtaby
wyrzadzi¢ zima: na pilnowaniu piecoOw, ogrzewaniu pokoi, dokonywaniu na-
praw i konserwacji niezbednych urzadzen. Mezczyzna decyzje podejmuje
dosy¢ szybko — wie, ze chcac skonczy¢ pisanie powiesci, jak nigdy potrze-
buje spokojui samotnos$ci. Overlook wydaje si¢ miejscem idealnym. Razem
z Torrance’em do hotelu przeprowadzaja si¢ jego zona i malutki synek.

Z perspektywy bohateréw (wylaczajac matego Danny’ego — syna glow-
nego bohatera) nic nie wskazuje na to, ze spokojny z pozoru hotel zadziwi
swoich mieszkancow niejednym tajemniczym i niebezpiecznym wydarze-
niem, ale absolutng nieprawda jest to, ze takiego niebezpieczenstwa nie do-

mysla si¢ dosy¢ szybko widz. Co wigcej, wlasciwie caty czas czekamy na

19 Tamze.
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chociazby cze$ciowe roztadowanie napigcia wytworzonego przez, towarzy-
szaca czesto neutralnemu obrazowi, muzyke, ktéra w istocie gra z odbiorcg.
Stara si¢ go zmyli¢ (kiedy mamy wrazenie, ze jej intensywnos$¢ zapowiada
niebezpieczng dla bohaterow sytuacj¢ jeszcze przed zakonczeniem si¢ ogla-
danej przez nas sceny), obdarowujac go jednoczesnie chwilowa ulga, ale tez
poczuciem zbicia z tropui w konsekwencji ponownym — by¢ moze jeszcze
silniejszym — wzrostem napigcia, ktore pojawia si¢ zawsze w chwilach od-
wlekania punktu kulminacyjnego. Muzyka kreuje atmosfer¢ czajacego si¢
naokoto wszechobecnego zla, ktore tylko czeka, aby ujawni¢ si¢ w pelni.
Kreowaniu atmosfery tajemniczego niebezpieczenstwa sprzyja rowniez sce-
nografia, liczne, krete korytarze, wielos¢ pomieszczen, wérod ktorych bar-
dzo tatwo si¢ zagubic.

Glowny bohater decyduje si¢ na pobyt w hotelu Overlook z nadzieja
znalezienia w nim spokoju potrzebnego do dokonczenia powiesci, jednak
odcigcie od $wiata zewnetrznego, jakie oferuje hotel na odludziu, nie wystar-
cza me¢zcezyznie. Jack pragnie odosobnienia absolutnego, dlatego zupeknie
zrywa kontakt z przebywajaca w osrodku rodzing. Skutkiem izolacji staje
si¢ gwaltowna zmiana zachowania bohatera.

Jack Torrance zaczyna widzie¢ widma dawnych mieszkancow ho-
telu, jego oczom ukazuja si¢ makabryczne sceny wydarzen z prze-
sztosci. Spotkane postacie namawiajg go do picia alkoholu, nastawiajg
go tez przeciwko rodzinie, co budzi w bohaterze narastajaca agresje
wobec zony i synka. Zjawy dawnych mieszkancow widzi takze prze-
jawiajacy zdolnosci mediumiczne Danny. Pobyt w hotelu zar6wno
dla ogarnigtego obtedem Jacka Torrance’a, jak i dla pozostajacych
w fizyczny niebezpieczenstwie cztonkdéw rodziny gtownego boha-
tera, zamienia si¢ w horror.

Juz pierwsza scena filmu wydaje si¢ kluczowa dla znaczenia catosci. Wraz
z kamerzysta plyniemy nad tafla wody nieznanego nam zbiornika. Obecnos¢

gbr ogarniajacych t¢ ptaszczyzng sugeruje nam, iz mozemy mie¢ do czynienia
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z fiordami. Krajobraz, ktory obserwujemy, to labiryntowa konstrukcja stwo-
rzona przez samg natur¢. Migkka, ,,pozioma” woda kontrastuje z twardg i
,»pionowa” strukturg gory. Widzimy ulegtos¢ wody wobec monumentalnos$ci
gory. Monumentalno$¢ ta budzi niepokoj, okresla dominacje nie tylko nad
ciecza i przestrzenia (ktora w pewien sposob ogarnia, zamyka i agresywnie
wypetnia), lecz takze nad potencjalnym ,,kims$”, istota osobowa, ktéra mo-
glaby sie w tym miejscu znalez¢. Cato$¢ zdaje si¢ informowaé o naturze
przerastajacej cztowieka (takze dostownie). Z biegiem czasu, w trakcie roz-
woju fabuly, jej nieobliczalno$¢ i dominacja (natury stwarzajacej cztowieka
i caty czas w nim drzemiacej) odegra kluczowa rolg.

Chwilg potem obserwujemy jadacy kreta droga samochdd. Ze scen poz-
niejszych domyslamy si¢, ze kierowat nim Jack Torrance, zmierzajacy ku ho-
telowi Overlook. Réwniez i to ujecie zdaje si¢ wyraza¢ pewne symboliczne
znaczenie. Kamera rejestruje ruch samochodu z lotu ptaka. Pojazd widziany
z takiej perspektywy to zaledwie mata, nic nieznaczaca plamka, kontrastu-
jaca z przestrzenig przez ktorg przejezdza: otaczajacym droge olbrzymim
terenem gestego lasu iglastego. W kolejnym ujeciu krajobraz wzbogacaja
wertykalne gory. Samochod to wytwor kultury i cywilizacji, to synekdo-
cha. Wiemy, ze nie mamy do czynienia z samym pojazdem technicznym,
a z czlowiekiem wkraczajagcym w przestrzen natury, ktora niebezpiecznie
go osacza i, jak okaze si¢ pdzniej, zupetnie go przerasta.

7 wewnetrznego stanu napigcia i zaniepokojenia nie wyrwa nas row-
niez kolejne sceny, dziejace si¢ juz na miejscu. Labirynt wykreowany jest
tu przez hotelowe wngetrze, liczne krete korytarze, wielo$¢ pomieszczen.
Nic dziwnego, ze os$rodek jest dla bohaterow miejscem, w ktorym tatwo
si¢ gubig. Obawg¢ przed zabtadzeniem matego Danny’ego zdaje si¢ wyrazaé
Claire, ktora napomina synka, by nie odchodzit podczas zabawy za daleko.
Wkrotce w hotelowym, labiryntowym wnetrzu, w zupetnej izolacji, rodzi
si¢ potwor.
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Przyczyn metamorfozy, ktorej ulega gtoéwny bohater, mozna doszuki-
wac si¢ w dwoch zrodlach. Pierwsze zrodto nazwijmy zewnetrznym. Jack
w hotelowych korytarzach i pokojach napotyka widma dawnych gosci
i pracownikow pensjonatu. To oni namawiajg go do agresywnego zachowa-
nia. Mozemy zatem przyjac, ze na przemiane Torrance’a ma wplyw bodziec
zewngtrzny — widma i ich namowy, ktérym ulega. Trudno jednak odgad-
ng¢, na ile dusze zmartych, ktore napotyka Jack sg rzeczywiste, a na ile sa
wylacznie wytworem jego wyobrazni. By¢ moze to, co zdaje si¢, ze widza
jego oczy, jest tylko filmowo zwizualizowang wewnetrzng projekcja umy-
shu bohatera. W tym przypadku zrddta metamorfozy nie nalezy upatrywac
w czynnikach zewnetrznych, ktore, jak przyjmujemy, nie istniejg, a jedynie
w stanie umystu gldownego bohatera. Napotykane widma to glosy podswia-
domosci Jacka Torrance’a.

Czlowiek jest bytem funkcjonujacym w przyrodzie, ale takze w spo-
teczenstwie. Adaptujac si¢ do kultury, w ktorej zyje, przyjmuje wiasciwy
danej kulturze zbior norm. Nie zawsze sg one zgodne z jego naturalnymi po-
trzebamii popgdami, ktore jako mniej wazne, nizsze, prymitywne czy infan-
tylne spychane sg do pod$wiadomosci. W ten sposob powstaje antypersona®.
Jej czgscig sktadowa jest cien. Tym wigkszy i czarniejszy cien, im wigcej
ograniczen, zakazow i nakazow, im silniejszy konflikt mi¢dzy ,,chcianym”
i ,,dozwolonym”. Ciemny brat, pomimo naszych usilnych staran, aby utrzy-
mac go w ryzach i nie upubliczniaé, w koncu daje o sobie znaé. Nastepuja
przebicia z podswiadomosci. Nasz cien przyobleka si¢ w ciato. Dochodzi
do personifikacji antypersony, ktora wedtug Freuda i Junga wizualizuje si¢
w naszych snach, wizjach, stanach transowych. Personifikacja antypersony
stanowi materiat wyjsciowy do kulturowych przetworzen: potworow, demo-

now, smokoéw?!. Personifikacjg antypersony bedzie chociazby wspominany

20 Tamze.
2 K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989.
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czesto w mojej pracy Minotaur, ktdry jest przeciez owocem wstydliwego i
wypartego wystepku zony krola Krety.

,,10 blad cztowieka spowodowat rozpetanie si¢ potwornych sit, ale takze
cztowiek spetat je na powrdt w labiryncie™? pisza autorzy Tezeusza w la-
biryncie. (ten fragment tu nieodpowiedni — nalezy go wykresli¢) Mozemy
przypuszczaé, ze to zamknigcie i zupetna izolacja nasility wewnetrzng po-
tworno$¢ syna Pazyfae. W podobnych warunkach, tzn. w zupelnej izolacji,
rodzi si¢ potwor w filmie Stanleya Kubricka. Kim jest m¢zczyzna z prze-
razliwym blyskiem w oku, gonigcy swoja rodzine z siekiera po hotelu?
To uciele$niona antypersona Jacka Torrance’a, spokojnego i pouktadanego
pisarza.

Nieodgadniona jest natura, ktora czlowiek probuje ujarzmiaé kultura.
W filmie Lsnienie Stanleya Kubricka mamy do czynienia z kryzysem ujarz-
mianej natury cztowieka, z jej eksplozja, monumentalno$cia, nieobliczalno-
$cig. Natura agresywnie wymyka si¢ owemu ujarzmianiu, zto ulega niebez-
piecznej, niekontrolowanej mutacji.

To zamknigcie i izolacja budzg potwora. Sam labirynt, ktérego istotne
rysy objawia hotelowe wnetrze, jest siedzibg zta od samego poczatku. Jak
zostalo wspomniane wcze$niej, widz wyczuwa je jeszcze przed jego pelna
demaskacjg. Zto jest aktywne caty czas, dopomina si¢ uwagi szeptem, aby
w koncowej fazie wykrzykna¢. W finale jednak umiera. Trudno co prawda
powiedzie¢, kim byt odpowiednik mitycznego Tezeusza pokonujacego zto
i czy w ogble mozna méwi¢ o jego istnieniu w tej historii. Czy zatem zto
ginie samoistnie? Czy rzeczywiscie nie istnieje w filmowej historii ktos, kto
zhu dopomaga umrze¢? Kims$ takim wydaje si¢ najmlodszy z bohaterow,
maty Danny. Chtopiec wykazuje nadzwyczajne zdolnosci, widzi to, czego
nie widza inni, przeczuwa wydarzenia. Jego nieprzeci¢tnos$¢, ponadludz-

kie cechy wydaja si¢ nawigzywac do mitycznej natury Tezeusza — herosa,

22 Tamze.
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potboga. W jednej z koncowych scen, dziejacej si¢ w ogrodowym labi-
ryncie, bohater ucieka przed ojcem. Ten jednak pomimo wielu rozwidlen
drog caly czas bezblednie podaza za synem, kierujac si¢ zostawionymi przez
niego $ladami w $niegu. Ostatecznie chtopiec wprowadza w btad Jacka
Torrance’a — pozostawia falszywe §lady, po czym cofa si¢ po nich i ukrywa
za jedng z wewngtrznych $cian labiryntu. Zdezorientowany ojciec skreca
w przeciwny korytarz. W tym czasie chlopiec ucieka, znajdujac ostatecz-
nie wyjScie z labiryntu. Niestrudzenie poszukujacy Danny’ego Jack pada z
wycienczenia i zamarza. To spryt matego chtopca przyczynia si¢ do $mierci
gléwnego bohatera, a co za tym idzie do stlumienia rebelii zta. W przy-
padku zabicia gléownego bohatera mamy do czynienia z psychoanalitycz-
nym pokonaniem Cienia, zamordowaniem potwora.

Labirynt u Stanleya Kubricka, jaki stanowi hotelowe wnetrze, mozemy
zaliczy¢ do labiryntéw przypadkowych. Jego stworzeniu nie przy$wiecat
cel, dla ktorego zwykle wytycza si¢ krete trasy, mozna wigc rzec, ze jest
owocem wtornym innej intencji. Tworcow filmu bardziej od formy inspiruje
to, co ja wypehnia. Labirynt jest tu siedziba zta, mrocznych, nieuswiadomio-
nych pragnien, gtoso6w pod$wiadomosci oraz $wiatem istot nadprzyrodzo-
nych (w filmi widzimy zachowang rownowage mi¢dzy dwiema mozliwo-
$ciami). Zamknigta przestrzen zmusza nas do konfrontacji z Cieniem, przed
ktérym, w niczym nieograniczonej przestrzeni, tatwo uciec, a w natloku
obowigzkéw 1 otaczajacych nas dzwigkdéw i innych bodzcow — ktédry tatwo

zapomniec.
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3. CUBE — ANALIZA1 INTERPRETACJA

3.1. Labirynt jako metafora spoleczenstwa

W filmie Cube w rezyserii Vincenza Natalego akcja rozgrywa si¢ w tajem-
niczym sze$cianie. O tajemniczos$ci obiektu swiadczy fakt znalezienia sig¢
w nim w niewytlumaczalny sposéb szesciorga zupelnie obcych sobie ludzi.
Zaden z bohateréw nie przypomina sobie bowiem momentu wejécia do bu-
dynku, kazdy z nich po prostu si¢ w nim obudzit. Wielo$cian, w ktorym sie
znalezli, okazal si¢ jedynie jednym z wielu pomieszczen, do ktérych mozna
byto przedostaé si¢ przez drzwi w kazdej z jego Scian. A po wejsciu do
kolejnego sytuacja ulegata powtorzeniu. Czgs¢ z sze$cianéw byta jednak
wyposazona w $mierciono$ne putapki.

Bohaterowie filmu Cube to grupa, ktéra w normalnej sytuacji prawdopo-
dobnie wcale by si¢ nie zawigzata: policjant, ztodziej, psycholog, studentka
matematyki, architekt i chlopak chory na autyzm. R6zni ich nie tylko wiek,
zawod 1 wynikajace z nich zainteresowania oraz umiej¢tnosci. Najsilniejsze
okaze si¢ jednak zréznicowanie charakterologiczne cztonkow grupy, ktore
ujawni si¢ podczas proby wydostania si¢ z tajemniczego miejsca. Tysigce
pomieszczen, pelnych sidel i zasadzek tworzg wielki labirynt. Labirynt,
ktory sie porusza. Aby z niego wyj$¢, nie warto (o czym szybko przekonali
si¢ bohaterowie) dziata¢ na wlasng reke.

W  Cube mamy do czynienia z przedstawieniem labiryntu konstruuja-
cego si¢ na dwoch plaszczyznach — rzeczywistej i metaforycznej. Olbrzymia
machina petna morderczych zasadzek wymaga od uwiezionych wspolpracy.
Kazdy z nich posiada pewna zdolnos¢, ktorg moze wykorzysta¢ do osia-
gni¢cia celu, lecz o tym bohaterowie beda przekonywaé si¢ z uptywem
czasu. Ztodziej, specjalista od ucieczek, odkrywa, ze niektore z wieloscia-
now majg zamontowane czujniki reagujgce na ruch; wrzucajac do pustych
przestrzeni przywigzany na sznurku but, przekonuje si¢, do jakich pomiesz-

czen wchodzi¢ nie warto. Informacje przekazuje reszcie grupy. Gdy jego
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metoda zawodzi, do akcji wkracza niepozorna studentka matematyki, ktéra
z ‘tatwo$cig odkrywa, ze kazde z pomieszczen ma swoj numer informu-
jacy o ewentualnym niebezpieczenstwie — pokoje bezpieczne oznaczane sa
liczbami pierwszymi. Gdy i ta metoda okazuje si¢ niedostatecznie pewna,
cennym zrodtem informacji staje si¢ architekt Worth, ktory przyznaje si¢ do
tego, iz to on jest wspottworcg tajemniczego szescianu; nieswiadomy celu,
do jakiego stuzy¢ ma obiekt architektoniczny, realizowat projekt jego po-
krycia zewngtrznego. Informacje o wymiarach catego budynku okazuja
si¢ kluczowe, by moc odkry¢, w jaki sposob nalezy odszyfrowywaé kody
pokoi. Sposob ten ponownie odkrywa studentka, lecz nie jest w stanie pa-
migciowo odkodowac liczb. Pomaga jej w tym chory na autyzm Kazan.
Wydawac by si¢ moglo, ze metoda jest dosy¢ prosta, a znalezienie wyj-
$cia powinno nastapi¢ dosy¢ szybko. Tak, jezeli nie wezmiemy pod uwage
faktu, Ze bohaterowie to nie surowe, bezemocjonalne maszyny, a przera-
zeni sytuacja, nieznajacy si¢ zupehie ludzie, w dodatku psychologicznie
zroznicowani i poddani silnemu czynnikowi stresogennemu. W klaustrofo-
bicznych przestrzeniach bohaterowie staja przed trudniejszym wyzwaniem
niz rozwigzanie zagadki sze$cianu. Labirynt jest dla nich sprawdzianem z
czlowieczenstwa. Bezblednie zdaje go w istocie tylko Holloway, ktora jako
jedyna nie moze pogodzi¢ si¢ z zupelnym odepchnigeciem i wykluczeniem
autystycznego Kazana. To wlasnie jej empatycznos¢ jest w planie symbo-
licznym odpowiednikiem czgsci nici Ariadny.

Umieszczeni w labiryncie, przypadkowi, zupetnie obcy sobie ludzie two-
rza w nim pewna spotecznosc. Proces, jakiemu podlegaja uwiezieni, jest dos¢
charakterystyczny dla proceséw grupowych w ogdle. Obecnos¢ w jednym,
ograniczonym przestrzennie kompleksie zmusza bohaterow do wchodzenia
ze soba w interakcje. Zamknigtych w szescianie ludzi taczy wspolny cel —
poczatkowo jest to znalezienie odpowiedzi na podstawowe pytania: gdzie
sa, dlaczego i jak sie tu znalezli. Gdy proby rozwiktania watpliwosci szybko

spelzng na niczym, naturalne stanie si¢ znalezienie kolejnego celu — wyjsScia.
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Bohaterowie szybko odkrywaja, ze musza ze soba wspotpracowaé. W dos¢
krétkim okresie od momentu wspolnego spotkania nastgpi nieformalny, nie-
zwerbalizowany podziat na role, ktore kazdy z nich bedzie odgrywat w sze-
scioosobowej spotecznosci. Wedhug socjologow w poczatkowych etapach
procesu grupowego uczestnicy przyjmuja role, ktére juz znaja z innych swo-
ich doswiadczen zyciowych. W trakcie rozwoju grupy, kiedy nastapi wzrost
poczucia bezpieczenstwa i zaufania, pojawi si¢ tendencja do wychodzenia z
wczesniej przyjetych rol na rzecz podejmowania innych?.

Liderem dominacji** stanie si¢ czarnoskory policjant, Quentin. Korzystajac
ze swoich zawodowych do$wiadczen i pozycji, ktdrg zajmuje w spoteczen-
stwie z racji wykonywanego zawodu, przyjmie przywodztwo zadaniowe,
bedzie starat si¢ wyznaczac cele i sposoby ich realizacji. To wtasnie on bg-
dzie decydowat o odpoczynku i dzialaniu. Bedzie réwniez motywowat do
dzialania. Opiekuncza i empatyczna Holloway (z zawodu lekarka) wchodzi
w role lidera sympatii. Dostarcza oparcia, zrozumienia i ciepta uwi¢zio-
nym. Ochrania przed krzywdzeniem i agresja wymierzong gtéwnie prze-
ciwko autystycznemu Kazanowi, ktory z racji swojej niepetnosprawnosci
1 nieumiejetnosci sprzeciwu szybko zostaje obsadzony w roli kozta ofia -
nego. To na nim bohaterowie roztadowuja swoja agresj¢, Kazan staje si¢
katalizatorem napi¢¢ grupowych. Worth to typowy outsider i obserwator.
Milczacy, niewdajacy si¢ poczatkowo w dyskusje mtody architekt zaczyna
mowic dopiero w momencie, kiedy zostaje zapytany. Z fazy orientacji, wy-
stepujacej w poczatkowym stadium zawigzywania si¢ grupy, polegajacej na
wzajemnym poznaniu si¢ uczestnikow i dokonaniu pierwszej, fasadowej au-

toprezentacji, a takze na probie dowiedzenia si¢ tego, jak funkcjonuje grupa

B M. Szczygiet, Procesy grupowe, [w:] Prezentacja profesjonalna, red. L.
Jabtonowska, P. Wachowiak, S. Winch, Warszawa 2008.

2 Wedtug podziatu A. Grzesiuk. Podzial opisany w tek$cie: M. Szczygiel, Procesy
grupowe, op.cit. W dalszej cze$ci mojej pracy bede postugiwata si¢ nazwami rol
grupowych (zaréwno w fazie orientacji, jak i oporu) autorstwa A. Grzesiuk.
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oraz znalezienia w niej swojego miejsca, okreslenia roli i pozycji przez
jej cztonkdéw, bohaterowie przechodzg w faze oporu®. Wedhug socjologdéw
na tym etapie uczestnicy obawiaja si¢ reakcji pozostatych, jednoczes$nie do-
$wiadczaja wyraznego dyskomfortu na skutek komplikacji spowodowanych
koniecznoscig funkcjonowania w grupie®. Obawy te dotycza konsekwencji
ujawnienia prawdziwych oczekiwan, potrzeb i emocji. Charakterystyczne
dla fazy oporu sa narodziny pierwszych konfliktow i walki o wladze.
Powszechne jest wyrazanie ztosci czy nawet wrogosci wobec prowadza-
cego — naturalnego lidera. Jest ona wynikiem zawodu i frustracji zwiazanej
z niespetnieniem przez przywodce oczekiwan grupy?’. ,,Przestan rozkazy-
wac. Sam dotychczas nie zrobile$ nic, co pomogloby nam uwolni¢ si¢ z tego
przekletego miejsca” — odezwa si¢ glosy przeciwko Quentinowi. Pod koniec
tego etapu wczesniejsze role destabilizujg si¢; zanikaja role destrukcyjne
i kreujg sie nowe?®. Wyrazicielem grupowych nastrojow staje si¢ Holloway.
Odbiera grupowe nastroje i emocje oraz trafnie je wyraza w imieniu grupy.
Opozycjonistg jest Worth, ktory w sposob szczegolny bedzie podwazaé bez-
skuteczno$¢ dziatan zamknietych w labiryncie ludzi. Dos¢ szybko autorytet
lidera podwazy rowniez Holloway, ktora nie zgodzi si¢ na uzywanie prze-
mocy wobec pozostatych, gtdéwnie Kazana i Wortha. Ten za$ jest rowniez
stabilizatorem emocji: nie roztadowuje napig¢ grupowych, lecz podsyca je.
Dos¢ $miato i odwaznie interpretuje to, co w grupie si¢ dzieje i nadaje
temu znaczenie. O Wortha interpretacji rzeczywistosci, w ktorej znalezli si¢
bohaterowie, bedziemy mowi¢ w dalszej czgsci pracy.

Labirynty to zwykle konstrukcje systemowe. W przypadku labiryn-
tow zaden korytarz nie jest dzietem przypadku, zaden zakret, zadna $lepa

uliczka. Wszystko, jak mowi definicja systemu, jest elementem logicznie

% Tamze.
26 Tamze.
27 Tamze.
28 Tamze.
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uporzadkowanej catosci®’. Labirynt nie spehnitby swojego zadania, gdyby
jego czesci nie byly wzajemnie powigzane. Tak tez dzieje si¢ w tytulowym
cube. Labirynt przypomina zaprogramowang kostke Rubika, mogaca by¢
dzietem tylko wielkiego geniuszu. Nie ulega watpliwosci, ze konstrukcja,
w ktorej znalezli si¢ bohaterowie, jest systemem. ,,SzeScian to my” — mowi
jeden z bohaterow filmu. Méwiac o labiryncie metaforycznym, mamy na
mysli labirynt, ktory tworzg sami bohaterowie, labirynt o wymiarze spo-
tecznym. To ludzie sg korytarzami, ktore prowadza ku wyjsciu lub stajg si¢
$lepym zautkiem. I réwniez ci sami ludzie przechodza przez korytarze, wy-
bierajg odpowiednia, wedlug nich, droge. Wybor drogi w  filmowym spo-
tecznym labiryncie jest rownoznaczny z obdarzeniem zaufaniem drugiego
czlowieka. Jednak — jak to w labiryncie bywa — nie kazda droga prowadzi
do celu. Bo kiedy skonczy si¢ wiara w powodzenie, a zmeczenie da o so-
bie znaé, w rozterce obudzi si¢ mroczna strona ludzkiej psychiki. Ujawnia
si¢ nieznane dotychczas ciemne zakamarki tym razem wewnetrznego, ludz-
kiego labiryntu.

Kazdy z bohateréw jest elementem systemu. Kazdy z nich posiada od-
powiednig zdolnos¢ i tylko we wspodtpracy moga zrealizowac cel. Kazdy
z nich bez wczesniejszej umowy przyjmuje pewna role. Razem tworza sys-
tem spoteczny. Ta mikrospolecznos$¢ utworzona w szescianie jest odbiciem
czegos$ duzo wigkszego i bardziej ogélnego. Pewnej makrostruktury spo-
tecznej. Kto§ musi upiec chleb, zeby kto$ zaspokoiwszy gtod, mogt i$¢ do
pracy, aby wykonac piec, w ktorym chleb jest upieczony. Samo zaistnienie
spoleczenstwa, a wiec ,,pewnej zbiorowosci, w ktorej istnieja pewne reguty
spoleczne, czyli sposoby dziatania i zachowania, ktore [sic!] narzucane sa

w sposob mniej lub bardziej ograniczajacy cztonkéw spoteczenstwa’™, jest

» Stownik Jezyka Polskiego [online], [data dostepu: 15.05.12], <http://sjp.pwn.
pl/szukaj/system>.

A, Brémond, J-F. Couet, A. Davie, Kompendium wiedzy o socjologii, tham. K.
Malaga, Warszawa 2006, s. 130.
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wynikiem potrzeby wprowadzenia porzadku w chaotyczny i nieuporzadko-
wany $wiat natury. Konieczno$¢ istnienia regut spolecznych, naktadanych
na czlonkow calego spoteczenstwa, byla analizowana przez teoretykow
umowy spotecznej®'. Ta za$ ma na celu nie tylko uniknigcie panowania naj-
silniejszego. Jej zadaniem jest rowniez doprowadzi¢ do wspotpracy miedzy
cztonkami spoleczenstwa, ktora bytaby niemozliwa bez istnienia praw i obo-
wigzkow, a wiec regut spotecznych®?. Spoteczenstwo bytoby wiec tworem
przeciwstawnym naturze. Wprowadza ono harmoni¢ i porzadek, natura za$
to nieuporzadkowanie, biologiczne instynkty, egoizm, prawo silniejszego,
walka o byt.

Powrdo¢my na chwile do znanego nam mitu. Labirynt w historii
o Minotaurze i Tezeuszu jest wybudowany przez najstynniejszego archi-
tekta tamtych czasow, a takze wielkiego wynalazce m.in. podwojnego to-
pora, szydta, wiertarki, zagla. Dedal, konstruktor labiryntu, stat si¢ symbolem
pracowitosci, pomystowosci, inteligencji, rozsadku, ambicji, konsekwencji,
matematycznej precyzji. Uwazany jest za uosobienie wiecznego realisty.
Skonstruowanie ogromnego gmachu, o niezliczonej liczbie pokoi i wielkiej
sieci korytarzy jest dla niego kolejnym wyzwaniem, majagcym potwierdzi¢
geniusz architekta (odnaleziony sto lat temu przez angielskiego antropo-
loga Arthura Evansa patac w Knossos znajdujacy si¢ ponad 3,5 tysiaca lat
pod ziemia do dzi§ zaskakuje ogromem i rozmachem architektonicznym).
Labirynt buduje z niesamowitg precyzja. Dedal — architekt, rzemieslnik,
artysta posiadajacy wiedzg techniczng — to cztowiek nalezacy do Apollina
— boga pigkna, $wiatla, zycia, $mierci, muzyki, wrozb, prawdy, prawa, po-
rzadku, patrona sztuki i poezji, przewodnika muz. Zrodzony zas$ z chorego
pociggu Minotaur skrywa w sobie natur¢ Dionizosa — boga dzikiej natury.

Labirynt, ktory jest dzielem wiedzy i rozumu, ma za zadanie poskromienie

3 Tamze.
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Zoiqczn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl



KAROLINA SIENKOWSKA

niebezpiecznej natury. Mamy do czynienia z porzadkiem i prawem, czego
symbolem jest konstrukcja Dedala wobec chaosu, nieskrgpowania i biologii,
ktorych wyrazicielem jest Minotaur. Kultura jest zdobywaniem, osigganiem
natury, ujarzmianiem pierwotnych instynktow.

W filmowym labiryncie bohaterowie tworza spoteczno$¢, w ktorej na
poczatku pilnujg przyjetych powszechnie norm i regut utworzonych przez
spoteczenstwo. Stopniowo jednak altruistyczny porzadek spoteczny wyparty
zostanie przez darwinowska walke o byt i prawo natury — prawo silniej-
szego. To nie wyposazony w $miercionosne pulapki labirynt zabija bohate-
row. To bohaterowie zabijajg si¢ nawzajem w labiryncie. Labirynt w Cube
jest sprawdzianem z moralnos$ci. Moralno$ci, ktorej nie ma bez kontaktu
z drugim czlowiekiem. Z labiryntu wyjdzie tylko nieskazitelnie czysty mo-

ralnie, jedyny prawdziwie niewinny — autystyczny Kazan.

4

3.2. Cube a rzeczywistos¢ Swiata wirtualnego

Bohaterowie uwigzieni w tytulowym sze$cianie sg pozbawieni swoich rze-
czy osobistych, w tym ubran. Wszyscy ubrani sa w identyczne mundurki.
Kazdy z nich ma naszyta na wierzchnig warstwe¢ swojej marynarki plakietke
ze swoim imieniem. Mozemy jednak mie¢ watpliwosci, czy jest to imi¢
prawdziwe. W jednej z koncowych scen filmu Worth podaje r¢k¢ Holloway,
przedstawia si¢, wymawiajac zupetnie inne imi¢, Holloway postepuje po-
dobnie. Jaki bytby wiec cel nadania nowych imion uwigzionym? Juz samo
pozbawienie bohaterow ich rzeczy osobistych i przebranie ich w iden-
tyczne uniformy mogloby zmierza¢ ku deindywiduacji. Sprzyjaloby jej
réwniez pozbawienie ich wiasnych imion, a nadanie nowych. Podobnie jak
w $wiecie wirtualnym, bohaterom filmu nadawane sg nicki. Wedtug Phillipa

Zimbarda, cokolwiek daje osobie poczucie anonimowosci, jak gdyby nikt
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nie wiedzial, kim ona jest, stwarza mozliwo$¢, ze osoba ta wkroczy na droge
zta — w sytuacji pozwalajgcej na przemoc?.

Naktadanie masek celem stworzenia anonimowosci sprzyja wyzwoleniu
zachowan, ktore na ogot si¢ kontroluje. Mozliwe wydaje si¢ porownanie fi -
mowej rzeczywistosci stworzonej w szescianie do rzeczywistosci gier kom-
puterowych. Sama estetyka labiryntu, zimne, surowe wnetrza szeScianOw
o kolorowo podswietlanych $cianach, bliska jest estetyce gier, przestrze-
niom $wiata wirtualnego. Smiercionosne putapki, drastyczne sceny $mierci
poszczegdlnych bohateréw nieodparcie przywodza nam na mys$l rozwigzania
1 sceny z gier komputerowych lub filméw fantasy, a sama proba wydostania
si¢ z sze$cianu przypomina fabule jednej z nich. Uwiezieni w labiryncie to
jednocze$nie bohaterowie gry, ale takze gracze decydujacy o swojej aktyw-
no$ci. Wystepujacy pod fikcyjnymi imionami bohaterowie zaczynaja walke
0 przetrwanie. Anonimowo$¢, redukcja prezentacji spotecznej, sprzyja za-
chowaniu, ktore psychologowie i socjolodzy nazywaja ,,rozhamowaniem”.
Rozhamowanie thumaczone jest przez angielskiego psychologa spotecznego
Adama Joinsona w sposob nastepujacy:

Jezeli zalozy¢, ze zahamowanie wystepuje, gdy zachowanie jest wymu-
szone lub umiarkowane przez samo$wiadomos$¢, wywotane przez niepokoj
zwigzany z sytuacjami spolecznymi, oceng innych itp., to rozhamowanie
moze by¢ charakteryzowane przez nieobecno$¢ lub odwrocenie tych czyn-
nikow. [...] Powinno by¢ ono postrzegane jako zachowanie charaktery-
zujace si¢ wyrazng redukcja troski o skutki autoprezentacji oraz oceny

innych®,

33 P. Zimbardo, Psychologia zla z perspektywy sytuacyjnej, [w:] Dobro i zlo z
perspektywy psychologii spolecznej, red. A.G. Miller, thum. V. Reder, Krakéw 2008.
Zimbardo przeprowadzit nastgpujace do§wiadczenie w 1970 roku: mtode kobiety
aplikowaty seri¢ bolesnych wstrzasow innym kobietom. Jedne byly oznaczane
tylko numerkami, do innych méwiono po imieniu i zwracano uwage na ich cechy
indywidualne. Oznaczone wytacznie numerkami kobiety cze$ciej aplikowaly bolesne
wstrzasy osobom, kobiety, do ktorych méwiono po imieniu robity to rzadzie;.

3% A. N. Joinson, Przyczyny i skutki rozhamowanego zachowania w Internecie,
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Przyczyna narastajacej agresji, oprocz silnego stresu spowodowanego uwig-
zieniem oraz wspomniang juz anonimowoscia, jest redukcja prezentacji spo-
tecznej. Uwigzieni w szeScianie bohaterowie sg sami. Owszem, mozna snué
domysty na temat tego, ze sa obserwowani przez Wielkiego Brata (wspomi-
naja o tym sami bohaterowie), kogo$ z zewnatrz, kogo$, kto jednoczesnie
ich uwigzit. Jakkolwiek by nie byto, bohaterowie szybko zapominajg o kims$
spoza ich grupy, o potencjalnym obserwatorze. Nie ujawnia si¢ on, nie ist-
nieje materialnie w tej samej przestrzeni. Czy konieczne jest istnienie for-
malnego sgdziego? To wspolnota osadza czyny i karze jej cztonkéw, a naj-
cigzszym wymiarem ,,sprawiedliwo$ci” staje si¢ ostracyzm. Tak tez dzieje
si¢ w szescianie. Wielki Brat, nawet jesli istnieje, nie musi interweniowac.
Zredukowane sygnaly spoteczne zmniejszaja wplyw norm i ograniczen
spotecznych, prowadzac do rozregulowanego zachowania®. Agresjai prze-
moc, a w konsekwencji eliminowanie kolejnych wspotwigzniow, ktdrych

Quentin traktuje jako przeciwnikow, jest dla niego kluczem do zwycigstwa.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze agresjai przemoc obecna w grach kom-
puterowych wbudowana jest w ich reguly oraz kazdorazowo nagradzana
sukcesem. Niepodejmowanie przemocy uniemozliwia przejscie do nastep-
nego etapu gry i prowadzi do porazki [...]. Uzaleznienie osiagnigcia suk-
cesu od stosowania przemocy i zabijania przeciwnikow sprawia, ze akty
brutalnej agresji staja si¢ warunkiem skutecznego dziatania i tym samym
zyskuja pozytywne znaczenie*®.

Wsréd stosowanych najczesciej strategii ,,wykanczania wroga”
mozna wyrdznic strategie nazwang fatality — to wyjatkowo drastyczne

thum. A. Nadolska, [w:] Internet a psychologia. Mozliwosci i zagrozenia, red. W. J.
Paluchowski, Warszawa 2009, s. 138.

35 Tamze.

¢ D. Strzata, Problem agresji i przemocy w multimediach elektronicznych —
aspekty psychologiczne i etyczne, [w:] CYBER SWIAT mozliwosci i zagrozenia, red.
J. Bednarek, A. Andrzejewska, Warszawa 2009, s. 257.
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dobijanie przeciwnika, tj. urywanie mu glowy lub wyrywanie z klatki
piersiowej pulsujacego serca’’. Z podobnym okrucienstwem dziata
Quentin, ktory jest odpowiedzialny za $mier¢ Holloway, Leaven
1 Wortha.

3.3 Labirynt jako obraz tragizmu

Sytuacja uwiezionych w szescianie bohateréw filmu Cube nieodparcie
przywotuje na mysl sytuacje bohaterow z utworéw Franza Kafki. W Cube
wybrzmiewaja echa takich tekstow, jak chociazby Proces czy Przemiana.
W Procesie Jozef K. zostaje oskarzony. Dzieje si¢ to niespodziewanie — ot,
pewnego ranka do jego pokoju wkracza dwoch mezczyzn z nakazem aresz-
towania. Gtowny bohater nie zna powodu, dla ktorego zostaje zatrzymany,
nie wie takze, kto wydat stosowne oskarzenie. Tuz po zbudzeniu si¢ w nowe;j
rzeczywistosci odnajduje si¢ takze bohater Przemiany. Otworzywszy oczy,
dostrzega bowiem przeobrazone ciato. Gregor budzi si¢ jako zuk. Jednak w
przeciwienstwie do Jozefa K. nie powoduje to jego zdziwienia, lecz jedy-
nie ,,lekkie zaniepokojenie”. Bohaterowie ci zostaja pozbawieni wolnosci.
Bohater Procesu zostaje uwigziony przez prawo i w prawie. Jozef K. osta-
tecznie nie traci wolnos$ci za kratami sali wigziennej, lecz w korytarzach,
w salach rozpraw 1 gabinetach sagdu, w niezliczonych, niezrozumiatych
paragrafach kodekséw prawa. Dla Gregora wigzieniem staje si¢ jego ciato,
a Scislej mowiac, pancerz zuka, ktdrego nie moze si¢ pozby¢. Potem jest
nim jego pokdj. I cho¢ przeszto$¢ bohaterow jest nam znana jedynie z dy-
gresji wprowadzanych przez narratora, w obydwu przypadkach to, co spo-
tyka mezczyzn, nie jest jasng konsekwencja ich czynow, trudno doszukiwac
si¢ zwigzku przyczynowo-skutkowego pomiedzy ich dzialaniem, a tym,

co po nim nastgpuje. Podobnie jak postacie ze wspomnianych utworow

37W. Poznaniak, Przemoc w grach komputerowych, [w:] Przemoc i agresja jako
zjawisko spoleczne, red. M. Binczycka-Anholcer, Warszawa 2003, s. 83-84.
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Kafki, bohaterowie filmu Cube w nowej rzeczywistosci po prostu si¢ budza.
Przyczyny znalezienia si¢ w tajemniczym sze$cianie nie sg znane ani boha-
terom, ani widzowi.

,,Kto§ musial zrobi¢ doniesienie na Jozefa K., bo mimo Ze nic zlego nie
popetnit, zostal pewnego ranka aresztowany’*® — tak brzmi pierwsze zda-
nie Procesu, ktore réwnie dobrze mogtoby dotyczy¢ ktérego§ z bohaterow
filmu Vincenza Natalego. Ale zardwno dzieta Kafki, jak i Cube nie dostar-
czaja nam informacji o zaistnieniu winy, ktorej naturalng konsekwencja
mogloby sta¢ si¢ wymierzenie kary poprzez uwi¢zienie. Nie $§wiadczy to
jednak jeszcze o tym, ze bohaterowie sa zupetnie niewinni. Ale by¢ moze
to, co ich spotyka, nie jest od nich zupetie zalezne. Przeznaczenie Edypa
bylo wiadome z gory, to sily wyzsze orzekly, ze popelni zabdjstwo i ka-
zirodztwo. Sytuacja bohaterow filmu Cube to przyklad sytuacji tragiczne;j,
fatalistycznej. Fatalizm wyklucza wolno$¢ i wolng wole, zaktada bowiem,
ze wszystko, co si¢ zdarzy, jest zapisane ,,w gorze” 1 w zaden sposob nie
mozna tego zmieni¢, pomimo usilnych staran. Los jest przesadzony, czlo-
wiek nie ma na niego wplywu. Wszystko wskazuje na to, iz bohaterowie
u Kafkii Natalego zostaja uwigzieni nie dlatego, ze zrobili co$ ztego, ale
dlatego, ze takie jest ich przeznaczenie. Nie maja wplywu na to, ze znalezli
si¢ w labiryncie, nie majg rowniez wplywu na to, czy z niego wyjda. Suma
summarum ich proby wydobycia si¢ z budynku koncza si¢ fiaskiem.

Maria Janion dokonuje wyrdznienia trzech schematoéw tragizmu. Pierwszy
z nich to skazana na niepowodzenie walka czlowieka z jakimi$§ niezna-
nymi sitami*’. Jozef K. walczy z prawem i biurokracja. Bohater bigka
si¢ po ciasnych korytarzach i zakamarkach sadu z prze§wiadczeniem o

braku wlasnej winy, §wiadomoscia nieuchronnosci poddania si¢ wymiarowi

3 F. Kafka, Proces, thum. B. Schultz, Krakow 2003, s. 3.
3 M. Janion, Prace wybrane. Tragizm, historia, prywatnosé, red. M. Czerwinska,
t. 2, Krakow 2000.
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sprawiedliwos$ci oraz nieswiadomoscia, z jakiego powodu wydano wyrok.
Wierzy, ze jego starania sa w stanie zmieni¢ bieg procesu, wptynaé na sad
tak, by wydat wyrok utaskawiajgcy. Dziatania bohatera koncza si¢ jednak
ostateczng kleska, oskarzony umiera od ciosu nozem zadanego w serce. Los
Jozefa K., podobnie jak los Edypa, spetnia si¢. Scenie egzekucji przyglada
si¢ tajemnicza postaé, ktora wyglada z okna domu graniczacego z kamie-
niotlomem. Nie wplywa ona jednak na bieg wydarzen. Kim jest? ,,Przyjaciel?
Dobry cztowiek? Kto$, kto wspotczul? Ktos, kto chcial pomoc?’®. A moze
to sedzia, ktérego gtéwny bohater nigdy nie widzial, przedstawiciel wyso-
kiego sadu, do ktorego Jozef K. nigdy nie doszedl? W utworze Kafki to
wiasnie ten, ktory oskarza i ostatecznie wydaje wyrok, staje si¢ autorem losu
bohatera, silg sprawcza tego, co dzieje si¢ w zyciu m¢zczyzny. Sita ta jednak
do ostatniej chwili nie daje si¢ poznaé, podobnie jak nie daje si¢ poznac kon-
struktor tajemniczego sze$cianu czy (by¢ moze bedaca w tej samej osobie)
sita, ktora uwiezila szescioro obcych sobie ludzi w Cube. ,,Wszgdzie tam
gdzie, mozemy okresli¢, za co kto$ ponosi wing, wing w sensie potocznym,
nie powinnismy méwic o tragizmie*!' —moéwi Maria Janion, opierajac si¢ na
tekscie Maxa Schelera O zjawisku tragicznosci. Wina tragiczna przychodzi
do bohatera, a nie on do winy. Los spada na niego bez jego udziatu, bez jego
wyzwania. Bohater tragiczny popada w wing, nie zawiniajagc. Doskonalym
przyktadem cztowieka ,,uwiktanego” w wine¢ sa bohaterowie Kafkowscy.
Gregor w Przemianie zostal uwieziony w ciele robaka bez wyraznej przy-
czyny, Jozef K. zostaje oskarzony i skazany bez zaistnienia zbrodni. O wi-
nie nie wiemy nic takze w przypadku bohaterow Cube.

W  przypadku postaci filmu Natalego mozna mowi¢ takze o wypel-
nieniu si¢ losu. Nadzieja, w postaci kilku cyfr znajdujacych si¢ u progu

wejs¢ do pokoi, jest pozorna. Logos przegrywa z sitg wyzsza, pierwotnymi

4 F Kafka, Proces, ttum. B. Schultz, Krakow 2003, s. 141.
4 M. Janion, op.cit.
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instynktami, sitg natury. Tragizm w Cube to nie tylko kolizja woli losu z
wolg cztowieka, lecz takze zderzenie rownouprawnionych racji i warto$ci®2.
Bohaterowie stajg przed wyborem — wlasne zycie a zycie drugiego czlo-
wieka, mito§¢ wlasna kontra milo$¢ caritas. Pojawienie si¢ w szeScianie
autystycznego Kazana komplikuje proces ucieczki. Wymagajacy opieki, nie-
kontrolujacy wydawania dzwigkdéw bohater powaznie utrudnia przechodze-
nie przez szesciany wyposazone w czujniki reagujace na najmniejszy hatas,
ktory uruchamia $miercionosne putapki. Uwigzieni, w obawie o wlasne
zycie, decyduja si¢ zostawi¢ Kazana w jednym z pomieszczen i i$¢ dalej.
Zgody na to nie wyraza Holloway. Jej empatia, opiekunczos$¢ i zrozumie-
nie potrzeb drugiego czlowieka skutkuja sukcesem. Ale tylko chwilowym.
Bohaterka sama zginie z rak wspolwi¢znia ogarnigtego gniewem i dzika
rzadza zabijania. Quentin, bo 0 nim mowa, eliminowanie kolejnych bohate-
row, ktorych traktuje jako przeciwnikdéw utrudniajacych osiggniecie zamie-
rzonego celu. Ostatecznie rowniez i on ponosi kleske. Porazka jest udzia-
tem wszystkich. Ponosza ja zarowno ci, ktorzy zdecydowali si¢ na dziatanie
zgodne z akceptowanymi zasadami moralnymi, dla ktérych wazniejsza od
przetrwania byta zgodno$¢ z wlasnym sumieniem, jak i ci, ktorzy postawili
na wygrang kosztem krzywdy drugiego czlowieka.

W Cube, poza Kazanem, nie wygrywa nikt. Kazda ze $ciezek wyboru
prowadzi do nieuchronnej klgski. Wybor dobra wcale nie gwarantuje zwy-
cigstwa. Cztowiek ma wplyw na to, jak si¢ zachowa, jednak nie ma wptywu
na to, jak zachowaja si¢ wobec niego inni. ,,Gdy $mier¢ i cierpienie sg
pojmowane jako to, co czlowiek zastaje, czego nie moze unikng¢, a wigc
sq atrybutami ludzkiej skonczonosci, pozostale sytuacje graniczne charak-
teryzujg si¢ koniecznoscia wspottworstwa ze strony jednostki”?. W Cube

los, ktory dotyka cztowieka, jest rowniez przez czlowieka wspottworzony.

4 Tamze.
4 Tamze, s. 49.
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Bohaterowie probujg walczy¢ z przeznaczeniem. Podejmuja dziatania ma-
jace na celu wydostanie si¢ z labiryntu. Jednak ich wysitek spetza na ni-
czym. Leaven, Worth, Holloway ostatecznie ging zabici przez Quentina, ten
ostatni zostaje zabity przez Wortha. Los jednak, zwykle mylnie kojarzony
jedynie z kleska, jest przeciez rowniez zapisem naszego szczgscia. Spelnia
si¢ on takze w przypadku Kazana.

Pytania o to, kto i dlaczego wybudowat szeScian, mnoza si¢ z uptywem
czasu. Rzad, migdzynarodowa korporacja chcaca zawtadnaé i kontrolowaé
swiatem? Wielki Brat, ktory obserwuje zachowania uwigzionych z ukrytej
kamery? Obcy? ,,Nikt tym nie rzadzi. To bezosobowy chaos, ktéry wyglada
jak wielki mistrzowski plan. Wielki Brat nie patrzy. To cos, to dzieto przy-
padku. Zapomniany projekt. Wszyscy jestesmy elementami systemu. Ja za-
projektowatem zewnetrzng powierzchnig, ty chodzite$ na patrole, kto$ inny
wykonat §ruby, kto$ jeszcze inny dowiozt je tu na miejsce” — mowi Worth.
Wedtug bohatera to nie nadrzedna sila jest odpowiedzialna za powstanie
miejsca, w ktorym przebywaja. Wszyscy sa odpowiedzialni za jego istnie-
nie. Co wigcej — to oni sg autorami zlta, ktore si¢ w nim dokonuje. To ,,ludzie
ludziom zgotowali ten los™**. Obozy koncentracyjne tez nie byly przeciez
dzietem bogow ani bezimiennego losu. Wszyscy uczestnicza w zbiorowym
tragizmie. Bo przeciez najbardziej nawet niewinny postepek nie ginie w sa-
motno$ci. Tworzy caty tancuch zdarzen, wywotujac skutek, czyli inny poste-
pek. Milan Kundera, autor eseju Estetyka i egzystencja, zastanawia si¢ nad
tym, gdzie konczy si¢ odpowiedzialnos¢ cztowieka za jego czyn, ktory prze-

diuza si¢ nieskonczenie, przeobraza w sposob nieobliczalny i potworny.

W swej wielkiej mowie wygtoszonej na koniec Edypa Krola Edyp
przeklina tych, co niegdys uratowali jego dziecigce ciato, ktorego rodzice
chcieli si¢ pozby¢, przeklina slepa dobro¢, ktora doprowadzita do niewy-
mownego zla; przeklina fancuch postgpkow, gdzie uczeiwo$é intencji nie

4 7. Nalkowska, Medaliony, Warszawa 2004, s. 4.
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odgrywa zadnej roli; przeklina ten nieskonczony tancuch taczacy wszyst-
kie ludzkie istnienia i czynigcy z nich jedng tragiczng ludzkos§¢*.

Czy Edyp jest jedynym winowajca? Pod koniec Kréla Edypa bohater po-
zbawia si¢ oczu szpilami z tuniki Jokasty, ktora si¢ powiesita. Jest to czyn
bedacy aktem sprawiedliwosci wobec siebie samego, wyrazem woli samo-
ukarania si¢. W Edypie w Kolonie, ostatniej sztuce Sofoklesa, Edyp broni
si¢ przed oskarzeniami Kreona, gloszac swa niewinno$¢ pod przychylnym
spojrzeniem towarzyszacej mu Antygony.

Szescian nie ma jednego ojca. Jest konsekwencja wielu pozornie niezalez-
nych od siebie dziatan. Historia to tragiczny tancuch. Wydarzenia wptywaja
na siebie, ksztaltuja charaktery, poglady, idee, z ktoérych rodza si¢ rewolucje,
wojny, systemy polityczne i ideologiczne. Czy obozy koncentracyjne sg wy-
facznie tworem nazistow? Czy moze naturalng konsekwencja sposobu my-
Slenia, pogladow i odczué ludzi tamtych czasow i czasdéw poprzedzajacych
owczesne? A ideologia Hitlera — czy wyrosta sama z siebie?

Labirynt w filmie Natalego staje si¢ ilustracjg walki jednostki z losem.
Tu jednak nasuwa si¢ pytanie: dlaczego los, pojmowany jako co§ zamknig-
tego, ma by¢ kojarzony z labiryntem, ktéry z zatozenia nie jest przeciez
konstrukcja zamknigtg. Owszem, nie jest. Z labiryntu mozna przeciez wyjs$¢
— pod warunkiem, ze w trakcie poszukiwan wyjscia bladzacy nie umrze
z wycienczenia lub glodu badz nie zostanie pozarty przez Minotaura. To,
co si¢ z nim stanie, prawdopodobnie nie bedzie zalezne od jego woli i sta-
ran, a zwycigskie wyjscie mozna przypisywac jedynie szczgsciu. Labirynt
w swej ztozonosci, ze swym rozwidleniem drog (mogacym nawigzywac do
wyboru pomiedzy rownorzednymi warto§ciami), §lepymi korytarzami jest

obrazem ludzkiego zmagania si¢ z przeznaczeniem.

4 M. Kundera, Zastona. Esej w siedmiu czesciach, thum. M. Bienczyk, Warszawa
2006, s. 106.
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Narracja filmu pozwala znalez¢ si¢ w labiryncie rowniez widzom. Kamera
praktycznie nie opuszcza bohaterow, dzigki czemu wiemy o catej sprawie
tyle co oni, czyli bardzo niewiele. Zabieg ten, jak rowniez zminimalizowana
ilos¢ elips, dzigki ktorej kamera (odnosimy takie wrazenie) rejestruje kazdy
ruch bohateréw, kazda sekunde ich pobytu w tajemniczej konstrukec;ji (tak, ze
czas fabularny wydaje si¢ tozsamy z rzeczywistym czasem trwania filmu),
pozwala nam lepiej wezué si¢ w ich sytuacjg. Stopniowo wraz z nimi za-
czynamy traci¢ nadziej¢ i cieszy¢ si¢ z nowych rozwigzan, podazajgc caty

czas tymi samymi korytarzami.

4. GENUA. WLOSKIE LATO — ANALIZA 1 INTERPRETACJA

W pdhnocno-zachodniej czesci Wioch, nad Morzem Liguryjskim, u stop
Apeninu Liguryjskiego lezy Genua. To miasto, zatozone w XI wieku, a be-
dace niegdys najbogatszym miastem $wiata, prowadzito rozlegle interesy od
Hiszpanii po Krym, kontrolowato handel w basenie Morza Srédziemnego,
byloi nadal jest jednym z najwiekszych osrodkow kulturalnych. Dzi§ Genua
uwazana jest za jedno z najbardziej klaustrofobicznych miejsc $wiata.

Do zalanej stonicem Genui w filmie Thomasa Winterbottoma Genua.
Wioskie lato przyjezdza Joe wraz ze swoimi dwiema corkami. Zmiana miej-
sca ma sta¢ si¢ szansa na zapomnienie bolesnych wydarzen sprzed kilku
miesiecy 1 rozpoczecie nowego zycia. Marianne, zona Joe’go i matka na-
stoletniej Kelly oraz mtodszej od niej Mary, zgin¢ta w wypadku samocho-
dowym, w ktorym wzigty udziat rowniez jej dwie corki. Rezyser pozwala
nam dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob do niego doszto. W pierwszej scenie
obserwujemy jadace samochodem bohaterki, ktore, aby umili¢ sobie podroz,
rozpoczynaja zabawe w zgadywanie. Siedzgce na tylnym siedzeniu Mary
i Kelly zastaniaja sobie nawzajem oczy i zgaduja kolory przejezdzajacych
samochodoéw. W pewnym momencie mtodsza z corek zastania dlonmi oczy

kierujacej Marianne. Tak dochodzi do tragedii, po ktorej styszymy tylko
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przerazliwe wolanie: ,,Mamo!”, ktore to przynalezy juz do kolejnej sceny. To
krzyk trwajacej jeszcze we $nie Mary, bedacy reakcjg na jej koszmar. Zapala
si¢ $wiatlo, zaptakang dziewczynke uspokaja ojciec.

Joe zgadza si¢ przyjac¢ posad¢ wyktadowcy na genueniskim uniwersytecie.
Wyjazd do Wloch ma poméc w psychicznej rekonwalescencji rodziny. Na
piaszczystych plazach bohaterowie wygrzewajg si¢ w stoncu, zazywajg ka-
pieli w biekitnym morzu, rozsmakowuja si¢ we wloskiej kuchni, zwiedzaja
lokalne zabytki. Starsza z sidstr szybko staje si¢ obiektem zainteresowania
tutejszych chlopcow, z ktorymi zacznie odkrywaé uroki mitosci cielesne;j.
Te obrazki, jak i polski podtytut przywodzg nam na mysl reklame biura tury-
stycznego. Nic bardziej mylnego. Sielanka jest tylko pozorna. Pod stoficem
Italii wracaja bolesne wspomnienia sprzed kilkunastu miesigcy. Bohaterowie
gubig sie w ciasnych, klaustrofobicznych uliczkach miasta, na obdrapanych
klatkach schodowych, wsérod przybrzeznych krzakéw.

Mary jest dos¢ pogodng dziewczynkg. Roze§miang, entuzjastycznie re-
agujaca na pomysly ojca, co kontrastowa¢ bedzie z wiecznym uporem
i sprzeciwem starszej Kelly wobec decyzji Joe’ego. Spokojnie przyjmuje
kondolencje, ktore nie wydaja si¢ sprawiac jej wigkszego bolu, spokojnie tez
potrafi rozmawia¢ o matce. Radosnie bedzie pluskac¢ si¢ w morzu, z checig
chodzi¢ na lekcje pianina, bawi¢ si¢ z dzie¢mi nauczyciela gry na instru-
mencie, jezdzi¢ na rolkach, zwiedza¢ zabytki Genui. Rana wydaje si¢ za-
blizniona. Ale tylko w dzien. Noca Mary nawet w cieptej i rajskiej Genui
nie przestanie si¢ moczy¢ i krzycze¢ przez sen. Zepchnigte przez Swiado-
mos$¢ wspomnienia o $mierci matki, tesknota, rozpacz i poczucie winy (to
Mary przeciez w zabawie zastonita oczy Marianne) zostaja przeniesione
do sfery pod§wiadomosci. I o ile w trakcie dnia dziewczynka bedzie po-
trafita kontrolowaé swoje uczucia, o tyle w nocy dadza one o sobie znac

w postaci koszmaroéw sennych*®. Osoba, ktora w sposob szczegdlny probuje

4 0 marzeniach sennych jako projekcji pod$wiadomosci pisat Zygmunt Freud
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zatagodzi¢ traumatyczne doswiadczenie dziewczynki, staje sie Joe. Z duza
cierpliwo$cig i mitoscig reaguje na przejawy wewnetrznego bolu corki, co
noc wstajac do zaptakanej i roztrzesionej Mary, przytulajac ja, zmieniajac
zamoczong posciel. Sceny nocne kontrastuja z nastepujacymi po nich sce-
nami dziejacymi si¢ w dzien. Poranne beztroskie rozmowy przy $niada-
niu, usmiechnigte twarze, entuzjastyczne planowanie rozpoczynajacego si¢
wlasnie stonecznego dnia, gdy jeszcze przed chwilg obserwowali$§my pozo-
stawione w mroku pokoju roztrzesione ciato dziewczynki i obejmujacego
je z trwoga ojca. Tu w trakcie dnia nie wspomina si¢ o tym, co dziato
si¢ w nocy. Joe unika rozméw o matce, nie zadaje pytan o wypadek, nie
podejmuje tematu zwigzanego z uczuciami corek po stracie matki. Dziata
wedtug zasady: ,,Najlepiej zapomnie¢ i zacza¢ od nowa”. Nie znaczy to jed-
nak, ze ignoruje to, co przezywaja dziewczgta. Probuje spedza¢ z nimi caly
swoj wolny czas, zapewnia¢ dostateczng ilo$¢ rozrywek, przytula¢, calowaé
i przypomina¢ im, jak bardzo je kocha. Joe po prostu z nimi jest. Sama jego
obecno$¢ ma przynajmniej w jakim$ stopniu pomoc w rozprawieniu si¢
z trauma. | istotnie tagodzi bol. Ale czy leczy rany? Wracajace z lekcji gry
na pianinie dziewczgta gubig sie wérdd ciasnych, klaustrofobicznych uliczek
Genui, w starych klatkach schodowych. Ich dyskomfort psychiczny zwig-
zany jest nie tylko z niemozno$cig znalezienia wlasciwej drogi do domu,
lecz takze z charakterem miejsc, przez ktore przechodza, a w ktorych czy-
haja na nie niebezpieczenstwa — poczawszy od grupek wygwizdujacych je
mezczyzn, po spadajace z rusztowan szklane plyty rozbijajace si¢ na szczg-
$cie o bruk chodnika. Mamy tu do czynienia z zastosowaniem $rodka psy-
chizacji krajobrazu. Ciasne i krete korytarze Genui sa odzwierciedleniem
zepchnigtych do pod$wiadomosci wspomnien i uczué bohateréw, w tym

zalu, tesknoty i poczucia winy. Opryskliwa w stosunku do Mary, Kelly w

we Wstepie do psychoanalizy, thum. S. Kempneroéwna, W. Zaniewicki, Warszawa
2002.
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uliczkach Genui probuje ja zgubi¢. Dlaczego? Sceny pdzniejsze odpowiedza
nam na to pytanie dos¢ jasno. Kelly obwinia Mary za $mier¢ matki. Ma zal
do siostry o ,,zrujnowanie jej zycia” (powie jej o tym wprost w jednej ze
scen). O swojej tesknocie, smutku, zalu do siostry i samotnosci bedzie pro-
bowala zapomnie¢ w ramionach miejscowego uwodziciela.

Ale nie tylko dziewczgta gubig si¢ w miescie. Poszukujac najmtodszej
z corek, wsrod przybrzeznych krzakow, zgubi sie rowniez Joe. Napigcie
wywolane bezsilnoscig potgegowac bedzie dzwigk cykad. Z jakimi uczu-
ciami nie moze sobie poradzi¢ bohater? Z uczuciem bezsilnosci wtasnie.
Joe doskonale zdaje sobie sprawe, ze mimo iz stara si¢ jak moze, nie jest w
stanie catkowicie zatagodzi¢ bolu swoich corek. Nie rozmawia o uczuciach,
bo by¢ moze sg one w nim zbyt §wieze, zbyt bolesne. Starajacy si¢ o przy-
wrocenie normalnosci, Joe nosi w sobie podwojny cigzar smutku. Swoj
smutek zwigzany z odej$ciem ukochanej przeciez zony i smutek swoich
dzieci, ktoremu nie potrafi zaradzi¢. Joe nie wie, co wydarzylo si¢ w sa-
mochodzie chwilg przed wypadkiem, zdaje sobie jednak sprawe z tego,
ze $mieré Marianne jest emocjonalnie ciezsza dla jego corek, ktore byty jej
bezposrednimi §wiadkami. Zamiast mowi¢, woli dziataé. Jednak niewypo-
wiedziane emocje kumuluja sie. Rany nie wystarczy zaklei¢ plastrem. Zeby
rang uleczy¢, trzeba ja rozdrapac.

Pisalismy juz o tym, Ze jedng z funkcji labiryntu jest odrodzenie®’.
Spotkanie twarza w twarz z Minotaurem nabiera wymiaru inicjacyjnego.
Wejscie do labiryntu to ,,misterium swoistej podrozy na trasie zycie — $§mier¢
— zycie, zakonczonej przybyciem do stacji odrodzenia™®. Mary w genu-
enskich uliczkach spotyka ducha swojej matki. Miasto-labirynt staje si¢
dla niej zejSciem do $wiata $mierci. Pelna tesknoty dziewczynka podaza za

Marianne. Chce na zawsze dotaczy¢ do $wiata matki, nie mogac odnalez¢

47K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989.
4 Tamze, s. 100.
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sie w rzeczywistosci bez niej. Wedlug Mary, Marianne przybywa po to, aby
jej wybaczy¢. To tu zatem bohaterka dostepuje tak bardzo potrzebnego jej
przebaczenia, ktore otrzyma nie tylko od matki. W Genui Joe odnowi kon-
takt z dawna znajomg z czasow studenckich. Poczatkowo niechgtny wobec
rad Barbary me¢zczyzna zrozumie, ze nie moze uciec od rozméw z corkami
o wypadku. ,,Niewazne, co si¢ statlo. Kocham Ci¢” — powie corce w trak-
cie jednej z nocy, w ktorej mala Mary ponownie obudzi si¢ z tkaniem i
krzykiem na ustach. Milczacego przebaczenia udzieli rowniez siostrze Kelly
w jednej z ostatnich scen. Mtodsza z corek zrozumie, Ze spetnienie pra-
gnienia o pozostaniu z matkg na zawsze mozliwe jest tylko poprzez wlasna
$mier¢. Szczesliwie w tej wlasnie chwili zagrozona rozpadem rodzina zjed-
noczy si¢ na nowo. Mary powrdci do §wiata zywych. Swoja podrdz na trasie
zycie — $mier¢ — zycie zakonczy zwycigstwem. Labirynt u Winterbottoma
ma funkcje¢ katarktyczng. Pozwala na u$wiadomienie sobie drzemiacych
w bohaterach, zepchnigtych do sfery pod$wiadomosci uczué, przezycie ich
jeszcze raz, co w konsekwencji skutkuje oczyszczeniem. Duch matki staje
si¢ uosobieniem tesknot, lekow, winy, zalu 1 smutku.

Oryginalny tytut film Winterbottoma brzmi Genova. Antyczna ety-
mologia nazwy tego miasta (Jenua czy tez Janua) moéwi o pochodze-
niu celtyckim stowa, gdzie wyraz podobny miat oznacza¢ ,,wejscie”®.
Po wlosku zas gene to ,,gen”, nuova — ,,nowa”. Nowy gen, nowe zycie.
Odrodzenie. Samo wyrazenie ,,wejscie” sugeruje nam przechodzenie
z jednej sfery do drugiej. Wchodzimy zawsze z jakiej$§ rzeczywisto-
$ci do nowej, innej. Z domu na dwér, z jednego pokoju do drugiego,
z korytarza do sali. Wejscie oznacza zmiang otaczajgcej przestrzeni.
Genuaw filmieto brama, przez ktorg bohaterowie przechodza do swo-
jego wypartego ,,ja”. W nowej rzeczywistosci spotykaja si¢ ze swoimi

¥ Wspomnienia z Genui, <http://kolumber.pl/g/143790-Wspomnienia%20z%20
Genui%?20cz.1-port>. [data dostepu: 21.05.13].
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trudnymi, odrzuconymi emocjami. Spotkanie oko w oko z potworem
pozwala Tezeuszowi zada¢ $miertelny cios bestii. Ten cios pozwala
mezczyznie oswobodzi¢ Ateny. Wychodzac z labiryntu, nie jest tym
samym Tezeuszem, ktory do niego wchodzit. Pokonal przeciez naj-
straszliwszego potwora. Jest silniejszy, odwazniejszy. Jego natura he-
rosa zostala ukonstytuowana. Podobnie dzieje si¢ z bohaterami filmu
Winterbottoma.

*xk

Krete uliczki, ciemne zakamarki, skrzyzowania drog. Labirynt budzi nie-
pokdj zwigzany z ewentualnym zagubieniem si¢ i nieodnalezieniem drogi
prowadzacej ku wyjsciu, ale takze z mozliwos$cia spotkania jego mrocz-
nego mieszkanca, ktory bynajmniej nie zaproponuje nam pomocy w wy-
dostaniu si¢ z tajemniczego kompleksu. Krete korytarze nie pozwalajg na
spokojny, bezstresowy spacer. Nikt nie wie, co naszym oczom ukaze si¢ za
kolejnym zakretem. Rozwidlenia drég zmuszaja do wyboru, czesto dykto-
wanego wylacznie intuicjg. Labirynt kryje w sobie niebezpieczng tajem-
nice. I by¢ moze wlasnie ta cecha stanowi o ponadczasowym fenomenie tej
konstrukcji, ktora poniekad inspirowana jest samym zyciem. Ograniczona
przestrzen zmusza bohaterdw omawianych przez nas filméw do konfrontacji
z wlasnym ciemnym ,,ja”, przed ktorym tatwo uciec w przestrzeni nieogra-
niczonej. Dzieje si¢ tak zarowno w przypadku Jacka Torrancea z Lsnienia,
bohateréw filmu Cube Vincenza Natalego, jak i wszystkich cztonkéw ro-
dziny w filmie Genua. Wioskie lato.

W labiryncie bohaterowie spotykaja duchy (Lsnienie, Genua.
Wioskie lato), bedace personifikacja ich zepchnigtych do sfery pod-
swiadomosci pierwotnych instynktow, pragnien, lekoéw i bolesnych
emocji. To one sg ich przewodnikami po $wiecie labiryntu. Sg jego
mieszkancami. Ale tylko spotkanie z duchem matki w Genui. Wiloskim
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lecie bedzie katarktyczne dla gtdwnej bohaterki. Konfrontacja z wta-
snym id pomoze jej rozprawi¢ si¢ z koszmarami przeszioscii z po-
czuciem winy. Z potworem zrodzonym w labiryntowym wnetrzu ho-
telu Overlook nie wygra Jack Torrance. O spotkaniu z bestia mozemy
rowniez mowi¢ w kontekscie Cube. Tym razem jednak to nie istoty
paranormalne uruchomig proces odkrywania mrocznych zakamarkow
psychiki umieszczonych w sze$cianie bohaterow. U Natalego po-
twornos$¢ rodzi si¢ w czlowieku w kontakcie z drugim cztowiekiem.
Labirynt w kazdym z trzech przyktadéw reprezentuje podswiado-
mos¢. Staje si¢ rdwniez miejscem inicjacji, ktora wedtug Stownika
Jezyka Polskiego jest ,,zapoczatkowaniem lub rozpoczeciem si¢ cze-
gos$” . Pokonanie potwora, bgdacego w tym wypadku uosobieniem
naszych lgkoéw, wypartych emocji i pragnien, jest punktem kulmina-
cyjnym na drodze odrodzenia. W Cube labirynt staje si¢ metaforg
spoteczenstwa, a takze ilustracja tragicznej walki jednostki z losem.

W szerszej perspektywie w kazdym z omawianych przez mnie utworow
labirynt stanowi pewien metaforyczny obraz cztowieka funkcjonujacego
w $wiecie XX wieku — jego poczucia zagubienia, lgkdw, relacji z otocze-
niem. Poszukiwanie drogi jawi si¢ jako poszukiwanie sensu zycia, prawdy o
sobie i $wiecie, emocjonalnego oczyszczenia.

W swoich filmach twércy siegaja po rézne $rodki jezyka filmowego, aby
odda¢ specyficzny charakter omawianej przez nas konstrukcji i zwigza-
nych z nig emocji bohateréow. U Kubricka labiryntem jest wnetrze hotelu.
Rezyser jednak nie ogranicza si¢ do przedstawienia przestrzeni w s$rodku
budynku. Kompozycje kadrow w pierwszych minutach filmu ukazuja la-
birynt stworzony przez fiord , tworza go rowniez gesty las i przecinajgca
go kreta droga. W ostatnich scenach obserwujemy $mier¢ bohatera w la-

biryntowym ogrodzie. Kubrick dla podkreslenia tajemniczos$ci przestrzeni

50 Stownik Jezyka Polskiego, < http://sjp.pl/inicjacja >, [data dostepu: 15.05.12].
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wprowadza niepokojaca muzyke, ktora sugeruje czajace si¢ zewszad niebez-
pieczenstwo. Pojawia si¢ ona juz w pierwszych ujgciach.

W Cube labiryntem jest maszyna. Jako jedyna z przedstawionych form
w omawianych filmach jest labiryntem celowym. Surowe, zimne wne¢trza,
$miercionos$ne putapki, podswietlane Sciany, przesuwajace si¢ sze$ciany
przywodza na mysl rzeczywisto$§¢ swiata gier komputerowych. W Cube
przestrzen wydaje si¢ najbardziej ograniczona. Widz razem z bohaterami
zaczyna odczuwac duszacg, coraz bardziej napigta atmosfer¢ i towarzy-
szacg uwiezionym frustracje — dzieje sie tak dzigki minimalizacji ilosci elips.
Kamera nie opuszcza bohaterdw, rejestruje ich kazdy ruch, kazda sekunde
pobytu w tajemniczej konstrukcji, dlatego tatwiej jest nam wspotprzezywac
to, co obserwujemy na ekranie.

W filmie Michaela Winterbottoma to miasto tworzy labirynt. Ciasne
uliczki, ciemne zautki, wielo$¢ skrzyzowan. Rezyser eliminuje muzyke,
dzwigki towarzyszace zagubionym bohaterom to dzwigki ulicy: pojaz-
dow, krzyczacych do siebie ludzi, gwizddéw, tluczonego szkla, a takze
dzwiek cykad.

Podsumowujac, dzieki obrazowi (kompozycji kadru — konkretnym pla-
nom filmowym oraz typom ujeé, scenografii, swiathu), a takze poprzez
efekty akustyczne (muzyka filmowa, potggowanie dzwickéw pojawiajacych
si¢ na planie filmowym), rezyserzy ukazuja specyfike labirynt i rodzacych
si¢ uczu¢ w bohaterach, ktorzy w nim przebywaja. W Lsnieniu bedzie to
tajemniczo$¢ i poczucie zagrozenia, w Cube budzaca frustracje klaustrofo-
bicznos$¢, w Genui. Wioskim lecie — napigcie emocjonalne: bezsilno$¢, po-

czucie porazki, ale takze ciekawo$¢ oraz wola walki i odnalezienia wyjscia.
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Niniejszy artykut powstal na kanwie pracy licencjackiej zatytutowanej Motyw labiryntu
w kinie - omowienie wybranych przykladow, napisanej pod kierunkiem dra Pawla Stangreta.

Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

Lost in the Labirynth: Three Contemporary Film Images — Three
Spaces of Loss (Interpretative Draft)

The complexity of labirynth’s construction is inseparably connected with
the complexity of its symbolical meanings. For centuries mankind — driven
by various feelings — has given labirynth figurative meanings. Poetry, pain-
ting and all other kinds of art have shown the world as a maze. Cinema as
well. This work is an attempt of following the labirynth motive in chosen
film works. In each of the cases a labirynth will be discussed in the context of
its relations with a man. Researcher focuses mainly on the way the labirynth
affects the people inside him.

Keywords: labyrinth, film, subconsciousness, myth, initiation, Minotaur,

archetype.
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LSWIATLO JEST ZYCIEM...”
JAK NADAC OBRAZOWI| DUSZE - ANALIZA SRODKOW
OPERATORSKICH (WYBRANE PRZYKLADY)

WouclecH GRUSZCZYNSKI Wydzial Nauk Humanistycznych Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;
Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszyfiski University in Warsaw (Poland).
gruszezynskiw@gmail.com

Fotografia data ludziom mozliwo$¢ uwieczniania miejsc, przedmiotéw i co
najwazniejsze — wlasnych wizerunkow. Jej rewolucyjne wlasciwosci spra-
wity, ze pierwszych propagatoréw tej dziedziny czesto uznawano za magi-
kéw mogacych skras¢ ludzka duszg. Z biegiem czasu oswojono si¢ z nowym
medium, wymagajac, aby fotografia przedstawila wigcej anizeli maly wy-
cinek czasu. Odpowiedzig na t¢ potrzebe byt film, ktory pozwolil utrwalaé
rzeczy w ruchu (do tego jeszcze kolorowe), i zapis dzwigkowy.

W pewnym momencie rozbudowane fabuty nie miaty juz nic wspdlnego
z krotkimi historyjkami pokazywanymi podczas jarmarkéw. Byto to zwia-
zane z ksztaltowaniem si¢ jezyka filmu. Nieznajomos¢ kodu, tak jak w przy-
padku innych $rodkow podawczych, powodowata zagubienie widza, ktory
poczatkowo nie rozumiat, dlaczego bohater w danym ujeciu nie ma nog badz
innych czegsci ciala. Niedorzeczne wydawato si¢ zmienianie miejsca akcji
z Londynu na Paryz bez pokazania procesu przemieszczania si¢. Gdy widz
w koncu nauczyl si¢ rozumie¢ podstawowe figury stylistyczne, posunigto
si¢ dalej, wikltajac znaczenia jeszcze glebiej, posrod kompozycji poszcze-
gblnych kadrow, §wiadomie operujac kolorami i emocjami, jakie wywotuja
barwy, uzywajac obiektywow, wykorzystujac motywy powracajace w kolej-
nych sekwencjach filmu
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Wedtug Jerzego Plazewskiego jezyk filmu (podobnie jak jezyk moéwiony)
pjezyk filmu okreslajg cztery glowne whasciwosci'. Stuzy do przekazywania
i wymieniania my$li, umozliwia porozumienie stron na zasadzie obustron-
nego zrozumienia, musi odznacza¢ si¢ precyzja, niedwuznaczno$cig oraz
mie¢ dostateczng mozno$¢ wyrazania poje¢ subtelnych i abstrakcyjnych.
Oczywiscie ani jezyk filmow , ani méwiony nie spetniaja zadnego z tych
wymogow w sposob idealny. Wiasnie dlatego jezyk filmu zostaje uwol-
niony od wszelkich regut i podlegly jest jedynie woli tworcy. Zrozumienie
tego jezyka wymaga od odbiorcy zaréwno znajomosci kontekstow, ogdlnej
wiedzy o §wiecie, lecz takze wiedzy o jezyku kina, a nawet o cechach stylu
konkretnego tworcy.

Tworcy filmowi, ktorzy na przestrzeni lat zdawali sobie sprawe z kompli-
kacji wigzacych si¢ z produkcja filmu, uznali, Ze potrzebny jest stosowny po-
dziat obowigzkéw na planie. Tak tez wyksztalcita si¢ profesja autora zdje¢,
ktora, poczatkowo marginalizowana, z czasem zaczela si¢ stawac, zaraz po
rezyserze, najistotniejsza w procesie tworzenia dzieta filmowego

Historia nie jest opowiedziana dobrze tylko dlatego, ze aktorzy poprawnie
odegrali swoje partie dialogowe w stworzonym na potrzeby filmu studiu,
historia przemawia do nas przede wszystkim wtedy, gdy obrazy (za pomoca
ktorych si¢ ja opowiada) sa ,,przezroczyste”, araczej skomponowane zgodnie
z zasadami ,,czytelnosci” i ,,odpowiednio$ci”, gdyz stowo ,,przezroczysty”
w tym kontekScie wcale nie ma oznaczaé czego$ prostego, bez znaczenia.
Przezroczystos¢ odnosi si¢ bezposrednio do oczekiwan odbiorcy wyksztat-
conego i rozumiejgcego filmowy jezyk, ktory potrafi niemal odruchowo zin-
terpretowa¢ mysl, jaka chciat przekaza¢ autor w kadrze, ujeciu czy scenie.

Zaznaczam juz teraz, ze w interpretowanych przeze mnie filmach nie
wykorzystuje si¢ obrazu w sposob nieckonwencjonalny. Przez ,niekon-

wencjonalny” rozumiem zwigkszenie ingerencji w material obrazowy, np.

!'J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008, s. 16-22.
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manipulacje kolorystyczne lub zmiany kontrastow, dzigki ktérym obraz
moglby sta¢ sig¢ mocno odrealniony.

Problem moga ilustrowa¢ stowa Piotra Wojtowicza, autora zdje¢ fi-
mowych, ktory w jednym z wywiadow podkreslil, jak istotne jest odpo-
wiednie operowanie $rodkami filmowymi dla osiggnigcia zamierzonego
celu. ,,Ilekro¢ probowalem zrobi¢ portret Swiecony ostrym $wiattem, tyle-
kro¢ w ostatniej chwili uswiadamiatem sobie, Ze nie mogg na to patrzec.
Ostatecznie zawsz¢ podejmuj¢ decyzje o zmigkczeniu swiatla. Bywa, ze jest
to sprzeczne z fizyczng natura danego $wiatta. Przyktadem jest fotografo-
wanie w $wietle §wiecy, ktorej Swiatlo tworzy na policzku cien ostry. Mimo
to jej efekt robie za pomoca migkkiego zrodta swiatta, wyrazajac w ten spo-
sob psychologiczng, a nie fizyczng prawde o nastroju kojarzonym ze swie-
cg”?. Autor nakresla bardzo istotng kwesti¢ kreowania filmowego obrazu.
Wszelkie srodki wyrazu dostepne operatorowi filmowemu uzywane sg nie
po to, by odda¢ fizykalny realizm, lecz by stworzy¢ iluzje oddajaca na-
strdj zgodnie ze $wiadomoscig kulturowg odbiorcy. Niewatpliwg racj¢ ma
tu rowniez operator amerykanski John Arnold, gdy pisze: ,,Wezmy prosta
sceng: sypialnia chorego dziecka i czuwajgca matka. Jesli sceng te pokazaé
w mrocznych tonach z dlugimi, zlowieszczymi cieniami, to widz od razu
poczuje, ze dziecko jest cigzko chore i moze wcale nie wyzdrowiec. Jesli
za$ pokoj zalany jest stoncem i wszedzie przenikaja wesote promienie, in-
stynkt podpowie nam, ze kryzys mingt™.

Wedhug klasycznej definicji Lindgrena, ,,postugujac si¢ aparaturg oswie-
tleniowa, operator obrysowuje kontury i nadaje brylowatos¢ plaszczyznom
obiektu, stwarza wrazenie przestrzennej glebi, donosi do widza emocjo-

nalny charakter i atmosferg sceny, a nawet uzyskuje niekiedy pewne efekty

2 M. Koztowski, Przed pierwszym klapsem, ,,Film & Tv Kamera” 4/2005, s. 51-62.
3 J. Plazewski, Jezyk..., op.cit.,, s. 419.
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dramatyczne™. Oznacza to, ze operator postuguje si¢ $rodkami obrazo-
wymi, elementy, ktore majg zostaé zarejestrowane na tasmie filmowej, trak-
tujac jako przedmioty, bez wzgledu na to, co lub kto to jest; celem jest uka-
zanie ich w sposob odzwierciedlajacy akcje filmu

Przeanalizuje cztery film , do ktérych zdjecia zrobit jeden operator —
Danny Cohen. Zajme si¢ This is England, Wspanialy rok 1939, Radio
na fali, a takze Jak zosta¢ krélem. Na ich podstawie mozna przesledzié, jak
autor zdje¢ weryfikuje swoje podejscie do srodkow obrazowych. Ponadto
wybor tylko jednego autora zdje¢ pozwala dostrzec autorska konsekwencje
w stosowaniu pewnych srodkéw wyrazu.

Swiatto i jego rodzaj ,,okre§la” bryle utrwalang na materiale $wiatto-
czutym, dlatego to $wiatto jest najwazniejszym czynnikiem wplywajacym
na obraz filmow . Nastepnym istotnym czynnikiem powodujacym powsta-
wanie przemyslanej wypowiedzi filmowej jest rodzaj $wiatla, czyli kolor,
dzigki ktoremu mozemy przekazywac dodatkowe tresci. Tworcy filmowi
uzywajg koloru nieraz podobnie jak malarze czy fotografic , aby przeka-
zac tre$ci zwigzane m.in. z nastrojem sceny®, co podkreslit w swojej wypo-
wiedzi John Arnold. Ciepte barwy w pokoju chorego chtopca beda symbo-
lem nadziei, natomiast mroczne, ciemne i zimne §wiatto bedzie wskazywac
na niepokoj. Kazda skomponowana scena, ustawiona i zaplanowana przez
tworcow, musi zostac ,,przetworzona” przez kamere, do ktorej zatozony jest
konkretny obiektyw. Obiektywy, ze wzgledu na zrédznicowang konstrukcje,
posiadajg szereg odmiennych mozliwos$ci przetwarzania wigzki $wietlnej,
czego konsekwencja jest np. deformacja obrazu lub stworzenie sceny, ktora
jest najblizsza naturalnemu sposobowi postrzegania, bliskiemu wlasciwo-
Sciom ludzkiego oka. Powyzsze prawidlowosci wptywaja na kompozycje

kadru i juz na etapie doboru obiektywow planuje si¢ psychologizacj¢ obrazu,

4 E. Lindgren, Sztuka filmu. Wprowadzenie do krytyki filmowej, Londyn 1948.
5 J. Plazewski, Jezyk filmu, op.cit.,
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poniewaz ,,widzenie” kamery nie ma zbyt wiele wspdlnego z ,,widzeniem”
cztowieka. Pokazywanie pelnych planow statoby si¢ z czasem bardzo nudne
na skutek monotonii, a brak zblizen czy detali uniemozliwitby kierowanie
uwagi widza na pewne elementy kluczowe dla opowiadanej obrazem historii.

W filmie $wiatlo uzaleznione jest od obrazu, czyli kreowanego przez
ekipe filmowg $wiata. Przeczy logice i odsyta nas do kulturowych wyobra-
zen choc¢by o nastroju danej sceny. Jak wielka sita tkwi w psychologizacji
oraz estetyzacji obrazu, wida¢ na przykladzie Jedzgcych kartofle Vincenta
van Gogha. Ukazana przez artyste scena przedstawia grupe osob, a jedynym
zrodtem $wiatla jest zawieszona ponad ich gtowami lampa. Twarze sg jed-
nak doskonale oswietlone i to w sposob, w jaki portretowal swoich modeli
Rembrandt. Inny przyktad stanowi seria obrazow Georges’a de La Toura
pt. Pokutujgca Magdalena. Swiatlo ,uzyte” przy ekspozycji kobiecych
szat na zadnym z obrazé6w nie uwydatnia ryséw twarzy — scena o§wietlona
ostrym zrédlem $wiatta (Swieca) dawataby ostry cien na policzku, zamiast
tego widzimy jakby dodatkowe, wypehiajace zrodta swiatta rownowazace
ptonaca §wiece.

Juz Goethe pisal, ze ,,podwdjne oswietlenie jest z catg pewnoscig rodza-
jem gwattu; (...) jest ono przeciwne naturze, ale jesli mowig, ze jest prze-
ciwne naturze, musz¢ natychmiast doda¢, Ze przewyzsza naturg; pragne
przez to powiedzie¢, ze jest to $miata decyzja mistrza, ktory udowadnia
w sposoOb genialny, ze sztuka nie poddaje si¢ konieczno$ciom narzuconym
przez nauke, ze kieruje si¢ wlasnymi prawami™. Zderzenie obrazéw kre-
owanych dzigki wykorzystaniu jezyka filmu ze $wiatem rzeczywistym moze
nastapi¢ na przyktad wtedy, gdy podczas fotografowania w §wietle §wiecy
czy zachodzacego stonca okazuje si¢, ze co$ jest nie tak, efekt nie jest

do konca taki, jak sobie wyobrazali$my. Fotografia, ktorg wykonalismy, jest

¢ M. Levieux, Ewolucja sztuki swiatfa i cienia, ,,Kwartalnik Filmowy” 7-8/1994,
s. 104.
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inna, portretowana osoba nie wyglada tak samo, jak na ogladanych obrazach
czy filmach. Jest mniej atrakcyjna, spowita mato estetycznymi cieniami lub
przebarwieniami spowodowanymi zbyt ostrym $wiatlem, nieodpowiednia
temperaturg barwowa. Nastepuje wtedy niemozliwy do zaakceptowania dy-
sonans pomiedzy tym, co mys$lmy, ze znamy, a tym, co faktycznie istnieje
i jest zgodne z prawami fizyki

Dialogi i postaci to za mato, by odda¢ duszny klimat kanatu czy $wie-
70$¢ letniego poranka. Jak pisze Henri Alekan, to $wiatlo jest podstawo-
wym $rodkiem wyrazu kina, to ono tworzy strukture obrazu, banalizuje
lub dowarto$ciowuje temat filmu, stwarza psychofizjologiczng aurg, jest
naturalistyczne i realistyczne albo interpretujace i estetyzujace’. Nalezy tu
jednak zaznaczy¢, ze Alekan, mowiagc o $wietle naturalistycznym i reali-
stycznym, wcale nie ma na mysli filmowania bez specjalistycznego sprzetu
w zastanych warunkach planéw filmowych. ,,Swiatlo postrzegane jedynie
jako czynnik transmisji, niezbedny dla powstania obrazu, pozbawione zo-
staje najbardziej istotnej funkcji majacej charakter zarowno psychiczny, jak
i fizyczn . Swiatlo traktowane przez tworcow filmowych jako czynnik fi-
zyczny jest »oswietlaczem«, pojmowane za$ jako element subiektywny, do-
konuje prawdziwej przemiany, jest »duchem materii«. Swiatto, oddziatujac
na uczucia, wrazenia, emocje, nie moze by¢ przez kazdego postrzegane jed-
nakowo”®. Naturalizm nalezy rowniez wykreowac.

Film Jak zostaé krolem cechuje jedno$¢ oswietleniowa. Oznacza to konse-
kwentne operowanie $wiattem, by widz nie poczut naglej zmiany atmosfery.
Wsrod warunkow o$wietleniowych, jakie obserwujemy, mozemy wyrdzni¢
o$wietlenie dzienne, do ktorego zaliczymy $§wiatlo stoneczne — dziatajace
bezposrednio lub rozproszone przez zachmurzone niebo. Wszelkie sceny

rozgrywajace si¢ na zewnatrz (abstrahujac od tego, ze jest ich niewiele)

7 Ibidem, s. 99.
8 Ibidem, s. 119.
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charakteryzuja si¢ wtasnie tym typem oswietlenia. Twarze bohaterow sa pta-
skie, poniewaz cien nie wydobywa faktury, nie akcentuje ani kos$ci policzko-
wych, ani nosa. Dzi¢ki takiemu zabiegowi autor zdje¢, Danny Cohen, zadbat
0 spOjnos¢ materiatu. W calym filmie mamy do czynienia przede wszystkim
z migkkim $wiatlem. Czasem taka konsekwencja pociaga za sobg pewne
skutki, ktore z fizycznego punktu widzenia moga si¢ wydawac niedociagnie-
ciami technicznymi. Przykltadem moze by¢ scena rozmowy dwoéch glow-
nych bohateréw w parku — Jerzego V11 Lionela Logue’a. Cho¢ w czgsci scen
mozna zobaczy¢ bezposrednie zrodto swiatta — stonce usilujace przebié sig
przez mgle — bohaterowie eksponowani sg tak, zeby stofice zawsze stanowito
kontre, a sylwetki pozostaly w plaskim i jednolitym o$wietleniu, jakie daje
cien. Gdy dochodzi do kl6tni i nastgpuje przejscie z ujgcia en face na ujecie
zza plecow, aby zachowac jednolito$¢ sceny, mamy do czynienia ze zmiana
kierunkéw w taki sposéb, zeby sylwetki nadal pozostaty w migkkim swietle,
charakterystycznym dla mglistego poranka, co jest koncepcja przyjeta dla
calej sekwencji. Swiatto stoneczne w ogole jest cigzkie do ujarzmienia bez
dodatkowych §rodkow, stad tez w profesjonalnej kinematografii jego rola
jest niezwykle mata. Promienie stonca charakteryzuje duze natezenie §wia-
tla, dajace mato estetyczne ostre cienie, co wymaga rownowazenia tonéw
bardzo ciemnych i jasnych. Kiedy 6w fakt zignorujemy, nastepuje przekro-
czenie granicy spojnosci tonalnej negatywu, co moze skutkowaé, w zalez-
nosci od ustawionej ekspozycji, prze§wietleniami badz brakiem szczegotow
w cieniach. Jednak w przypadku analizowanego filmu mamy do czynienia
z mitym dla oka zabiegiem ktadacym podwaliny pod estetycznie skompo-
nowany obraz. Tego typu oswietlenie sugeruje, jak nalezy odbiera¢ przed-
stawiong histori¢ cztowieka o wielkich mozliwosciach i silnym charakterze,
sttamszonym przez I¢ki i obawy zwigzane z wlasnym glosem.

Jak zaakcentowa¢ role §wiatta stonecznego w oddaniu klimatu i jedno-

czesnie unikng¢ jego zgubnego wpltywu, pokazuje przyklad filmu This is
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England®. Mozemy doszukac¢ si¢ kilku scen, w ktorych znajdziemy plenery
sfotografowane w stoneczne dni, jednak gdy przychodzi do zblizen czy pla-
néw pelnych, podobnie jak w przypadku przyktadu omawianego wczesniej,
uzywa si¢ kontry lub filmuje w naturalnie zacienionych miejscach. Gdy
glowny bohater Shaun wraca ze szkoty, mamy do czynienia z serig planow
ogolnych pokazujacych otoczenie w §wietle stonecznym. Jednak wiasciwa
akcje rozpoczyna ujecie zaaranzowane pod ocienionym wiaduktem. Cien
daje do myslenia: glowny bohater wkracza w nowe towarzystwo, ktorego
widz jeszcze nie potrafi oceni¢. Shaun znajduje sie jakby na styku dziecin-
stwa, ukazywanego poprzez stonce, i momentu wkraczania w dorostos¢,
kreslonej cieniem pomiedzy przejsciem podziemnym a dalsza czescig chod-
nika poza nim.

Swiatlo zastane jest przypadkiem szczegélnym w kinematografii, ponie-
waz analizujgc material filmow , tak naprawde¢ ciezko powiedzieé, kiedy
faktycznie mamy z nim do czynienia. Z reguly raczej dazy si¢ do uzyskania
efektu §wiatla zastanego, poniewaz jako takie jest zbyt ciemne, aby sprosta¢
wymaganiom technicznym obecnie uzywanych kamer. Kreuje si¢ wiec od-
powiednie warunki przy pomocy rozproszonego oswietlenia, dzigki czemu
mamy zhudzenie neutralnej sceny. Ponadto ten typ $wiatla, zdaje sie, jest
nam najblizszy, poniewaz cztowiek wicksza czes¢ swojego zycia spedza
w pomieszczeniach, do ktorych wpada rozproszone §wiatlo z zewnatrz, two-
rzgce niemal jednakowg sceneri¢ o kazdej porze dnia i przez wigkszo$¢ roku
kalendarzowego. Przyzwyczajeni do takiego stanu rzeczy ten rodzaj o$wie-

tlenia traktujemy jako naturalny. Filmowcy probujg wykreowac te warunki

? Akcja filmu toczy si¢ w roku 1983, gdy w szkotach akurat rozpoczynaja sie
wakacje. Gtowny bohater Shaun jest szykanowanym przez rowiesnikow 12-letnim
samotnikiem, ktory mieszka wraz z matka w ponurym miescie. W drodze ze szkoty
trafia na grupe skinheadow, ktorzy, jak si¢ okazuje, sa przyjaznie nastawieni i biorg
go pod swoje skrzydta. Shaun zaprzyjaznia si¢ z grupa, poznajac zupetnie nowy dla
siebie §wiat. Przyjazna atmosfera ulega zmianie, gdy z wi¢zienia wychodzi dawny
cztonek grupy Combo — zadeklarowany rasista.
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dla przypadkow, kiedy rola $wiatta ma ograniczy¢ si¢ do pokazania postaci
w taki sposob, aby mozna bylo zaznaczy¢ miejsce akcji, rozpoznaé boha-
teréow 1 rozrézni¢ kolejne dziatania. Zbyt duza gra $wiattocieniem w takich
momentach moze wplywa¢ na widza dezorientujgco.

Bedg tu operowac pojeciem swiatta sztucznego w kilku réznych znacze-
niach. Dwa z czterech omawianych filmé , a szczegodlnie Radio na fali',
charakteryzuje przezroczysta ekspozycja, ktora w pewnym sensie odpo-
wiada za stylizacje filmu na dokument. Inne wazne cechy tego typu pro-
dukcji to kamera z reki, centralne kadry obejmujace doktadnie te elementy,
ktére w danym momencie sg akurat istotne, a takze $wiatto o charakterze
transparentnym, ktorego rola ogranicza si¢ do neutralnego przedstawiania
zdarzen i postaci. Obraz ma dzigki temu wydawac si¢ autentyczny. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze 6w autentyzm jest wynikiem zabiegdw estetyzuja-
cych. W scenie, gdy Simon wraca do swojej kajuty ze $niadaniem dla §wiezo
poslubionej zony, jedno z ujg¢ przedstawia ich w polzblizeniu. Za pomoca
mickkiego §wiatta pokazane jest cale otoczenie. Posta¢ Eleonore zostaje
od tytlu do$wietlona silnym $wiattem zarysowujacym twarz. W tym przy-
padku mamy do czynienia z psychologizacja, poniewaz mozemy dostrzec
przestrzen za oknem statku. W rzeczywisto$ci byloby to niemozliwe ze
wzgledu na rodzaj imitowanego $wiatta, ktory odpowiada stonecznej pogo-
dzie. Na zewnatrz natezenie $wiatla jest bardzo duze, podczas gdy w $rodku
jest ono miekkie i przytlumione. Gdyby operator chciat nakrgcié takg sceng
w warunkach naturalnych, czyli na statku, widok za oknem zostatby catko-
wicie ,,wypalony”. Totalna rownowaga, dzi¢ki ktorej widzimy to, co dzieje
si¢ za oknem, jednocze$nie nie tracac ocienionych szczegdélow pierwszego

planu, moze by¢ wynikiem komputerowego wklejenia tta za oknem. Swiatla,

10 Brytyjska komedia zrealizowana przez Richarda Curtisa. Historia opowiada
o nielegalnym rockowym radiu nadajacym z todzi ptywajacej wokot Wielkiej
Brytanii. Film przedstawia perypetie zatogi, ktéra musi stawi¢ czoto problemom,
pojawiajacym si¢ w momencie zaostrzenia polityki rzadu wobec pirackich stacji.
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ktore rysuja twarze postaci, to tzw. boczki, mylone czesto ze Swiattem kon-
trowym. Bardzo przydatne, poniewaz wraz ze §wiattem kontrowym i wypet-
niajacym (najbardziej w przypadku ciemnych kadrow) definiuje ono postac,
wyodrebnia z ciemnego tta, pozwalajac na doktadne jej zobaczenie. Ponadto
wysmukla twarz podkreslajac ksztalt policzka.

Kolejnym przykladem $wiadomego rownowazenia tondw jest scena,
w ktorej Hrabia i Gavin pojedynkuja si¢, wchodzac na maszt statku. Gdyby
scena w catosci miata zosta¢ nakrgcona w pelnym stoncu, wykraczataby
poza rozpigto$¢ tonalng negatywu o kilka stopni EV''. Gdy obydwaj boha-
terowie oczekujg na sygnal rozpoczynajacy wyscig na szczyt masztu, ich
sylwetki rysowane sg kontrowo przez zrodlo §wiatla, jednak kiedy dochodzi
juz do samej czynno$ci wspinania wszystko dzieje si¢ pod pochmurnym nie-
bem. Dzigki temu mozna byto jednoczesnie zarejestrowaé wszystkie szcze-
gbly w cieniach (nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze Gavin ma ciemne ubranie,
ktore przy zbyt krétkiej ekspozycji pozostatoby jedynie czarng plama) — wi-
doczne sg nawet liny stabilizujagce maszt, a w kadrze nie pojawiaja si¢ zadne
artefakty $wietlne. Stonce widzimy dopiero w koncowej fazie sceny — pod-
czas krecenia ujecia z helikoptera bohaterowie zmierzaja ku przeciwnym
stronom masztu na tle mienigcego si¢ od refleksow morza. Aktorzy oswie-
tleni od tytu staja si¢ tylko czarnymi konturami, co podkresla niebezpieczen-
stwo wchodzenia na maszt statku. Taki zabieg, zastosowany kilka sekund
wczesniej, kompletnie by si¢ nie sprawdzil, poniewaz nie byliby§my w sta-
nie w zblizeniach dostrzec mimiki postaci. Stanowilyby one jedynie nic nie
mowigce kontury. Gdy Jerzy VI w pierwszej ze scen filmu wchodzi po scho-
dach, by wyglosi¢ przeméwienie, ma za sobg kilka ogromnych okien, ktore

stanowig swoisty ekran $wietlny. Aby zachowac jakiekolwiek szczegoty

'"'EV (ang. Exposure Value) — w fotografii jest to nazwa jednostki miary oraz skali
ekspozycji. Punktem odniesienia jest wartos¢ 0 EV definiowana jako ekspozycja
bedaca efektem naswietlania materiatu $wiatloczutego przez obiektyw o otworze
wzglednym 1:1 przez czas 1 sekundy.

Zolgeznily = www.zalacznik.uksw.edu.pl



WOJCIECH GRUSZCZYNSKI

znajdujace si¢ za oknami, zdjecia wykonano w pochmurny dzien i w bardzo
delikatny sposdb doswietlono postaci od przodu. Dzigki temu przerazenie,
jakie ogarnia ksigcia, zostaje spotggowane, poniewaz twarz w cieniu traci
na nasyceniu kolorystycznym i wydaje si¢ jeszcze bardziej ponura.

Dla jakosci §wiatta kluczowa sprawa jest kierunek, z ktérego ono pada.
Jest to, by¢ moze, najwazniejszy czynnik decydujacy o tym, jak $wiatto
wspolgra z ksztattem i fakturg obiektu. Plaskie swiatlo frontalne nie odstania
w pelni ksztaltu obiektu; wszystko splaszcza, sprawia, ze przedmioty wy-
gladaja, jakby byly dwuwymiarowe, ,,wycigte z kartonu”. Natomiast o§wie-
tlenie z boku albo z tylu odkrywa ksztatty rzeczy, ich strukture zewngtrzna
i geometryczng forme. Paradoksalnie, Blain Brown'? stwierdzajac, ze w ten
sposob ustawione $wiatto ujawnia charakter postaci, emocje 1 inne wartosci,
uznaje tak wykreowany obraz za bardziej realny, namacalny, rozpoznawalny.
Gdy akcja filmu przenosi si¢ do domu panstwa Logue, uj¢cie ukazuje postaci
siedzace przy stole, oswietlone w odmienny sposéb niz w gabinecie, gdzie
panuje znacznie bardziej surowa atmosfera. W tym przypadku ciepto domo-
wego ogniska uzyskane zostaje za pomoca cieplych tonow i migkkiego pla-
stycznego o§wietlenia. Postaci nie sg os§wietlone przednim $wiatlem, ktore za-
pewne doktadnie uwydatnitoby wszystkie widziane szczegoty. Zamiast tego
mamy do czynienia z gornym $wiatlem ustawionym nieco przeciwnie w sto-
sunku do kamery. Migkkos¢ kadru §wiadczy o duzym zrodle $wiatla rozpra-
szajacym promienie. Dwa kolejne ujecia reprezentuja nieco odmienny sposob
operowania swiattem: twarz Myrtle zostata o§wietlona przednim, ale i lekko
bocznym zrodtem §wiatta, podkreslajac tym samym rysy twarzy i wysmukla-
jacja, za§ w przypadku Logue’a jest to typowo gorne o§wietlenie, charaktery-
zujace si¢ specyficznym cieniem pojawiajacym si¢ tuz pod nosem

W przypadku gabinetu, ktoéry ma si¢ wydawac nieco stabiej oswietlony,

wykorzystano inne zasady eksponowania. Odrapane $ciany i dominacja

12 B. Brown, Swiatfo w filmie, : thum. K. Kosinska, Warszawa 2009, s. 78.
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tondow zimnych nad cieptymi sprawiaja, ze pomieszczenie wydaje si¢ po-
nure. Jedynie lampy na suficie stanowia opozycje. Ciepte barwy minimali-
zuja ponure kolory surowego wnetrza. Zarowno wielkie okno, jak i zrodta
$wiatta widoczne w kadrze nie maja wplywu na ekspozycje pomieszczenia,
stanowigc jedynie element dekoracji. Dzigki temu skontrastowano oswie-
tlenie dwoch swiatéw — krolewskiego 1 mieszczanskiego, by pokazaé sytu-
acje, w ktorej krol nie jest krolem, lecz zwyktym cztowiekiem, nie bije od
niego chwatla, zatem nie przystuguje mu specjalny rodzaj przedstawiania.
Jednak, jak mozna dostrzec zestawiajac obie sytuacje w patacu, chociazby
podczas rady krolewskiej, nie ma znacznej roznicy w sposobie oswietlenia,
bowiem to miejsca obce i w jaki§ sposob taczace si¢ z nieprzyjemnosciami
ptynagcymi z petnionych obowiazkow. Bogato zdobiony patac Buckingham,
cho¢ skapany w cieptych barwach zlota, ktore mozemy dostrzec chociazby
na zdjeciach Annie Leibovitz — portretujaca notabene corke Jerzego VI, kro-
lowa Elzbiete II — jest rownie chlodny, réwnie zblizony klimatem do ga-
binetu Logue’a. Takie samo ptaskie o$wietlenie spowija twarze, brakuje
elementéw wprowadzajacych kontre kolorystyczna. Jedyna roznica sa za-
stosowane obiektywy, gdyz w przypadku palacu stosuje si¢ raczej krotkie
ogniskowe, za$§ przy fotografowaniu gabinetu obiektywy dtugie. W rezul-
tacie tych zabiegdw patac wydaje si¢ o wiele bardziej ciasnym miejscem
niz jest. Miejscem, gdzie panuje ciezka do zniesienia atmosfera.

Bardzo tatwo mozna doszukaé si¢ ,,nie$cisto$ci” w realistycznym od-
dawaniu natury $wiatla, gdy mamy do czynienia z efektem tzw. podbija-
nia lampy. W przypadku sceny rozmowy przez telefon migdzy krolem
Edwardem VIII a paniag Simpson w jednym z uje¢ stoi on nieopodal zrodta
Swiatta, ktorym jest lampa. Wydawacé by si¢ mogtlo, ze taki element, znaj-
dujacy si¢ na tyle blisko postaci, powinien znacznie wplynaé na ekspozycje
jego sylwetki. ,,Podbijanie lampy” to z jednej strony specyficzna technika,
a z drugiej takze ilustracja ogolnej zasady w o§wietleniu. Posta¢ o§wietlona

za pomocy stojgcej obok lampy bytaby oswietlona poprzez §wiatto o zbyt
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wysokiej temperaturze barwowej, powodujace zafarby'® na skorze i ubra-
niu, co ponadto nie oddawatoby charakteru pesymizmu sceny, w ktorej krol
zachowuje si¢ jak nastolatek podczas rozmowy ze swoja sympatig. Zamiast
tego zastosowano boczne, zimne i stosunkowo twarde o$wietlenie. Cala
kompozycje charakteryzuje ogélny mrok, a jedynym bardziej rozswie-
tlonym elementem jest fragment tta, na ktéry rzucane jest swiatlo lampy.
W normalnych warunkach $wiatlo tego typu oswietli¢ by mogto catg sceng,
psujac ogolny nastr6] wykreowany na potrzeby ujgcia, ale lampe $ciem-
niono i ustawiono za nig inng jednostke $wiecaca pod podobnym katem,
dodatkowo wystano ja ciemnym materiatem, by $wiatto ,,nie wylewato” si¢
na gorne partie Sciany.

Pojecie ekspozycji jest kwestia w pewnej mierze problematyczng.
Wiasciwa ekspozycja polega na takim ustawieniu przystony i wyborze
czuto$ci negatywu badz matrycy, by najlepiej zapisaé rejestrowang scene
na no$niku. W trakcie zdje¢ dazy si¢ do zarejestrowania jak najwigkszej
liczby szczegdtow w cieniach oraz w $wiattach, by pozniej, w postproduk-
¢ji, moc $swiadomie usuwac badz akcentowac to, co dla kompozycji kadru
niepotrzebne lub nicodzowne. Ustawiajagc wilasciwg wartos¢ ekspozycii,
stykamy si¢ gtownie z takimi problemami jak dopasowanie wartosci przy-
stony (wptywajacej na glebig ostrosci) do czutosci negatywu/matrycy'* oraz
mocy zrodia $wiatla w stosunku do odlegtosci. Wazny jest tez klatkarz oraz
czas naswietlania. Aby uaktywni¢ §wiattoczule elementy emulsji, energia
$wietlna musi przekroczy¢ pewien poziom (punkt inercji). Wraz z rosnaca
ekspozycja zwigksza si¢ ilos¢ przeksztalconych ziarenek halogenku sre-
bra, az do momentu, gdy zabraknie czulego materiatu. Od przekroczenia

13 Zafarb to plama $wietlna, ktora ze wzgledu na emitowanie intensywnej barwy,
padajac na przedmiot, powoduje zmiang jego naturalnego koloru.

¥ Im wyzsza, tym zwigkszona mozliwo$¢ rejestracji w gorszych warunkach
oswietleniowych, ponadto czulo$¢ umozliwia tatwiejsze zroéwnowazenie planow
zdjeciowych, utatwiajac zestawienie poszczegolnych swiatel.
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tego punktu zwickszajace si¢ naswietlenie nie podnosi juz gestosci wywo-
lanego negatywu.

W film e, tak jak w fotografii, stosuje si¢ system strefowy Ansela Adamsa,
fotografika, ktory podzielit kadr fotograficzny na rézne strefy od strefy 0
do strefy IX. Calkowicie czarne, (jak rowniez biate obszary obrazu), w kto-
rych nie ma zadnych szczegdtow to strefa 0, a kazdy kolejny ton, wyzszy od
poprzedniego o jedng warto$¢ przystony (lub inaczej méwigc EV), odpo-
wiada kolejnym numerom stref. System ten nie okresla jednak konkretnych
liczb, jest on wzgledny, tak samo jak wzgledne sa warunki, w ktorych pra-
cuje autor zdje¢, bowiem zaréwno giebokie cienie, jak i1 jasne Swiatla jeste-
$my w stanie osiagnac i w przypadku pelego afrykanskiego stonca, i nocy
polarnej. Sa to wiec punkty odniesienia, a kazda kolejna strefa to jeden punkt
EV, czyli jedna przystona mniej lub wiecej, czy skok o potowe czutosci ne-
gatywu (lub sensora cyfrowego) badz czasu naswietlania.

Wobec tego nie istnieje jedna poprawna ekspozycja, bowiem jest ona za-
lezna od rodzaju przedstawionej sceny. Powtarzajac za Adamsem, Ze nega-
tyw nalezy traktowac jak partyture muzyczna, trzeba naswietla¢ go w taki
sposob, by istniata mozliwos¢ jego roznorakiej interpretacji. Daje to zwiek-
szone pole manewru, gdyz w postprodukcji tworca moze zadecydowac, czy
scena ma by¢ ciemniejsza — wyciagajac tony ciemniejsze i jedynie podkre-
$lajac jasniejsze lub na odwrot. Jezeli jednak negatyw jest naswietlony nie-
poprawnie, charakteryzuje si¢ brakiem szczeg6tow w cieniach lub $wiattach,
nie ma mozliwos$ci jego zmodyfikowania, poniewaz ,,.brak informacji” w da-
nej jego partii skutkuje czarnymi lub bialymi plamami. W przypadku filmow
realizowanych na nosnikach cyfrowych proces rejestracji obrazu musi by¢
jeszcze bardziej precyzyjny, gdyz rozpigtos¢ tonalna matrycy cyfrowej obec-
nie nie doréwnuje swojemu analogowemu odpowiednikowi. Konsekwencja
pracy na nosniku cyfrowym jest zmniejszona rozpigtos¢ tonalna, czyli zdol-
no$¢ do zarejestrowania jednoczesnie duzej liczby tonéw jasnych i ciem-

nych, co wiaze si¢ z duzg ilo$cia sztucznego o§wietlenia na planie.
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Z najbardziej kontrastowym o$wietleniem w filmie Jak zostaé kro-
lem mamy do czynienia w scenie rozgrywajacej si¢ w piwnicach dworku.
W kadr wkomponowano zaréwki znajdujace si¢ przy suficie, totez swiatto
nasladuje ich sposob $wiecenia — silne kontrastowe $wiatto powodujace gle-
bokie i ostre cienie. Mimo wszystko, aby nie generowac cieni pod oczami,
co jest konsekwencja uzywania ostrego §wiatta gérnego, Cohen postuguje
si¢ $wiatlem bocznym. Wrdce tutaj ponownie do sceny w parku i rozmowy
dwoch glownych bohateréw. Silne §wiatto stoneczne, jedynie w matym
stopniu przyttumione oraz rozproszone przez mgle, bez odpowiedniego do-
Swietlenia za pomocg blend lub reflektor6 , byloby zbyt mocne, aby mée
zarejestrowac pelne spektrum szczegotow. Bez ingerencji w naturalne wa-
runki o$wietleniowe bohaterowie stanowiliby jedynie czarne plamy, a nie-
mal wszystkie szczegdly za nimi zostatyby wypalone. W pierwszym przy-
padku nastgpitaby taka sytuacja jak podczas wyscigdéw bohateréw Radia
na fali, gdy stangli na maszcie. Innym przyktadem moze by¢ ostatnia scena
filmu, gdy po zakonczonej przemowie krol wychodzi, aby zaprezentowaé
si¢ wraz z rodzing ludno$ci Londynu oczekujacej pod patacem Buckingham.
Film méglby si¢ skonczy¢ w momencie samego wyjscia — aktorzy wycho-
dzacy na balkon znikne¢liby w $wietle stanowiacym strefe 0, w ktorej nie
mozna odrozni¢ szczegotow, ale poniewaz koncepcja byla inna, nastgpuje
zmiana ustawien ekspozycji. Gdy wnetrze zajmuje juz znikoma cze$¢ kadru,
mamy do czynienia z ptynnym przejsciem, aby zaprezentowac to, co na ze-
wnatrz. Przez chwile mozemy wigc zauwazy¢, jak wszystko wewnatrz staje
si¢ ciemne, a szczegoly ging w mroku na korzys¢ szczegdtow widocznych
w tle. Jest to oczywiscie zabieg sztuczny: tto zostato wygenerowane kompu-
terowo, a owo $ciemnienie stuzy stworzeniu iluzji przej$¢ tonalnych. Warto
wigc zauwazy¢, ze i widz w pewnym stopniu zaczyna przyzwyczajac si¢
do operowania §rodkami filmowymi

Przeostrzenia, glgbia ostrosci i zmiany ekspozycji to elementy, ktérych
z fizycznego punktu widzenia nie da si¢ udoskonali¢. W erze cyfryzacji
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autorzy, chcac zachowac efekt ,,wiarygodnosci”, musza bra¢ pod uwage
rowniez aspekt uzycia sprzgtu okre§lonego przeciez jako deformujacy rze-
czywisto$¢. Dhugie ogniskowe obiektywy za bardzo odseparowuja postac
od rozmytego tla, obiektywy zbyt krétkie z kolei deformujg posta¢. Mimo
to akceptujemy te $rodki, bo ugruntowaty sie w naszej swiadomosci na tyle,
ze nie potrafimy sobie bez ich uzycia wyobrazi¢ skutecznej komunikacji po-
przez medium filmu

Oswietleniem i ekspozycja zajmowano si¢ od poczatkow fotografii i ki-
nematografii, poniewaz wymagaty tego warunki techniczne, dzigki ktorym
obraz moglby zaistnie¢ na szklanych plytach, a p6zniej na papierze i negaty-
wie. Zdumiewajace jest wigc, ze dopiero Jerzy Wojcik dostrzegt, iz nim po-
jawia si¢ zagadnienia takie jak kwestia odpowiedniego §wiatta czy wlasci-
wej ekspozycji, musi zaistniec¢ co$ jeszcze — podstawowa jednostka, jaka jest
promien $wietlny, bez ktérego nie moze powstaé nic. Dotyczy to zardwno
$wiatta dziennego, jak i sztucznego. Jak podaje Marek Hendrykowski, rola
$wiatta w komunikacie kinematograficznym nie sprowadza si¢ do o$wietle-
nia akcji.

»Swiatlo znaczy. Swiatto modeluje pewne wyobrazenie. Swiatto ste-
ruje nasza uwaga. Swiatto tworzy ekranowy $wiat. Czyni to poprzez swoja
energig, cieplo lub chtdd, dokonujace si¢ za jego posrednictwem prze-
miany, ruch, nat¢zenie, dynamike, harmoni¢ lub dysharmoni¢ wizualnych
zestawien, kandelowy kontrapunkt i rozklad jasno$ci, organizacje we-
wnetrzng warstw 1 odcieni, narracj¢ kamerowa, antagonizmu, ekwiwalen-
cj¢, perspektywe, zestawienia barw i pauzy kolorystyczne, swoj pierwotny
lub pochodny charakter, jednorodno$¢ badz réznorodnos¢ zrodta oswietle-
nia. Podczas tworzenia filmu i projekcji kazde jego doznanie ma charakter
elementarny i zarazem systemowy. Dotyczy to na przyktad symboliki ko-
lorow, lecz rowniez wielu innych aspektdéw, za sprawg ktorych obecnosé,
a takze brak $wiatta i wlasciwe mu funkcje przekladaja si¢ na znaczenie

w przekazie kinematograficznym. Dialog $wiatla i cienia decyduje o finezji
sposobu komunikowania si¢ za jego posrednictwem”’s.

15 M. Hendrykowski, Jezyk ruchomych obrazow, Poznan 1999, s. 54.

Zoi(j\éztn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl



WOJCIECH GRUSZCZYNSKI

Juz Leonardo da Vinci zauwazyl, Zze dziatanie artysty nie powinno
si¢ ogranicza¢ do odwzorowania naturalnej rzeczywistoSci Swietlnej'®.
Ekspozycja jest wyznacznikiem stylu, $rodkiem kreowania rzeczywisto-
$ci ekranowej przez operatora. Jest filozofia w ktorej to kodeks estetyczny
kazdego operatora wyznacza indywidualne widzenie §wiata. Jak zazna-
czaja Bogdan Dziworski i Jerzy Lukaszewicz, gradacja $wiatet jest tylko
realistycznym opisem rzeczywisto$ci; wyborem rzeczy waznych i mniej
istotnych. Jest widocznym efektem dzialania plastycznego, mys$leniem ope-
ratora. To wlasnie metoda ustalenia ekspozycji jest kreowaniem trzeciego
wymiaru na dwuwymiarowym ekranie kina'’. Goethe, myslac obrazami
(jakby jego oko stanowilo obiektyw), kwestionowal dokladny opis postaci
ludzkiej wytaniajacej si¢ z cienia. Jak bowiem z perspektywy osoby patrza-
cej na nocnego przybysza mozna zobaczy¢ z oddaniem wiernych szczego-
tow jego nogi, podczas gdy ledwie widaé twarz'®.

Kolor podpowiada odbiorcy, w jaki sposéb ma percypowac dang sceng.
W innych barwach pokazana zostanie scena milosna, a inaczej gwatt, cho¢
w ostatecznosci obie sceny sprowadzaja sic do fizycznego kontaktu. Ow
kontakt mogltby si¢ odby¢ w pozytywnie kojarzacym si¢ $wietle zachodza-
cego stonca lub niebieskim, zimnym i zgubnym blasku $wietlowek. W fi -
mie kolor jest zupehie niezalezny od pory dnia, w ktorej dzieje si¢ akcja,
za to $cisle powigzany z sytuacjg przedstawiong przez tworcow.

Podstawg zaistnienia barwy jest poprawne'® naswietlenie obiektu, ktory ja

odbija. Wszelkie odchylenia w ktora$ ze stron histogramu® beda zwigkszac

16 B, Dziworski, Kino oko warsztat operatora filmowego, Warszawa 2006, s. 6.

7 Ibidem.

18 Ibidem, s. 74.

1 Mam na mysli na$wietlenie, w ktorym dany obiekt charakteryzuje si¢ petna
gama wlasciwych mu tonow.

2 Histogram to sposdb graficznego przedstawiania rozktadu empirycznego
cechy. Histogram umozliwia schematyczne przedstawienie ilosci $wiatetl, tonow
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nasycenie barwy (w przypadku wigkszej ekspozycji) lub zmniejsza¢ (gdy
pewne tony pozostang poza mozliwo$ciami ich zarejestrowania przez blong
swiattoczutg). Ponadto wszelkie btony §wiattoczute musza by¢ przystoso-
wane do ogodlnej temperatury barwowej emitowanej przez zrodla $wiatla
ustawione na planie, gdyz w przeciwienstwie do percepcji barwy przez czto-
wieka negatyw nie moze elastycznie zmienia¢ spektrum barw, ktore reje-
struje. Film wykorzystuje kulturowe uwarunkowania kolorystyczne dla uka-
zywania scen w zaplanowany przez autora sposob. Nie od zawsze jednak,
jak pisze Jerzy Plazewski®', kolor, cho¢ przeciez blizszy temu, co znaczy,
przyjmowano z entuzjazmem. Poczgwszy od Arnheima®, zaktadajacego, ze
brak barwy pozwala na $wiadome uzycie §wiatta i wymusza na tworcy re-
kompensowanie za jego pomocg braku koloru, poprzez teorie odrzucajace
kolor jako powodujacy zblizenie do naturalizmu, az po obawy techniczne
wysuniete przez Antonia Petrucciego, probowano odbiera¢ kolorowym fi -
mom walory artystyczne. W ostatecznosci jednak wszystkie te postulaty zo-
staty odsunigte wobec podstawowych funkcji filmu barwnego, ktory blizszy
jest ludzkiej percepcji, zwieksza ekspresje plastycznag filmu oraz moze spet-
nia¢ rozmaite funkcje dramaturgiczne.

Barwg opisuje si¢ poprzez trzy podstawowe czynniki: 1) jakos$¢ (inaczej
ton), okreslajaca chromatyczno$¢ barwy; 2) jasno$¢ (inaczej natezenie) de-
finiujaca strumien $wiatta przechodzacy przez zrenice oka; 3) nasycenie,
czyli czystos¢ barwy, ktore maleje wraz z ilo$cig $wiatta biatego, zblizajac
si¢ w strong czerni®*. W zalezno$ci od kombinacji tych trzech czynnikéw
uzyskamy barwy o réznych cechach, ktorych percepcja zalezna jest od po-
wyzej nakreslonej fizykalnej natury §wiatta, fizjologii oka i jego wspolpracy

z mozgiem. Dla percepcji barwy istotny jest rowniez aspekt kulturowy oraz

posrednich oraz cieni.
2L J. Plazewski, Jezyk..., op.cit.,, s. 423-433.
2 Tbidem.
2 B. Dziworski, Kino oko..., op.cit.,, s. 47-72.
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spoteczny. Wedtug Blaina Browna mozemy wyr6zni¢ pie¢ aspektow per-

cepcji barw:

Abstrakcyjne relacje: czysto abstrakcyjna manipulacja kolorem dla niej
samej.

Reprezentacja: na przyktad — niebo jest niebieskie, jabtko jest czerwone.

Zagadnienia materialne: faktura — kredowa, bltyszczaca, odbijajaca,
matowa.

Konotacje i symbolika: skojarzenia, pamig¢¢, znaczenia kulturowe itd.

Ekspresja emocjonalna: ognista czerwien jako namigtnos¢, zimny blekit
nocy itd.

Biel nie istnieje, nie posiada jasno zdefiniowanych walorow. Jest zawsze
okreslana w stosunku do innych barw, stanowigc tym samym pewien punkt
odniesienia. Ludzkie oko, dzieki wyksztatlconym mechanizmom, jest w sta-
nie przystosowywac si¢ do réznych warunkow oswietleniowych, by ogladac
obiekty w przyblizonej do siebie tonacji. Temperatura §wiatta, emitowana
przez rézne zrodta, jest zmienna, podczas gdy ta ustalona dla danego nega-
tywu jest stata. A zatem to operator musi zadba¢ o zastosowanie odpowied-
niego filtra, aby uzyska¢ pozadany efekt koncowy?. Cala percepcja barw
opiera si¢ na ich interakcji. Kolor staje si¢ bezsprzecznie rozpoznawalny,
gdy znajduje si¢ w otoczeniu innej barwy lub kilku barw. Brown za pomoca
przytoczonego doswiadczenia dowodzi, ze najwazniejsze jest dostrzezenie,
jak barwy zmieniajg si¢, gdy zostang zestawione z innymi. Przyktadowo: ko-
lor przylegajacy do innego nadaje mu odcien swojej barwy komplementarne;.

Kontrast barw, ich wspoélgranie ze sobg oraz charakter wynikajacy ze sko-
jarzen barw z réznymi przedmiotami czy zjawiskami atmosferycznymi

wplywaja na nasze odczuwanie kolorow. Inne badanie, przywolane przez

24 Zob. B. Brown, Swiatlo..., op.cit.,, s. 174. W pomieszczeniu pomalowanym
na jeden kolor umiejscowiono kilka osob, ktore nie byly w stanie powiedzie¢,
jakiego koloru sa $ciany do momentu, gdy pojawily si¢ tam inne przedmioty.
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Patti Bellantoni®*, dowodzi, ze osoby umieszczone w pokoju ze $cianami po-
malowanymi czerwong farba byty bardziej ozywione i podatne na konflikt
w przeciwienstwie do 0s6b umiejscowionych w pomieszczeniu pomalowa-
nym na niebiesko, gdzie odnotowano spadek aktywnosci, osoby stawaty si¢
bardziej wyciszone. Manipulowanie kolorem dla osiagniecia odpowiedniego
nastroju odbiorcy nie zaczelo si¢ z uzywaniem negatywu barwnego, lecz
znacznie wczesniej. By zasygnalizowa¢ wazne momenty, taSmy monochro-
matyczne wirazowano np. na barwe¢ niebieska, gdy chciano podkreslic, iz
akcja dzieje si¢ w nocy, lub na przyktad na purpurowo w przypadku sceny
mitosnej. Alicja Helman?® przytacza przyktad z filmu Siergieja Eisensteina
Aleksander Newski, gdzie rezyser eksperymentowal z konwencjonalnym
wykorzystaniem czerni i bieli. W filmie biel jest symbolem zta, czyli ryce-
rzy teutonskich, a kolor czarny przynalezy bohaterom pozytywnym. Kolor,
podobnie jak inne $rodki jezyka filmowego, stat si¢ nastepnym narzedziem
w nadawaniu tworom filmowym kolejnych znaczen

Najprostszym przyktadem gry kolorem i uzywania go w sposob psycho-
logizujacy sa sceny nocne. Efekt nocy mozna bowiem uzyskac na kilka spo-
sobdéw. Jednym z nich jest filmowanie w dzien przy uzyciu specjalnego
niebieskiego filtra. Nastepnie podczas tworzenia kopii filmu obniza si¢ eks-
pozycje, uzyskujac tym samym efekt nocy. Paradoksalnie, tego typu zdje¢-
cia najlepiej realizuje si¢ podczas stonecznego dnia, gdy kontrasty sa naj-
wicksze. Przemyst filmowy przyzwyczail nas do ogladania nocnych scen
w $wietle pokazujacym twarze postaci za pomocg o$wietlenia ostrego, jakby
pochodzacego od ksigzyca, lub ptaskiego, dopelnionego jedynie kontrg za-
rysowujaca obrys postaci, by wydoby¢ je z czarnego tla.

25 P. Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze, tham. M. Danczyszyn, Warszawa 2010,
s. 2.
26 A. Helman, O dziele filmowym. material — technika — budowa, Krakow 1981.
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Dzisiaj niepotrzebne jest juz wirazowanie monochromatycznej tasmy
filmowej, aby zasygnalizowaé¢ widzowi czas akcji. Mimo to niebieska do-
minanta utrwalita si¢ w (kulturowym) mysleniu o nocy. Zjawisko nocy fi -
mowej, bo tak trzeba nazwac ten typ zdje¢, zostato stworzone na potrzeby
ukazywania konkretnych scen, poniewaz noc znana nam z rzeczywistosci
wyglada zupehie inacze;j.

Siatkowka ludzkiego oka wypelniona jest dwoma rodzajami recepto-
row: czopkami i prgcikami. Preciki odpowiedzialne sa przede wszystkim
za percepcje §wiatla i ciemnosci, czyli szerokiego spektrum szarych tonow.
Dostrzegamy ksztalty, faktury przedmiotow oraz rozrézniamy kolory dla-
tego, ze czopki sg niezwykle wrazliwe na kolor. Widzenie to nazywane jest
fotopowym albo dziennym. Preciki z kolei nie majg udziatu w postrzeganiu
koloru. Sg wrazliwe na niewielkie natezenie $wiatla, dzigki czemu jestesmy
w stanie widzie¢ w nocy albo przy bardzo niewielkim §wietle. Dlatego tez
noc w rzeczywistosci jest pozbawiona barw, poniewaz brakuje nat¢zenia
$wiatta, ktore umozliwitoby widzenie w petni nasyconych kolorow. Aby po-
kaza¢ noc widziang przez ludzkie oko, potrzebne by byly tasmy o niezwy-
kle wysokiej czuto$ci, ktdére w ostateczno$ci i tak dawatyby nie do konca
satysfakcjonujacy efekt. Paradoksalnie, ukazanie nocy w jasnych barwach
wydawatoby si¢ widzowi nienaturalne. Obecnie jednak wcigz brakuje od-
powiednich technologii do pokazania nocy z calg gama koloréw — negatyw
o wysokiej czutosci charakteryzuje si¢ duza ziarnisto$cia, nizsza rozdziel-
czoscig, co zle wpltywa na odbidr filmu

Zarowno przedmioty ogladane w $wietle ksiezyca, jak i sam ksiezyc,
emanuja barwami zimnymi. Wiaze si¢ to z faktem, ze oko ludzkie nie jest
jednakowo wrazliwe na wszystkie dtugosci fal. Szczegdlnie przy przyciem-
nionym $wietle obserwujemy zmian¢ w postrzeganiu jasnosci poszczegol-

nych kolorow. Nazywamy to zjawiskiem Purkyniego?’ od nazwiska jego

27 B. Brown, Swiatlo..., op.cit., s. 167.

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



,SWIATLO JEST ZYCIEM...”

odkrywcy, ktory spacerujac pewnego dnia o §wicie, zauwazyl, ze niebieskie
kwiaty wydawaly si¢ ja$niejsze niz kwiaty czerwone, podczas gdy w stoficu
byto odwrotnie. To fenomen niezwykle wazny dla fotometrii. Mézg oszu-
kany przez to zjawisko postrzega $wiatto ksigzyca jako lekko niebieskie,
chociaz w rzeczywistosci ma ono taka sama temperaturg barwowa jak $wia-
tlo stoneczne (ktére ksiezyc przeciez odbija). Stad zwyczaj, by sceny nocne
o$wietla¢ bigkitnym $wiattem.

W krotkim ujgciu w Radiu na fali, gdy Dominic Twatt przychodzi w nocy
do domu ministra, willa pokazana jest od przodu w planie ogolnym, a biale
elementy domu (kolumny, ramy okien) maja niebieski odcien, rzucany rze-
komo przez $wiatto ksiezyca. Czarne niebo wskazuje na por¢ nocna. W This
is England, gdy Shaun rozmawia ze Smell, pokazany zostaje ksi¢zyc i wla-
$nie to okresla czas akcji, a sama scena rozgrywa si¢ w ostrym gorno-bocz-
nym $wietle powodujacym duzy kontrast.

Kolejnym waznym zagadnieniem koloru w filmie sg tonacja oraz tempe-
ratura barwowa. W teoriach dotyczacych kolorystyki na ogot barwy dzieli
si¢ na zimne i ciepte. Zimne (kulturowo) kojarzymy z czyms negatywnym,
natomiast ciepte pozytywnie. Film Jak zostac krolem okres$lajg barwy mocno
odsaturowane®. Niebieskosci, biel, szaro$¢ oraz inne kolory mato nasycone
wydaja si¢ ponure. Kontrapunkt stanowi jedynie kilka scen, ktore nie wigza
si¢ z problemami przysztego kréla i rozgrywaja si¢ w domu Logue’a oraz
samego ksiecia, ale tylko te, gdy spedza on czas ze swoimi corkami lub od-
poczywa. Dopiero ostatnia scena po pomys$lnie wygloszonej przemowie jest
sceng pokazang w cieplych odcieniach i bardziej nasyconych barwach. Za
pomoca kolorystyki scharakteryzowano wnetrze ksiecia i jego nastawienie
do rzeczy, ktérymi musi si¢ trudnié, jego niechec i lek.

Kolory nasycone stanowig czgsto informacje o tym, na co nalezy zwro-

ci¢ uwage. Czerwien diody sygnalizujacej poczatek przemowienia jeszcze

28 Saturacja, czyli inaczej nasycenie barwy.

Zoiqczn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl



WOJCIECH GRUSZCZYNSKI

bardziej dramatyzuje przebieg akcji: krdl nie moze wydusi¢ z siebie stowa,
a czerwone $wiatto przewija si¢ gdzie$ w kadrze, potggujac napigcie z kazda
kolejng sekunda.

Innym tego typu przyktadem jest stosowanie o$wietlenia tzw. ,,boczkow”
w nieneutralnej bialej kolorystyce. Gdy $wiatlo to jest niebieskie, daje po-
nury efekt. W kontekscie czterech omawianych filmo , tylko w Jak zostaé
krolem boczki majg rozne odcienie, inne niz jasna biel, co wskazuje na swia-
dome zastosowanie tego $rodka przez operatora, ktory chciat jeszcze ,,po-
sepniej” pokazac historie o krélu borykajacym si¢ z wlasnymi problemami.

Cohen gra réwniez kolorem w filmie Wspanialy rok 1939. Juz w scenie
otwierajacej film widz moze zauwazy¢ purpurowy odcien nieba, co infor-
muje, ze w pokazanej sielance jest cos$ sztucznego. Wedtug teorii Bellanton®
tonacja ta symbolizowa¢ moze wiszace nad gltéwna bohaterka problemy
1 $mier¢ bliskich jej osob. Magazyny z zamknietymi aktami, ktore stang
si¢ pozniej bodzcem do wszczecia przez gldowng bohaterke wlasnego $ledz-
twa, co §ciggnie na nig pasmo nieszczgs¢, rowniez pomalowane sg na pur-
purowy kolor. Ten kolor wykorzystany zostaje takze podczas pierwszego za-
bojstwa, w scenie po wyjsciu Ann z wojskowego aresztu, podczas rozmowy
Z jej przyrodnim bratem, ktory zostaje pokazany takze w kadrze o purpuro-
wym zabarwieniu, symbolizujacym zaklamanie panujace w rodzinie. Gdy
Ann w klinice weterynaryjnej natrafia na zwtoki swojego przyjaciela, row-
niez ubrana jest w purpurowy plaszcz.

Kolor purpurowy wykorzystany jest tez w opactwie Buckingham, gdzie
Jerzy VI spotyka sie z Logue’em przed koronacja. Na tle tego koloru rozegra
si¢ prawdziwy konflikt, w trakcie ktorego Logue zostanie rozpoznany jako
logopeda bez odpowiednich kwalifikacji

Opozycje kolorystyczna wykorzystuje si¢ rowniez w filmie Radio na fali.
Sceny rozgrywajace si¢ na fodzi i dotyczace zatogi okreslaja cieple kolory.

2 P. Bellantoni, op. cit., s. 200-225.
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Ze wzgledu na fakt, ze malzenstwo Simona to podstgp wymyslony przez
Gavina, sytuacje te nie sa ukazane w barwach charakterystycznych dla
najobszerniejszej czgsci filmu. W dniu $lubu jest pochmurno, $wiatto jest
rozproszone, co sugeruje, ze w szczesliwa z pozoru sytuacje wkrada sig ja-
ki$ niepokdj. Zagadka rozwikla si¢ nastepnego ranka, gdy Eleonore wyzna
Simonowi, dlaczego tak naprawde za niego wyszta.

Za pomoca zimnych barw definiuje si¢ ministra i jego podwladnych.
Kolory sa chtodne, najcz¢sciej dominuje biel — mocno kojarzaca si¢ z biu-
rokracja. Gdy Twatt dociera na statek, nastepuje zmiana ogdlnej tonacji.
Bohater, podczas spotkania z kapitanem w maszynowni statku, przedsta-
wiony jest w podobnych tonach jak podczas spotkan z ministrem — otacza-
jaca ich biel jest bardzo oficjalna, pusta i niepasujaca do zatogi, ktora nie
wyznaje sztywnych regut.

Selektywne wykorzystanie koloru to zabieg czgsto stosowany przez fi -
mowcow. Uzycie jakiej§ barwy i wyeksponowanie jej za pomoca rekwizytu,
elementu ubrania lub przewijajacej si¢ plamy barwnej w tle umozliwia za-
akcentowanie tresci, ktora nie jest wyrazona wprost. Zabieg ten jest dobrze
zauwazalny w przypadku filmu 7his is England. W jednej z pierwszych se-
kwencji oraz w ostatniej Shaun wybiera si¢ nad morze ubrany w niebieska
kurtke. Obie sceny zdominowane sg przez niebieskie tony symbolizujgce nie-
winnos$¢, biernos¢ i nostalgie ogarniajaca mtodego bohatera. Wykorzystanie
tej barwy jest ograniczone tylko do tych dwoch scen, dzigki czemu otrzy-
mujemy swoistg klamre dla przedstawionej w scenariuszu opowiesci. W po-
zostalej czgsécei filmu niebieski pojawia sig¢ czesto, ale zawsze petni rolg tla,
zostaje zepchnigty z pierwszego planu na rzecz czerwieni, ktora kojarzy si¢
o wiele bardziej zywiotowo, co ma zwiazek z czasowg zmiang w zyciu mlo-
dego bohatera.

Inaczej sytuacja wyglada w filmie Jak zostaé krolem. Pierwsze ukazanie
ksiecia kontrastuje z ostatnim, gdy juz jest krélem. W pierwszym ujeciu bo-
hater, nerwowo przegladajac tekst swojego przemdwienia, stoi na tle zimnej
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$ciany. W ostatnim z uje¢ dumnie idzie poprzez kolejne pomieszczenia pa-
facu otoczony cieptymi barwami, pokazany za posrednictwem dtugiej jazdy.
Warto zaznaczy¢, ze te same pomieszczenia przed przemowa byly dodat-
kowo ,,spowite” ponurym cyjanowym odcieniem.

Film w zaden sposob nie upraszcza postrzegania rzeczywistosci.
Arcydzieta kinematografii przecigtnemu widzowi bez wyrobionej wrazliwo-
$ci na $rodki wyrazu artystycznego i bez tak potrzebnej wiedzy beda sie
jawic jako zwykle historie, a nawet przez niemoznos$¢ zrozumienia pewnych
realizacji — jako nudne i nieczytelne. (Do czego widz nie bedzie chciat lub
nie bedzie umiat si¢ przyznac). Jak zaznacza Marek Hendrykowski: ,,Jesli
porowna¢ zawarto$¢ informacyjna dwoch komunikatow ekranowych tej sa-
mej dtugosci i o tej samej liczbie uje¢, dzieto sztuki filmowej w toku analizy
i interpretacji jest komunikatem o wiele bogatszym, zawierajagcym nieporow-
nanie wiecej szczegolnego rodzaju informacji, w tym informacji o autorze
i 0 samym sobie, niz jakikolwiek przekaz kinematograficzny o nieartystycz-
nym statusie’’. Metafora nie ogranicza si¢ jedynie do warstwy stownej, nie
musi by¢ wyglaszana przez bohateréw filmu, najczesciej jest schowana wita-
$nie posrdd kolorystyki, specyficznego zestawienia barw, o$wietlenia, po-
wtarzajacego si¢ Swiatlocienia, szczegolnego sposobu o§wietlania jednego
z bohateréw, kompozycji kadru, umieszczania w kadrze postaci w pewien
okreslony, taki a nie inny, sposob. Powstanie filmu poprzedza zawsze grun-

towne przygotowanie. Dzi$ juz trudno zgodzi¢ si¢ z Jerzym Plazewskim:

»Wiele elementoéw przysztego filmu, nawet i plastycznych (plan, kom-
pozycja kadru) jest opisanych jeszcze w scenopisie. O$wietlenie kazdego
z uje¢ bywa jednak najczgéciej pozostawione do ostatniej chwili doraz-
nej decyzji rezysera lub operatora. Czemu tak si¢ dzieje? Zapewne dla-
tego, ze podstawowa funkcja oswietlenia jest stworzenie odpowiedniego

30 M. Hendrykowski, Jezyk..., op.cit., s. 124.
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nastroju, poniewaz za$§ nastrdj jest najtrudniej poddajacym si¢ analizie

sktadnikiem film - rola o$wietlenia bywa czgsto lekcewazona™!.

Autor zdje¢ nie jest dobierany do przysziej produkcji na zasadzie widzimi-
si¢ producenta. Autor zdje¢ wspoltworzy historie, ktorg potrafi uwzniosli¢,
stosujac odpowiednie o$wietlenie i kompozycje. Pewne decyzje oswietle-
niowe dotyczace kompozycji kadru pociaggaja za sobg wytworzenie takiego,
a nie innego nastroju, tworzg oprawe i akcentuja pewne tresci. Wielu rezy-
serow wspolpracuje najczeséciej z jednym operatorem, poniewaz maja prze-
$wiadczenie o wyjatkowym obrazowaniu swoich historii przez konkretnego
autora zdje¢.

Bledne wigc bedzie postrzeganie elementow technicznych jezyka film -
wego tylko jako zwyktych sztuczek uatrakcyjniajacych obraz. Szczesliwie
w ostatnich coraz czgséciej dostrzega si¢ role obrazu filmowego, a operatora

coraz rzadziej postrzega jako skromnego technika ustawiajacego §wiatlo.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej “Swiatlo jest zy-
ciem...” Jak nadaé obrazowi dusze - analiza Srodkéw operatorskich (wybrane przykiady),
powstatej pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Taras. Praca jest dostgpna w archiwum

Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego.

31 Ibidem.
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»Light is Life...” How to Give a Soul to the Image — the Analysis of the

Camerawork Means (selected examples)

According to the author of the article, the camerawork means in the
film are determined by cultural representations rather than — as it might seem
— by realistic requirements of the presented scenes. The draft includes a di-
scussion on the light, the use of colour and the composition of the frame in
the film, as well as examines the principles that guide the cameramen to get
the viewer to react in the way most suitable to the conception of the scene
assumed in the screenplay. The analysis is based on four films, with Danny
Cohen as director of photography: The King’s Speech (2010), Glorious 39
(1939), The Boat That Rocked (2009), This is England (2006).

Keywords: camerawork means, light in the film, composition in the film,
colour in the film, Danny Cohen
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Wspolpraca Prousta z pochodzacymi z wielkopolskiego Rawicza paryskimi
wydawcami Ollendorffami obejmuje co najmniej dwadziescia lat: od ar-
tykulu napisanego dla reklamowego bezptatnego dziennika, wydawanego
przez oficyn¢ Paula Ollendorffa, ktory ukazat sie w lipcu roku 1893, przez
probe wydania u Ollendorffa, w roku 1902, thumaczenia Ruskina i mniej lub
bardziej udang wspotprace z wydawanym przezen dziennikiem ,,Gil Blas”
(1904) po daremng probe opublikowania w wydawnictwie Ollendorffa
pierwszego tomu cyklu powiesciowego na poczatku roku 1913. Przyjrzyjmy
si¢ po kolei wszystkim tym etapom.

1893: ,,Gratis-Journal”

Byta to bezptatna, jak wskazuje tytut, gazetka reklamowa z informacjami
o nowosciach ksigzkowych, wydawanych przez firm¢ Paula Ollendorffa.
O tym, ze Proust w tej gazetce publikowat, wiemy przypadkiem, dlatego, ze
corka autora omawianej przez niego ksiazki, hrabiego de Saussine’a, natra-
fita w papierach po ojcu na rekopis Prousta i przekazata tekst jego edytorom.

Henri du Pont de Gault-Saussine (1859-1940) byt z zawodu inzynierem,
z zamilowania muzykiem. Mieszkat w Paryzu w Hotel Créqui (16, rue de
Saint-Guillaume), w swoim salonie urzadzat inscenizacje mato znanych lub
catkiem zapomnianych utworéw muzycznych (w roku 1902 wystawit Le ma-

riage secret Cimarosy, w roku 1912 Stabat Mater Pergolesiego). W salonie
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hrabiego bywali tez muzycy wspotczesni, jak Fauré, Franck, d’Indy, Ravel,
znani pisarze, jak Bourget, Anna de Noailles, Henri de Régnier, arystokraci,
jak hrabina Greffuhle czy ksigzna Polignac. Bywat tez Proust, ktory atmosferg
takich spotkan, laczacych arystokracje¢ ducha z arystokracja, krwi uwiecznit
w dedykowanym hrabiemu krotkim opowiadaniu Eventail (Wachlarz, 1893).
Wsrod dosé ztos§liwych portrecikéw namalowanych na wachlarzu Proust
umiescil tam bodaj tez swoje alter ego w postaci niejakiego T..., ktory opi-
suje gospodyni salonu i adresatce tekstu swoj pokoj, nasmotowany, zeby mu
przypominat kajute statku. Narrator komentuje (a pamigtajmy, ze Proust dla
ochrony przed hatasem sam kaze wytozy¢ swoj pokoj korkiem):

Pani pogardliwy u$miech $wiadczy, jak nisko ceni Pani t¢ kaleka wy-
obraznie, ktorej nie wystarczy nagi pokdj, by projektowac¢ wen wszystkie
wizje wszech§wiata i ktora sztuke oraz pigkno pojmuje w sposob tak zato-
$nie materialny’.

Henri de Saussine sam tez komponowal: muzyke kameralna, ale i wigk-
sze formy. Jego opere-buffo L’Amour-Marmiton (Amor-Kucharczyk) wy-
stawiono w roku 1899. Inne jego utwory inscenizowali zaprzyjaznieni
z Proustem Reynaldo Hahn i Ferdinand de Madrazo. Hrabia byt takze pisa-
rzem: autorem dialogow filozoficznych kilku komedii i dwoch powiesci: Le
Nez de Cléopdtre (Nos Kleopatry, 1893) i Le Prisme (Pryzmat, 1895)°.
Tekst Prousta w ,,Gratis-Journal” Paula Ollendorffa dotyczy pierw-
szej z nich 1 jest bardzo, bardzo pochlebny. Chwalac szczgsliwe laczenie
czystego absolutu z wymownym konkretem, Proust nie szczgdzi autorowi
powiesci porownan z Zola, Stendhalem, Totstojem i Szekspirem. W za-

koniczeniu, czynigc aluzje do muzycznych fascynacji autora, wskazuje

M. Proust, Jean Santeuil, précédé de Les Plaisirs et les jours, Paris 1971, s. 52.
2 Por. A. Bertrand, Les curiosités esthétiques de Robert de Montesquiou, t. 11,
Geneéve 1996, s. 614-616.
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na dokonang przezen w postaci tytutowego nosa Kleopatry transpozycje
wagnerowskiego Leitmotivu.

Jest rzeczg wielce prawdopodobnag, ze Proust napisat ten tekst ,,po znajo-
mosci”, na prosbe autora powiesci. Nie mozna jednak catkiem wykluczy¢
mozliwosci, ze reklamowa recenzja byla tylko jednym z kilku, a moze nawet
wielu anonimowych tekstow reklamowych, jakie mtody literat pisywat na
zamowienie paryskiego wydawcy o polskich korzeniach. Ich identyfikacja
jest jednak bardzo trudna z powodu braku re¢kopisow oraz tego, ze rekla-
mowa gazetka Ollendorffa stanowi wielka rzadko$¢ biblioteczna.

O tym, jak takie teksty mogly wyglada¢, daje pojecie rowniez wielce po-
chlebny list o drugiej powiesci de Saussine’a, wydanej przez Ollendorffa,
jaki Proust wystosowat w roku 1895 do Tristana Bernarda, powotujac si¢
we wstepie na swoj wspotudziat w (wydawanym w Paryzu przez braci

Natansonoéw z Warszawy) pismie ,,Revue Blanche”:

Drogi Panie,

Jesli jeden z bytych redaktoréw ,,Revue Blanche” moze wyrazié zycze-
nie, to chcialby on, zeby Panskie pismo napisato o wielce godnym uwagi
dziele pana Saussine’a, Prisme, wydanym juz ponad miesigc temu. Nie
sadze, zeby moje przywigzanie do autora pomnazato mi w czymkolwiek
zastugi tego dziela, jednego z najciekawszych, najbardziej ztozonych i naj-
mocniejszych w ostatnich latach.

Moim zdaniem tylko on, muzyk réwnie erudycyjny i zapalony jak lite-
rat, mogt napisac ten podwojnie artystyczny utwor. Sadze, ze przeczyta go
Pan z wielka przyjemnoscia i bedzie miat zaszczyt godnie go zaanonsowac.
Proszg mi wybaczy¢, jesli sprawiam wrazenie, jakbym udzielal Panu rad.
[..] [CIX 238

3 Proust podpisal ten list jako ,,Panski niegdysiejszy wspotpracownik Marcel
Proust”. Skrétem C, rzymskim numerem tomu i arabskim numerem strony
oznaczam cytaty z obejmujacej 21 tomdéw edycji korespondencji: M. Proust,
Correspondance, Paris 1970-93.
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1902: Ruskin — 1904: ,,Gil Blas”

Biograf Prousta, George D. Painter, podaje, ze latem roku 1902 Proust wy-
stat rekopis przekladu Biblii z Amiens do Charles’a [!] Ollendorffa, ktory
trzymat tekst pie¢ miesiecy, nie mogac si¢ zdecydowac, czy wyda czy nie, po
czym porzucit zawod wydawcy ksigzkowego, zostajac wilascicielem dzien-
nika ,,Gil Blas”, a jego nastepca zbankrutowat [P 370%]. Biograf cytuje tez
list pisarza z roku 1904 do Antoine’a Bibesco, powiadajac, ze Prousta zawio-
dta pamie¢, bo pisze tam o rocznym braku dostepu do rekopisu, a tymczasem
juz w potowie grudnia 1902 roku dysponowat nim ponownie, podpisujac
umowe z ,,Le Mercure de France”.

Sprawa jest bardziej skomplikowana i trzeba ja rozpatrywaé razem
z przypadajajaca na rok 1904 wspotpraca z dziennikiem Ollendorffa ,,Gil
Blas”. Na ten temat Painter podaje, ze jesienig roku 1904 Proust prowa-
dzit ,,lekki flirt” z nowym dziennikiem ,,Gil Blas”, konkurentem ,,Figara”,
ktorego wiascicielem byt ten sam Paul Ollendorff (tym razem wystgpuje
pod wilasciwym imieniem), ktory dwa lata wcze$niej nie zostal wydawca
Biblii z Amiens [P 440]. 1 tak 9 wrzeénia — referuje dalej Paintera — Proust
namawiat Antoine’a Bibesco, zeby dla ,,Gil Blas” napisat o zapowiedzia-
nym na 16 wrzesnia debiucie Louisy de Mornand w Vaudeville. Bibesco
odmowit i Proust musial sam napisa¢ artykul, potem nastepny na po-
czatku grudnia. 14 grudnia dat w ,,Gil Blas” (pod pseudonimem) recen-
zje z ksigzki Fernanda Gregha o Hugo. Zarazem jednak Ollendorff odmo-
wil wydrukowania dialogu, zatytulowanego Vacances (Wakacje), ktory
wszedt nastgpnie do cyklu powiesciowego w postaci przechadzki narratora
z Albertyna po Lasku Bulonskim.

4 Skrotem P i numerem strony odsytam do wydania francuskiego biografii: G. D.
Painter, Proust, Traduit de 1’anglais par G. Cattaui et R.-P. Vial, Paris 1992. Przektad
polski I wydania: G.D. Painter, Marcel Proust: biografia, thum. A. Oledzka-
Frybesowa, Warszawa 1972.
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Zajrzyjmy do dokumentéw, przede wszystkim do korespondencji Prousta.
W liscie do Georges’a Goyau, datowanym hipotetycznie na marzec roku
1904, a pomyslanym jako wyrafinowane podzigkowanie za otrzymany kom-

plement, Proust pisat:

Drogi Panie,

Pragne Panu goraco podzigkowac za pigkny list, jaki raczyt Pan do mnie
napisa¢. Panskie stodkie pochwaty sa mi szczegdlnie drogocenne:

Bo jedynie trzech badz czterech

Do ktérych i Pana si¢ zalicza

Umie udzieli¢ pochwaly

Ktora trwac bedzie wieczyscie.

Stowo ,,wieczyscie” mialoby zastosowanie, gdyby Panska pochwata
dotyczyla Ruskina. [...] Niestety, wyczuwam, ze tylko na poét lubi Pan
Ruskina i sam si¢ za to obwiniam. Z poczatku przetozylem tylko wyjatki
z Biblii z Amiens po to, zeby da¢ z niego najwyzsza mysl, najbardziej godna
jego renomy i najblizej przypominajaca jego geniusz. Ale pewien wydaweca,
dowiedziawszy si¢ o tym, zamoéwit u mnie t¢ Biblie w catosci. Nastgpnie
wydawca 0w zrobil plajte (nie méwie tu o Mercure [de France]!). Ale ja
dla innego dokonczytem prace, w ktorej tymczasem zagustowatem i nie
miatem odwagi, by poswieci¢ cho¢ jedno z tych pigknych mglawisk, ktére
probowatem przywies¢ ku wzglednemu $wiathu. A przeciez bytbym za ta-
kie ofiary wynagrodzony. Kazdy pominigty fragment nudniejszy, kazda po-
$wigcona strona mroczna zmienityby si¢ zaraz w czyste powietrze, ktorym
mozna oddychaé, krazace pomiedzy wybranymi stronami i wspaniatymi
fragmentami, umieszczajac je na ich miejscach i we wiasciwej im atmos-
ferze — niczym piedestaty, podwyzszajace strony szlachetne i wznioste —
w magicznych zwierciadlach, ktére powtarzalyby w nieskonczonos¢ frag-
menty zachowane i pomnazaty ich urode.

Ale tego nie zrobitem i mam poczucie, ze nie jest to ksigzka, ktéra mo-
glaby wprowadza¢ do Ruskina i zjednywaé mu serca. Teraz jednak thuma-
cze inng, duzo bardziej atrakcyjna, po prostu odczyt — dlugi odczyt — na
temat Lektury (Sezam — O skarbach krolewskich), ta nie ma dluzyzn ani
stabizn, ani niejasno$ci, ani przetadowania powierzchowng archeologia
i fantazyjna historyczno$cia i wierze, ze ta si¢ Panu spodoba. Ale jest trudna
do zrobienia. To o ttumaczeniu przede wszystkim mozna powiedzie¢ to, co
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Verlaine odnidst do zycia pokornego, ze pelne ,,prac nuzacych i tatwych

jest dzietem wyboru, wymagajacym wiele mitosci™.

Zacznijmy od tego, ze sparafrazowany na poczatku listu wiersz to zakon-
czenie ostatniej strofy ody Francois de Malberbe’a A la reine, mére du roi,
sur le heureux succes de sa régence (1611), strofy rozpoczynajacej si¢ od
przywotania Apolla, ktéory pozwala swobodnie zbiera¢é wiecznie zielone
liscie z imionami/nazwiskami, co nie majg przeming¢, ale tylko nieliczni
— Malherbe sam si¢ do nich nieskromnie zaliczyl — potrafig uwi¢ z nich
wience. Uzyty w zwrocie [’art d’en faire les couronnes rzeczownik po fran-
cusku oznacza i wieniec, i korone, co zdaje si¢ czyni¢ z tej strofy zreczna
aluzje¢ do emblematu Henryka I1I Walezego — trzy korony, symbolizujacego
krolestwa Francji i Rzeczpospolitej Obojga Narodéw — oraz towarzyszacej
mu dewizy Manet ultima caelo, ,,Ostatnia [korona] w niebie”. Malherbe
starat si¢ z poczatku o protekcje Henryka III, ale jest tez autorem epigra-
matu, krytykujacego jego zniewie$ciatych faworytow (Invective contre les
Mignons d’Henri I1I).

Piszac o perypetiach z wydaniem przektadu Ruskina, Proust unika na-
zwisk. Wydawca podaje w komentarzu, ze to Paul Ollendorff zamdowit
u niego thumaczenie dla firmy wydawniczej Société d’Edition Artistique, po-
tem jednak wycofat si¢ ze spotki, co doprowadzito do jej upadku.

Drugim $wiadectwem, jakie mamy na ten temat, jest wspomniany list

Prousta do Antoine’a de Bibesco, datowany na wieczor 9 wrzesnia 1904 roku.

Mo¢j Drogi Antoine,

Wyrzadzitby$ mi duzg przystuge moéwiac p. Ollendorffowi co nastepuje:
Ma on méj od do§¢ dawna przekazany przez Picarda dialog, ktory obiecat
wydrukowaé. Jest mi obojetne, czy go wydrukuje czy nie, ale poniewaz
mamy miesigc wrzesien, jesli nie pusci tego zaraz niech mi odesle, bym

> C 1V 79-80.
® Warto na marginesie zwrdci¢ uwage, ze nawigzaniem do tego konceptu jest
chyba wiersz Stowackiego Daje Wam te ostatnig korone pamigtek...
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mogt skorzysta¢ ze wzglednej aktualnosci i umiesci¢ go gdzie indziej.
Trzeba jednak powiedzie¢ mu to delikatnie, lecz stanowczo, bo to czto-
wiek niemozliwy. Jako wydawca mial w swoich rgkach mojego Ruskina
i trwato rok, nim mogtem go odzyskac¢. Gdyby nie odszedl z wydawnictwa,
co zmusilo go, a raczej jego sukcesora, do ogloszenia upadiosci, nie wiem
czy ujrzatbym znow moja Biblig, tak okrutnie wzgardzong i zarazem tak
zazdro$nie strzezona.

Jesli chodzi o migawke, Louisa wzigta na serio to, co Ty zapewne
powiedziate$ ot tak. To Ty powiniene$ to zrobi¢. W kazdym razie, jesli wo-
lisz, zebym to byt ja, za nic w $wiecie tego nie podpisze, poniewaz trzeba
zrobi¢ co$ najghupszego, co$ w rodzaju pastiszu Delilii: ,,Zapamigtajcie to
nazwisko, ono kiedys$ wyplynie” — albo ,,to swego rodzaju fanatyczka, pry-
muska”. Uwazam, ze zrobisz to cudownie. [C IV 243-4]

Mowa w tym liscie kolejno o trzech tekstach. Pierwszy zostat przez Prousta
zatytulowany Vacances: Frangoise — Henri: premiers jours de Septembre
(stad stowa o jego wzglednej wrzesniowej aktualnosci) i nie ukazat si¢ za zy-
cia Prousta, wydrukowat go dopiero w roku 1949 Harry Levin z autografu,
znalezionego w Harvardzie w papierach Roberta de Flersa, ktoremu byt de-
dykowany; w edycji Plejady znajduje si¢, zatytutowany [Dialogue] w to-
mie Contre Sainte-Beuve’. Drugi to znany nam juz przektad Biblii z Amiens,
ktory miat sie ukazaé nakladem Societé d’Edition Artistique w czasie, gdy
Ollendorff byt wspotwlascicielem tego wydawnictwa, a w koncu wyszedt
naktadem Mercure de France. Trzeci tekst, o ktorym mowa, to panegiryk
na cze$¢ wspolnej znajomej nadawcy i adresata listu, aktorki Louisy de
Mornand (napisany zostal przez Prousta, a ogloszony przez Ollendorffa
w ,,Gil Blas”) — jeden z nielicznych przypadkéw pomyslnej wspolpracy pi-
sarza z tym wydawca.

Tymczasem w poczatkach pazdziernika roku 1904, wysytajac Antoine’owi
Bibesco jego literacki portret, ktory ukazat si¢ w ,,Le Figaro” z datg 8 paz-

dziernika, Proust napisal na gérze pierwszej strony rekopisu:

7M. Proust, Contre Sainte-Beuve, Paris 1971, s. 431-435.
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Nie powiedziate$ mi, czy udato Ci si¢ odzyska¢ mdj rozkoszny Dialog
z rak Ollendorffa albo uzyska¢ zapewnienie jego natychmiastowej
publikac;ji®.

Dodatkowe $wiatto na calg sprawe rzucita Cynthia J. Gamble w ksigzce
poswieconej Proustowi jako interpretatorowi Ruskina. Wysuneta ona przy-
puszczenie, ze thumaczenie, ktore Ollendorff zamoéwil u Prousta (wiedzacego
0 jego pracy nad Ruskinem z dwoéch artykutow, jakie opublikowat on po
$mierci angielskiego mysliciela) obejmowato, goty tekst Biblii z Amiens, bez
przypiséw i komentarzy, a moze nawet tylko (zasadniczy) rozdziat czwarty.
Opiera ona ten domyst na fakcie, ze przektad Prousta mial si¢ wpisa¢ w seri¢
przektadow z Ruskina, publikowanych przez Société d’Edition Artistique,
w ramach ktorej w roku 1900 ukazato si¢ thumaczenie George’a Elwalla,
obejmujace dwa utwory: La Couronne d olivier sauvage oraz Les Sept lam-
pes de [’architecture. W czasie, kiedy wykonany przez Prousta przektad
lezal w tece Ollendorffa, on sam pracowatl dalej nad Ruskinem, piszac ko-
mentarze. Po odzyskaniu tekstu z wydawnictwa Proust zlozyl poprawiony
tekst wraz z obszernymi komentarzami w wydawnictwie Mercure de France
w poczatkach roku 1903.

Co ciekawe, Cynthia J. Gamble znalazta posrod papieréw Prousta frag-
menty wspomnianego przektadu Elwalla. Sg wsrod nich kartki, wyrwane
z wydrukowanej ksigzki, ale sa tez tzw. ,,szczotki”, poprawione odbitki
korektowe podpisane przez ttumacza do druku. Skad wziety sie wsrdd pa-
pieréw Prousta? ,,Moze Elwall pomagal Proustowi przy przekladzie Biblii
z Amiens? Czy Proust traktowal Elwalla jako potencjalnego rywala, czy jako

zrodto inspiracji?””. Badaczka pozostawia te pytania bez odpowiedzi.

§CIV 312
% C. J. Gamble, Proust as Interpreter of Ruskin: The Seven Lamps of Translation,
Birmingham, Ala 2002, s. §9.
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1908: Natanson

W roku 1908 wspomnienie ksiggarni Ollendorffow pojawia si¢ w arty-
kule Tadeusza Natansona — m¢za Misi z Godebskich — w ,,Le Figaro” z 29
kwietnia, tek$cie po§wigconym prozaikowi Octave’owi Mirbeau. Wiemy, ze
Proust czytal ten artykul, poniewaz w licie do zony Gastona de Caillavet
polecat go jej uwadze, wySmiewajac sie z francuszczyzny polskiego Zyda
Natansona (przypomina to jego uwagi na temat francuszczyzny ksigcia
Leona Radziwilta w niewystanym liscie do tegoz po przeczytaniu dwoch

jego tekstow w ,,Gil Blas” na przetomie marca i kwietnia roku 1907):

Niech Pani przeczyta artykut wstgpny w porannym ,,Figaro”. W kazdej
chwili cztowiek spodziewa si¢ natkna¢ na ,,psa w zupie”. Nie ma w tym
krzty galicyzmu, to naprawde¢ zabawne nie moc znalez¢ ani jednego fran-
cuskiego zwrotu na trzech kolumnach®°.

Ot6z Natanson pisal w tym artykule:

Niejednemu spomiedzy nas powinno si¢ wydawac, ze inni odczuwaja ze
swej strony emocje, jakie nas $ciskaly, kiedy$my widywali, w epoce pierw-
szych Kronik dawnego ,,Echo de Paris” i Sébastiena Rocha, cztowieka, od
ktérego uczymy si¢ mys$le¢ i nawet odczuwacé, jak przemierza, doktadnie
zawiniety w dhugi ptaszcz z niebieskiego sukna z aksamitnym kotnierzem,
sklepik Ollendorffa przy rue Richelieu, milczacy albo mowiacy wyniosle!"

Ten fragment (staralem si¢ to odda¢ w przektadzie) pokazuje pokretnosc
stylu Natansona, dziwaczny dobor slownictwa i osobliwe nagromadzenie
w jednym zdaniu, obok siebie, informacji z zupetnie odmiennych pozioméow.

Dla niniejszego wywodu jest on wszakze wazny jako §wiadectwo obecnosci

10C VIII 105.
U'T. Natanson, Octave Mirbeau, ,,Le Figaro” 29 IV 1908, s. 1.

Zoi(j\éz&n’ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl




JAN ZIELINSKI

placéwki Ollendorffow, statego punktu odniesienia w krajobrazie literac-
kiego Paryza konca XIX wieku.

1913: W strone Swanna

Kiedy nie powiodta si¢ proba wydania pierwszego tomu cyklu powiescio-
wego u Fasquelle’a, Louis de Robert podsungt Proustowi jako mozliwg al-
ternatywe Alfreda Humblota, ktéry byt podéwczas redaktorem naczelnym
(directeur) wydawnictwa Ollendorffa, gdzie wydawat Barrés’a, Régniera
i Hermanta, przyjaznie do Prousta nastawionych. W poczatkach stycznia
Humblot dowiedziat si¢, ze Proust jest wielkim pisarzem i ze wydanie go
przyniostoby firmie zaszczyt. Par¢ dni pdzniej Proust wystat rekopis, nie
wspominajac, za rada Roberta, ze zostat on juz odrzucony przez Fasquelle’a'?.

Humblot, polegajac na opinii lektora (byt nim Georges Boyer, libreci-
sta, sekretarz generalny paryskiej Opery), sformutowat w licie do Louisa
de Roberta opinig, z lubo$cig cytowana przez proustologdéw, zwlaszcza
amerykanskich, jako skrajny przyktad rozmijania si¢ wydawcy z ocenami
potomnych.

Drogi Przyjacielu, jestem moze glupi jak but, ale nie jestem w stanie
pojaé, jak dzentelmen moze poswigcaé trzydziesci stron na opisanie, jak
wierci si¢ i kreci w t6zku zanim zapadnie w sen'.

Proust zareagowat na t¢ opini¢ zdecydowanie, okreslajac list Humblota jako

,calkiem ghupi” (absolument stupide'*); w kwestii meritum napisat:

Rzeczywiscie staralem si¢ zawrze¢ pierwszy rozdziat (podejrzewam, ze
o tym chce mowi¢ [Humblot], cho¢ wyznam, Ze si¢ w tym nie rozpo -
znalem) w tych wrazeniach z pétsnu, ktorych znaczenie dopehi si¢ poz-
niej, ale ktore w istocie posunatem tak daleko, jak na to pozwalata moja,

2P 640.
13.C XII 87.
14 C XII 84.
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dos¢ skromna, przenikliwo$¢. Jest rzecza dos¢ oczywista, ze nie chodzito
w tym przypadku o stwierdzenie, iz si¢ cztowiek wierci w 16zku, na co
istotnie wystarczytoby mniej stron, tylko ze jest to jedynie $rodek, stuzacy
tej analizie'.

Zarazem jednak Proust namawial przyjaciela, by z tego powodu nie zry-
wal wspoétpracy z Humblotem i z wydawnictwem Ollendorffa. Sam tez, po-
godziwszy si¢ z mysla o tym, ze bedzie musial wydaé powies¢ wlasnym
sumptem w innym wydawnictwie, nie odrzucal idei oglaszania fragmentow
w ,,Gil Blas”. We wczesniejszym liscie do Louisa de Roberta, napisanym za-
pewne okoto 19 lutego 1913 roku, doradzat przyjacielowi, by nie rozgtaszat
wiesci o odmowie Ollendorffa, zastrzegajac si¢, ze nie chodzi mu o urazona

mito$¢ wilasna. Pisat:

Takze Blumowi nie méwitbym, moze jedynie o Fasquelle’u. Wprawdzie
zna on intymnie dom Ollendorf[f]a i tak samo Mortiera, wiec bedzie
wiedziat's,

Mowa o René Blumie (1878-1942), krytyku, choreografie, przysztym tworcy
Ballets Russes de Monte Carlo, bracie socjalistycznego polityka Léona
Bluma. Stowo ,,dom” trzeba tu rozumie¢ jako ,,dom wydawniczy”. Pierre
Mortier to 6wczesny dyrektor dziennika ,,Gil Blas”, w ktorym René Blum
byl redaktorem, piszacym o sztuce i teatrze. | to wtasnie Blum w koncu do-

prowadzit do publikacji W strone Swanna pod firma Bernarda Grasseta

Przybysze z Rawicza

Pora przej$s¢ do polskich poczatkéw ksiegarskiej rodziny Ollendorffow,
z ktora Proust byl, jak sie okazuje, zwigzany rozmaitymi projektami literac-

kimi. Zatozyciel familii urodzit si¢ w roku 1802 w wielkopolskim Rawiczu,

15 C XII 84.
16 C XII 78.
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przypuszczalnie jako Hersz Gerszon. Nazwisko Ollendorff nie byto wowczas
w tych okolicach znane. Dopiero okoto roku 1806 w Rawiczu i w pobliskim
miasteczku Sarne (Sarnowo) dwie niespokrewnione ze sobg rodziny zydow-
skie, Gerszonow i Pinkusow, przyjely nazwisko Ollendorff. Wiadomo, ze 17
wrzesnia roku 1809 w domu karczmarza Markusa Ollendorffa w Sarnem wy-
bucht pozar, od ktérego sploneta wigksza czg$¢é miasteczka, tacznie z archi-
wami polskimi, niemieckimi i Zydowskimi, przez co trudno dzi§ doktadniej
odtworzy¢ wczesniejsze dzieje rodziny. Interesujacy nas Hersz Gerszon, syn
handlarza suknem, podpisywat si¢ Heinrich Gottfried Ollendorft, w Anglii
uzywat imion Henry Godfrey, we Francji Henri Godefroy. Gdyby mieszkat
w Polsce, niewatpliwie bylby Henrykiem Bogumitem. Dziecinstwo spedzit
w Rawiczu, ale nic blizszego na ten temat niestety nie wiadomo. Wczesnie
pojechat do Londynu, gdzie rozwinat wiasng metode uczenia si¢ jezykow
obcych. Opierala si¢ ona na nasladowaniu sposobu, w jaki dziecko uczy
si¢ jezyka ojczystego. Przy uwzglednieniu jedynie najprostszych regut gra-
matycznych uczen — a wlasciwie samouk — zaczyna od prostych zdan, zto-
zonych z podmiotu i orzeczenia i stopniowo przechodzi do bardziej skom-
plikowanych konstrukcji. W roku 1830 Ollendorft przenidst si¢ do Paryza
i tam wlasnym naktadem wydawatl swoje samouki — do nauki francuskiego,
niemieckiego, angielskiego, wloskiego, hiszpanskiego, portugalskiego,
faciny i w réznych kombinacjach miedzy tymi jezykami. Ustabilizowany
materialnie, postanowit si¢ ozeni¢; w tym celu wrécit do Rawicza i wybrat
stosowng kandydatke, Dorotheg¢ Pinkus. Slub odby? sie w Kolonii, w poto-
wie drogi miedzy Rawiczem a Paryzem. Po §lubie malzonkowie z dzie¢mi
odwiedzali pono¢ rodzinne strony, wedle powtarzanej w rodzinie legendy, na
dworcu w Rawiczu gromadzily si¢ dzieci, wotajac Da kommen die Pariser!
— ,,Jada Paryzanie!”. Nalezy to jednak chyba wlozy¢ miedzy legendy, po-
niewaz Ollendorff rozszedt si¢ z Dorotheg i zdazyt jeszcze dwa razy wsta-

pi¢ w zwiazki matzenskie, zanim w roku 1856 uruchomiono lini¢ kolejowa
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Poznan-Wroclaw i inaugurowano dworzec w Rawiczu — chyba, ze opowies¢
dotyczy matki i synéw'”.

Heinrich Gottfried i Dorothea mieli troje dzieci: Minng, Gustave’a
i Paula. Gustave (1850-91) byt adwokatem i urzgdnikiem w departamencie
sztuk pieknych, a nastgpnie w ministerstwie handlu. Dobrze zbudowany
1 przystojny (,,potezny tors, krzepka piers, wyrazista karnacja, wtosy falu-
jace 1 jedwabista tycjanowska broda, wzrok na przemian zarliwy i tagodny,
usta rozciaggajace si¢ w szczerym usmiechu albo wibrujace pod naporem
licznych i szybkich stow”'®), wyrdznial si¢ niestychanym talentem ora-
torskim. Pisywat o sztuce (o paryskich salonach), mial znajomosci w kre-
gach literackich (V. Hugo). Odegral znaczna rol¢ w przygotowaniach do
wystawy powszechnej w Paryzu w roku 1889. Przyjaznil si¢ z Charles’em
Richetem, lekarzem (nagroda Nobla w 1913), ktory byt tez pisarzem (swoje
ksigzki, pod pseudonimem Charles Epheyre, publikowat oczywiscie u Paula
Ollendorfta), pacyfista, polonofilem; w roku 1898 nalezat wraz z Proustem
do grupy pierwszych sygnatariuszy listow w obronie Dreyfusa'®.

Paul Ollendorff (1851-1920) rozwingl zatozone przez ojca wydaw-
nictwo, znacznie wychodzac poza asortyment poradnikéw jezykowych.
Jego ksigzki opatrzone byly duzym ozdobnym sygnetem, zlozonym ze

stylizowanych na dawng czcionke inicjatow PO, co mozna czyta¢ ,,Paul

17 Korzystatem z niepublikowanego biogramu Ollendorffa pidra Sergiusza
Sterny Wachowiaka, udostepnionego mi przez dyrektora Muzeum Miasta Ostrowa
Wielkopolskiego Witolda Banacha oraz z broszury Alfreda Juliusa Brucka,
The Ollendorff Family. A historical Sketch, New York 1945.

L. Henry, M. Ollendorf{f, ,,Bulletin annuel — Association amicale des secrétaires
et anciens secrétaires de la Conférence des avocats a Paris” 1892, s. 178-9.

¥ Por. J. Carroy, Playing with Signatures. The young Charles Richet, [w:] The
Mind of Modernism: Medicine, Psychology and the Cultural Arts in Europe, 1880-
1940, red. M. C. Micale, Redwood City CA 2004, 217-249. Warto doda¢, ze Richet
i Maeterlinck sg wspotautorami broszury na rzecz Polski pod zaczerpnietym od
Richeta wymownym tytutem Poland for Poles, London 1916.
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Ollendorft”, ale co wskazuje zarazem na miejsce pochodzenia rodu ksiegarzy
1 wydawcow: ,,POlogne”.

W programie wydawnictwa byli tacy pisarze jak Guy de Maupassant czy
wlasnie Hugo (Ollendorff w 19 tomach wydat wszystkie jego dziela, pigknie
oprawione i bogato ilustrowane). Do sztandarowych autoré6w domu wydaw-
niczego nalezal dzi$ juz zapomniany Gustave Ohnet (1848-1918). W cza-
sach Prousta byl autorem bardzo popularnym, czego $wiadectwem jest roz-
mowa mi¢dzy Swannem a panig Cottard, umieszczona w pierwszym tomie
cyklu, poswiecona dwom jego utworom powiesciowym z serii Les Batailles
de la vie: Serge Panine (1881) 1 Maitre de Forges (1882). Tytulowy bohater
pierwszej z nich, wbrew z rosyjska brzmigcemu imieniu i nazwisku, jest
polskim ksigciem, urodzonym w Wielkopolsce i chlubigcym si¢ tym, ze jak
wszyscy Polacy zna dobrze tacine.

Innym autorem ze ,stajni Ollendorffa”, ktéry opublikowat w tym
wydawnictwie wszystkie swoje ksigzki francuskojezyczne — sztuki te-
atralne, powiesci, tomy szkicow literackich — byl Stanistaw Rzewuski
(1864-1913). Proust znat go chocby z ,,.Le Figaro”, gdzie Rzewuski pro-
wadzil dziat La vie littéraire a I’étranger. Rzewuski interesowal go za-
pewne takze jako bratanek Eweliny Hanskiej, ktorej kolekcje malar-
stwa Proust z nieskrywanym zachwytem opisat szczegdtowo w pastiszu
Sainte-Beuve et Balzac™.

W tym momencie warto p6dj$¢ o krok dalej i postawi¢ hipoteze, ze Proust
nie tylko pisywat dla Ollendorffa teksty reklamowe i artykuty do jego ga-
zety, nie tylko tlumaczyl dla niego Ruskina, ale tez co$ od niego wzial.
Stowem: czy nie byto tak, ze Proust, ktory ze szkoty znal niemiecki, a nie
angielski, przystepujac do thumaczenia Ruskina dla Paula Ollendorffa, za-
czal od poznania tego jezyka metoda opracowana przez ojca wydawcy?

To by wyjasnialo, dlaczego udato mu si¢ bez uprzedniego przygotowania

20 Por. CSB 263-8.
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przetozy¢ dwie ksigzki tego trudnego pisarza, a zarazem, dlaczego miat
trudnos$ci w rozmawianiu z Anglikami. Szybki kurs Ollendorffa w po-
faczeniu z wysoka kulturg literacka pozwolil Proustowi przetozy¢ dwa
dzieta Ruskina; rozmowki Ollendorffa nadawaty si¢ do prowadzenia zdaw-
kowej rozmowy w podrdzy, ale nie do intelektualnych debat na poziomie

Biblii z Amiens.

Rok 1911: Echo

Z rozmdéwkami Ollendorffa wigze si¢ chyba pewien drobiazg Prousta, napi-
sany w roku 1911. Echo to pastisz Peleasa i Melizandy Debussy’ego wedtug
sztuki Maeterlincka. Kluczowy dialog migdzy Markelem (kontaminacja wla-
snego imienia pisarza z Arkelem, imieniem dziada Peleasa) a Peleasem (pier-

wowzorem byt zaprzyjazniony kompozytor Reynaldo Hahn) brzmi tam tak:

Markel: Szkoda, ze zostawit Pan ten kapelusz! Nigdy juz go Pan nie
odzyska!

Peleas: Dlaczego go nigdy nie odzyskam?

Markel: Nigdy si¢ nic nie odzyskuje... tutaj... Jest zgubiony na zawsze.

Peleas: Przechodzac tamtedy wezmiemy sobie jeden, ktory bedzie go
przypominat.

Markel: Zaden go nie bedzie przypominat!

Peleas: Jaki wigc on byt?

Markel, bardzo cicho:

To byt biedny kapelusik

Wszyscy takie nosza!

Nikt nie umiatby powiedzie¢, skad przybyt... Wygladat, jakby przybyt
z konca $wiata...!

Nie trzeba go dhuzej szukac, bo go juz nie odzyskamy.

Peleas: Mam wrazenie, ze glowa bedzie mi odtad zawsze marzta. Na
zewnatrz jest bardzo zimno. To zima! Gdyby jeszcze stonce nie zaszlo.
Dlaczego zostawiono otwarte okno. [...]

Markel: [...] Jest za pdzno. Wszystkie kapelusze juz poszty. Nie mo-
zemy sobie wzia¢ innego. To rzecz okropna, Peleasie.

Ale to nie nasza wina.

Peleas: Co to za hatas?

Markel: Odjezdzajg auta.
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Peleas: Dlaczego odjezdzaja?
Markel: My$my je wystraszyli. Wiedziaty, ze chcemy pojechac bardzo
daleko stad, wigc odjechaty. Juz nigdy nie powroca. [CSB 206-7]

Dialog toczy si¢ — jak w rozmowkach Ollendorffa — o sprawach banalnych,
jak zgubiony kapelusz, by niepostrzezenie przej$s¢ w sfere groteski, z wizja
aut, przestraszonych perspektywa zbyt dalekiego kursu. Calos$¢ przesycona

jest nostalgia, o utraconym kapeluszu mowi si¢ jak o zmartym przyjacielu.

W oczach pisarzy

Rozmoéwki Ollendorffa intrygowaty pisarzy. Dwukrotnie wzmianka o nich
pomogta w zdobyciu wickszej popularnosci. Najpierw stato si¢ tak za sprawa
szkockiego autora Basila Halla, kapitana marynarki, ktéry wspomniat ko-
rzystnie metod¢ Ollendorffa w swoim dzienniku podrézy po Europie.
Podrézy, rozpoczetej zreszta od spotkania migdzy Rzymem a Neapolem
z przyjaciotka Polka ,,0 niewymawialnym nazwisku, hrabing Rzewuskg™*'.
Po raz drugi pomoégl August Strindberg. On to w jednym z opowiadan
z tomu Giftas (1884, przektad pol. Historie matzenskie, 2006) wprowadzit
watek postepowej szkoly dla dziewczat, ktérej uczennice po dwoch latach
nauki metoda Ollendorffa mowig biegle po francusku, podczas gdy ich ro-
wiesnicy z meskiego gimnazjum dukaja po sze$ciu latach nauki metodami
tradycyjnymi.

Sposrod pisarzy polskich bliski kontakt z rozméwkami miat Bolestaw
Lesmian, ktorego stryj wydawatl polskie wersje poradnikow Ollendorffa,

a w przedsigwzigciu tym pomagat mu, jak si¢ zdaje, ojciec poety*’. Z Paulem

2L B. Hall, Schloss Hainfeld, Or: A Winter in Lower Styria, Edinbourgh 1838, s.
4. Pochwale metody Ollendorffa poswigcony jest rozdziat The German Language,
s. 110-122. Okolicznosci zaproszenia Halla do Styrii odmiennie przedstawia ba-
ron Purgstall-Hammer, Ueber Capitdns Hall Buch: Schlof3 Hainfeld, ,Blitter fiir
Literatur, Kunst und Kritik”, 10 VIII 1836.

22 Zob. na ten temat: P. Lopuszanski, Z rodu ksiggarzy — warszawskie korzenie
Bolestawa Lesmiana. ,,Pamietnik Literacki” 2003, z. 3, s. 157-158 i tegoz, Bolestaw
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Ollendorffem korespondowal tez Henryk Sienkiewicz (na temat francu-
skiego wydania powiesci Quo vadis) 1 nawet chciat si¢ z nim procesowac.
W tym kontekscie warto wspomnie¢, ze Proust znatl osobiscie jednego z thu-
maczy Quo vadis na francuski, Jozefa Wiadystawa Janasza i ubolewat z po-
wodu jego samobdjstwa w roku 1905%. Janasz jest autorem jednoaktowki,
ktérej gtowny bohater, Le Genhtilhomme de Lettres, to posta¢ wzorowana

na mlodym Marcelu Prouscie.

Korczak (?) — Newerly

W roku 1906 w tygodniku ,,Wedrowiec” ukazat si¢ felieton podpisany kryp-
tonimem T. F. K., zatytutlowany Ollendorff monstre. Caly tekst — stylistycz-
nie bliski Korczakowi — ztozony jest z dialogu, przypominajacego rozmowki
Ollendorffa, ale zawierajacego wyrazny podtekst spoteczny i satyryczny. Na
pytanie: ,,A czy pan wiesz, kto napisal... Grob Agamemnona?” rozmoéwca
odpowiada wyliczeniem wynikow kolejnych walk sitaczéw, utrzymanym
w stylu starotestamentowych wyliczen genealogicznych. Charakterystyczny
jest autotematyczny dialog, rozpoczynajacy si¢ od pytania o tasmowa pro-

dukcje gramofonow:

Czy znajdowates si¢ pan kiedy w fabryce gramofonoéw w czasie produk-
cji dwudziestu pigciu gramofondow naraz?

Nie, panie, ale ja i tak nie nalez¢ do zadnej partii. Mnie polityka nudzi.

Cooo0?

Panie! Pan si¢ zapominasz! W zadnym Ollendorffie nie ma Zzadnego:
coo0?!

Pal diabli Ollendorffa! Polityka pananudzi! - prosze, prosze...*

Dialog jest utrzymany w konwencji pytan z rozmowek Ollendorffa, ktére

od prostych zapytan i konstatacji niepostrzezenie prowadza do absurdalnych

Lesmian. Marzyciel nad przepascig, Warszawa 2006, s. 22.
BCV3IL.
2% T. F. K., Ollendorff monstre, ,,Wedrowiec” 1906, nr 10, s. 193.
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zarzutow. Miedzy rozmowcami istnieje kolosalna réznica poziomu kultu-
ralnego i zainteresowan, obaj jednak starajg si¢ podtrzymywaé rozmowe
w konwencji narzuconej przez schemat tych popularnych rozmowek.

W kwestii autorstwa warto zauwazy¢, ze stownik Bara nie notuje kryp-
tonimu ,,T. F. K.”. Natomiast tonacja tego dialogu bardzo przypomina roz-
dziat Wykolejony w powiesci Janusza Korczaka Dziecko salonu. W rozdziale
tym narrator nagabuje po francusku grubego pana, ktory wyszedt z cukierni
,»Z paczka ciastek na guziku”. Dialog jest tu wlasciwie rozpisanym na py-
tania i odpowiedzi monologiem, ktory wychodzi od tematow niewinnych,
jak mito$¢ rodzicielska i ciasteczka, a szybko przechodzi na sprawy dra-
styczne, jak choroby weneryczne i prostytucja nieletnich. Pan z ciastkami
zabiera w koncu glos i pyta: ,,Dlaczego pan nie méwi po polsku?”, na co
styszy: ,,Bo pan by mnie nie uwierzyl... Pan jest syty — pan nie wie, czym
jest gtod i mréz”. Obcey jezyk jest tutaj sygnatem wyksztalcenia i dobrego
wychowania (,,Oui, monsieur, ja jestem bardzo dobrze wychowanym czto-
wiekiem — un gentilhomme. Tylko mi si¢ troch¢ podarly portki i postrzepita
dusza. Enfin... ). Innym miejscem tejze powiesci, ktore koresponduje z fe-
lietonem Ollendorff monstre, jest rozdziat O gramatyce — zartobliwa apolo-
gia gramatyki, przeprowadzona podczas lekcji z ubogimi dzie¢mi na Solcu
w mys$l tej samej zasady, ktora lezata u podstaw filozofi nauczania jezykow
Ollendorffa: analogii migdzy jezykiem, poznawaniem jezyka a rozwojem
osobniczym dziecka.

Rozdzial Wykolejony koniczy si¢ zapisem dziennikowym o charakterze
autobiograficznym, w ktorym narrator pisze: ,,/4 grudzien. Za wiersze i no-
welke dostalem z kalendarza siedm rubli”. Opracowujac w swoim czasie
ten tekst do edycji Dzief, wysunatem hipoteze, ze informacja owa moze

mie¢ zwigzek ,,z dwiema ksigzeczkami dla dzieci, wydanymi pod koniec

3 J. Korczak, Dzieci ulicy. Dziecko salonu, [w:] tegoz, Dziela, t. 1, Warszawa
1992, rozdziat Wykolejony na s. 349-363.

M 2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1




roku 1902 naktadem J. Guranowskiego, pod uzywanym w tym czasie przez
Korczaka kryptonimem Janusz: Tylko dla grzecznych dzieci, powiastki
i wierszyki oraz Krociutkie powiastki’*. Niestety, mimo poszukiwan, pro-
wadzonych w bibliotekach polskich i rosyjskich, nie udato si¢ dotrze¢ do
egzemplarzy tych pozycji. Otoz Julian Guranowski, wydawca kalendarzy
1 ksigzeczek dla dzieci, byt tez redaktorem ,,Wedrowca”, w ktorym ukazata
si¢ humoreska Ollendorff monstre. Czyzby i tym razem miat zwiazek z nie-
znanym dotad tekstem Korczaka?

Igor Newerly w pd6zna powies¢ autobiograficzna Zostato z uczty bogow
wplott kilka fragmentow swego pierwszego wigkszego utworu, napisanej
w roku 1924 po rosyjsku kroniki oddziatu atamana Kotowskiego. Pierwszy
z nich nosi tytut Komsek Johannes der Dritte (Iwanow Trzeci) 1 jest obser-
wacja jezykowa, opowiada o komisarzu brygady Kotowskiego, ktory wierzy
w rychta wojne z ,,bialogermancem”, wiec uczy si¢ niemieckiego z ,,samo-
uczka Olendorfa”, i oto beszta swego podwladnego w tym jezyku: ,,zdania
prawidlowe, tylko tak wymawiane, jakby byty czytane z tekstu pisanego ro-
syjskimi literami”.

Kilka lat temu w jednym z wydawanych przed wojna w Warszawie czaso-
pism rosyjskich piszacemu te stowa udato si¢ znalez¢ owa kronike, zatytuto-
wang Kotowszczyzna. Trzeci jej rozdziat nosi tytut O tym, co wielkie, poprzez
drobiazgi. Jest w nim przywotana powyzej anegdota o komseku Johannesie
»der Dritte”, czytajacym frazy z samouczka Ollendorffa. Probuj¢ przetozy¢
ten fragment, cho¢ mam $wiadomos¢, ze caly jego urok tkwi w wersji pisanej
cyrylica, gdy czyta ja ktos, kto zna i rosyjski, i niemiecki: ,,Cierpliwie kart-
kowat zielong ksigzeczke i cieszyt sie, kiedy w niej co$ znalazt: «Pamigtaj,
ze tylko na wojnie das gebot der warhaftigkajt (i w natchnionej recytacji
ciagnat $piewnie) wi zo fiile andre zittengebote ferliirt zajne gjultigkajt im

krige!»”. (W przypisku Abugow/Newerly podaje po rosyjsku sens zdania:

26 Tamze, s. 522.
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»Przykazanie prawdomownosci, jak wiele innych nakazoéw etycznych, traci

znaczenie w czasie wojny”.)?’

Slonimski — Parandowski

Antoni Stonimski w wydanej w roku 1925 powiesci przygodowej Pod zwrot-

nikami. Dziennik okretowy zamie$cil nastepujacy passus:

Poza tym Anglik zabawia mata Frangoise nudnymi pytaniami, ktore
maja zapach rozmowek z Ollendorffa: ,,Czy mozesz mi powiedzie¢, ja-
kie owoce smakuja ci najlepiej? Gruszki, sliwki czy orzechy?” Podtug
Ollendorffa dziewczynka powinna na to odpowiedzie¢: ,,W ogrodzie mego
wuja jest bardzo duzo jabtek”. Frangoise odpowiada na to po prostu, ze
wcale nie lubi owocow. Anglik zamilkt i siedziat cicho przez caty obiad, az
wreszcie, gdy podano po deserze owoce, porwat jabtko z talerza Frangoise
i powiedziat z chichotem: ,,Poniewaz powiedziatas, ze nie lubisz jabtek,
ja zjem twoje jablko”. Zdaje mi si¢, ze nie jest to idiota, ale moze si¢
myle. Zreszta rodzaj zartow angielskich, za ktorym przepadam, jest dosy¢
ekscentryczny®,

W pisanej w latach 1928/29 powiesci Krd! Zycia, ktdrej bohaterem jest Oscar
Wilde, Jan Parandowski wprowadza poréwnanie do rozmdéwek Ollendorffa,
omawiajac jezyk napisanej po francusku sztuki Salome. Cytuje pytanie
Stuarta Merrilla: (,,[...] czy nie uwazasz, ze osoby twego dramatu mowig jak
dzieci angielskie, ktore miaty francuska guwernantke?”) i reakcje autora:

Wilde si¢ u§miechnat.

— Mowisz, jak prawdziwy przyjaciel.

Zabrat rekopis, pozegnat si¢ 1 wyszedl. Wiedzial, co o tym sadzic.
Jego proza byla prosta, wiedzial, ze nie podobna mu wikta¢ si¢ w dhugich
okresach, ale nie wziat jej z rozmowek Ollendorffa. Wziat ja z Siedmiu

2T Wykorzystuje tu, z drobnymi zmianami, odpowiednie fragmenty swojej biogra-
fii Newerlego Szkatutki Newerlego, Warszawa 2012).
28 A. Stonimski, Pod zwrotnikami. Dziennik okretowy, Warszawa 1925, s. 135.
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ksigzniczek Maeterlincka i byt zadowolony, ze Merrill si¢ na tym nie
poznat®.

Przyktad ten $wiadczy o poczuciu dwuznacznosci relacji migdzy niektorymi
tekstami literackimi, zwlaszcza pisanymi w jezyku innym niz ojczysty, a sty-

lem rozméwek Ollendorffa.

Winawer — Stempowski

W roku 1932 pisarz i popularyzator nauki Bruno Winawer w artykule Drugi
sqd nad Sokratesem pisal, referujac ksigzke Alexandra Moszkowskiego
Sokrates, der Idiot, natemat stylu dialogéw platonskichiich,,nienaukowos$ci”:

Kto przeczyta uwaznie kilka tasiemcow w rodzaju: ,,Przyznates,
Krytonie, ze $mier¢ si¢ rodzi z zycia, a zycie powstaje ze $mierci, mu-
sisz wigc tez przyznac” ... itd., wota za Moszkowskim, wota za poczciwa
Ksantypa, za Arystofanesem: racja! swigta racja! Sokrates byl doprawdy
jaka$ hatasliwa maszyng, nastawiong na bieg wolny (na Leerlauf), nie wy-
konywat Zadnej pracy, jego pytania i odpowiedzi przypominajg stynne roz-
mowki z Ollendorffa albo ktotnie adwokatéw z Dickensa...*

W roku 1961 Jerzy Stempowski jeden z felietondw z cyklu Notatnik nie-
spiesznego przechodnia, publikowanych na tamach paryskiej ,,Kultury” pod
pseudonimem Pawel Hostowiec, zatytutowal Rozmowki Ollendorffa. Tytut
pretekstowy, wlasciwym tematem felietonu jest bowiem prowadzony na
emigracji dialog polsko-rosyjski, w kontekscie naszego tematu warto jednak

przytoczy¢ poczatek tekstu Stempowskiego.

» J. Parandowski, Pisma wybrane, Warszawa 1955, s. 247. Zestawienie tych na-
zwisk znalez¢ mozna w przedmowie Roberta Rosssa do edycji angielskiej: ,,Nasz
stary przyjaciel Ollendorff nicodwotanie przychodzi na mysl, kiedy si¢ czyta fran-
cuszczyzne Wilde’a; podobnie zreszta jak przy wszystkich wezesnych sztukach p.
Maeterlincka.” (O. Wilde, Salomé, London 1912, s. nlb.). Skadinagd wiadomo, ze
w wigzieniu Wilde czytal Fausta z podrecznikiem Ollendorffa w reku.

30 B. Winawer, Drugi sqd nad Sokratesem, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1932,
nrl2,s.1.
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Przed wielu laty — przypominam to sobie jak przez mgl¢ — do nauki
niemieckiego uzywano utozonych przez niejakiego Ollendorffa rozmoéowek,
ktére byly zrédlem zabawy starszych i mtodziezy. Zrazu przerazajaco ba-
nalne, rozmowki te, w miar¢ wzrastania zapasu stow uczacych sie, stawaty
si¢ dziwaczne, wyrwane z jakich$ trudnych do wyobrazenia sobie sytuacji.
,»,(dzie jest nasz sasiad?” — ,,Nasz sasiad jest na dachu”. —,,Na czym usiadl
mdj siostrzeniec?” —,,Twoj siostrzeniec usiadl na twojej peruce”. W innych
okolicznos$ciach przerzucanie si¢ takimi kwestiami wyprowadzitoby nie-
jednego z cierpliwosci, w danym wypadku jednak tre$¢ pytan i odpowie-
dzi byta ostatecznie obojetna; chodzito o nauczenie si¢ pewnej ilosci stow
i zwrotdw, mogacych pozniej stuzy¢ do prawdziwej rozmowy.

Ilekro¢ mysle o rozmowach polsko-rosyjskich na emigracji, przypomi-
najg mi si¢ rozmowki Ollendorffa®.

Zabieg Stempowskiego polega na odniesieniu aktualnej sytuacji do zjawiska
zaczerpnigtego z odleglej, ale osobiscie przezytej przesztosci, a przy sposob-
nos$ci na ozywieniu tamtego zjawiska, jak wielu innych, co do ktorych miat
poczucie, ze jest moze ostatnig osoba, ktora je pamieta. Jest w tym aktywiza-
cja powtarzalnosci pewnych mechanizméw kulturowych, jest takze poczu-
cie wyjatkowosci doswiadczenia, pltyngcego z dlugowiecznosci i bogactwa
wielokulturowych doswiadczen.
*

Prousta, jak wiadomo, wydaje Gallimard. Ale nie zawsze tak byto
1 wcale tak by¢ nie musiato. Naszkicowane tutaj dzieje powigzan z pocho-
dzaca z Rawicza rodzing Ollendorffow w nowym $wietle pokazujg rozma-

ite aspekty jego tworczosci i pozwalajg sobie wyobrazi¢, ze watki polskie

31 J. Stempowski, Notatnik niespiesznego przechodnia, t. 1, Warszawa 2012,
s. 242. Pierwodruk: ,Kultura” (Paryz) 1961, nr 7-8, s. 165. Warto zaznaczy¢, ze
pozostate dwa felietony z tego numeru — Gdzie umiesci¢ Czycza i Do Kazimierza
Wierzynskiego Jerzy Timoszewicz przedrukowal we wczesniejszych wyborach
esejow Stempowskiego (Szkice literackie, t. 11, Klimat zZycia i klimat literatury,
Warszawa 1988 1 2001), ten jeden czekal na przedruk ponad p6t wieku.
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jawniej i $mielej pojawiatyby sie w cyklu W poszukiwaniu straconego czasu,
gdyby na karcie tytutowej poszczegdlnych tomow znajdowat si¢ stylizo-

wany na dawng czcionke sygnet wydawniczy z literkami PO. Jak POlogne.

Sygnet wydawnictwa Paula Ollendorffa

Proust, in the Manner of Ollendorff

The first part of the paper discusses the meandric cooperation between
Marcel Proust and the Paris based publisher Paul Ollendorft that lasted over
20 years (1893-1913). Further on, the Western expansion of the Ollendorff
family from Rawicz, Poland, is briefly sketched. Another passage con-
cerns a Maeterlinck pastiche by Proust (Echo, 1911), seen in the context of
Ollendorff’s conversation method of learning languages. The author sugge-
sts Proust was using this method to learn English himself. The paper ends
with a survey of several mentions of Ollendorff’s method in the twentieth
century Polish prose.

Keywords: Proust, the Ollendorffs, self-study guides, phrase books, co-

nversational method, pastiche, comparative literature.

Zoi(j\éz&n’ih = www.zalacznik.uksw.edu.pl




Uznanie autorstwa-Uzycie nickomercyjne-Bez utworéw zaleznych
@ @ @ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 1/2014

LITERATURA I OKOLICE

PRYWATNE APOKALIPSY KONCA WIEKU.
O POWIESCI NATURALNEJ GEORGIEGO GOSPODINOWA

Wydzial Nauk Humanistycznych Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego;
ANELIA RADOMIROVA Faculty of Humanities Cardinal Stefan Wyszynski University in Warsaw (Poland).
anelia.radomirova@gmail.com

Jaki jest ten kryzys? To jedna z mozliwych odpowiedzi.
Nazwe go kryzysem tatwych wytlumaczen $wiata.
Lub kryzysem skroconego horyzontu. Brakujacej
transcendencji.

Georgi Gospodinow'

Artykut poswigcony bedzie analizie niektérych aspektow ksiazki butgar-
skiego pisarza Georgiego Gospodinowa Powies¢ naturalna. Rzecza cha-
rakterystyczng zarowno dla polskiej, jak i butgarskiej literatury lat 90. XX
wieku jest wyrazne skupienie sie na do§wiadczeniu osobistym?. Szczegdlnie
widoczne jest to w niektorych emblematycznych dla tego okresu utworach
— zaréwno poetyckich, jak i prozatorskich. Takim wtasnie utworem dla but-
garskiej literatury przetomu jest Powies¢ naturalna.

Literatura butgarska jest literaturg — rzec by mozna — niszowa, jej zna-
jomos$¢ nie jest wigc faktem oczywistym. Dlatego przedstawi¢ pokrotce

sylwetke i tworczos¢ Georgiego Gospodinowa. Pisarz urodzit si¢ w 1968

' Teopru TocnomunoB, Hesumumwurte kpusu (Niewidzialne kryzysy) [w:]
Hesupnmute xpusu, [lmosmus 2013, s. 117. Cytat pochodzi z tekstu czytanego na
targach ksigzki w Lipsku, w dniu ich otwarcia, 18 marca 2010 r. Thum. moje — A.R.

2 [Imamen TonoB, beiarapckara moesus B kpast Ha XX Bek, T. I, Copust 2007, s. 342-
345. Krytyk pisze o personalnosci jako jednej z cech literatury i poezji bulgarskiej
w latach 90. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik
po prozie i poezji, Krakow 2000, s. 252-262, s. 293-319.
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roku w potudniowo-wschodniej Bulgarii w miescie Jambot. Od poczatku
swojej kariery wygrywat wiele konkursow literackich. Zaczynat jako poeta:
zbidr wierszy Lapidarium wyrdzniony zostaje w 1992 r. Narodowa Nagroda
»Juzna prolet” (,,Poludniowa wiosna”) za debiut. W 1996 roku opublikowat
tomik poetycki Czereszata na edin narod (Czeresnia pewnego narodu) i do-
stal nagrode¢ za najlepsza ksigzke roku. W 2003 roku ukazat si¢ zbior wier-
szy Pisma do Gaustin (Listy do Gaustyna). Powies¢ naturalna (Estestwen
roman, 1999)* to prozatorski debiut Gospodinowa. Utwor ten — okres§lany
przez krytyke jako ,,pierwsza i najznamienitsza powie$¢ pokolenia lat 90
— byt wznawiany o$miokrotnie i zostat thtumaczony na 22 jezyki. Nastepnie
pisarz wydat zbior kréotkich opowiadan I drugi istorii (I inne historie)®, to-
mik poetycki Baladi i razpadi (Ballady i rozpady, 2007), ktory jest antologia
wszystkich do tej pory wydanych przezen ksigzek poetyckich. W 2011 roku
opublikowat drugg powies¢ Fizikata na tygata (Fizyka smutku®), ktora stata
si¢ wydarzeniem literackim, a jej naktad wyczerpal si¢ w ciagu miesigca.
W 2012 roku Gospodinow dostat Narodowg Nagrode¢ im. Christy G. Danowa
za Fizyke smutku oraz Nagrode M. St. Sofii za wielkie osiggniecia w dzie-
dzinie kultury. Na poczatku 2013 r. ukazat si¢ zbidr esejow: Nevidimite krizi
(Niewidzialne kryzysy), w sierpniu 2013 r. — drugi tom opowiadan [ vsiczko
stana luna’ (I wszystko stalo sie ksigzycem). Gospodinow ma takze w do-
robku proby dramatyczne — napisal sztuke D.J. (2003), ktéra otrzymata
w 2004 roku Nagrodg ,,Ikar” za najlepszy tekst dramaturgiczny. Jego naj-
nowsza sztuka Apokalipsisyt idva v 6 veczerta (Apokalipsa przychodzi o 6

wieczorem, 2009) zostata uhonorowana Narodowg Nagroda Dramaturgiczng

* Wydanie polskiego przektadu: Sejny 2009, thum. M. Hozewska-Todorow.

4 Ciekawym faktem jest tez, ze pisarz regularnie prowadzi swdj fanpage na
Facebooku: https://www.facebook.com/pages/Georgi-Gospodinov/4521706315028
58?fref=ts, [dostgp 14.08.2014].

5 thum. M. Pytlak, Sejny 2011.

¢ Thumaczenie tytutu jest moje. Ksigzka nie zostata przetozona na polski.

" Tlumaczenie tytutu jest moje. Ksigzka nie zostata przetozona na polski.
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»Askeer”. Gospodinow jest ponadto autorem scenariuszy filmow krotkome-

trazowych Rytuat i Omlet.

wLiteraturen vestnik”

Georgi Gospodinow wraz z Bojkiem Penczewem, Plamenem Dojnowem
i Jordanem Ewtimowem tworzg stynng czworke z lat 90., ktora byta jadrem
tygodnika literacko-kulturalnego ,,Literaturen westnik” (wcigz nalezg do
sktadu redakcji). Byt to najwazniejszy tytut prasowy dziesigciolecia, pre-
zentujacy awangardowe tendencje w literaturze i w humanistyce, kluczowe
dla butgarskiego postmodernizmu. Ptamen Antow okres$la ich jako ,,drugie
postmodernistyczne pokolenie lat 90.”%. Sa autorami ksigzek—mistyfikacji
Bylgarska christomatija’ i Bylgarska antologia'. Obie pozycje sa parodiami,
nawiazujacymi do klasycznych tekstow literatury bulgarskiej. To przejaw

9911

»postmodernistycznej sytuacji”!!, w jakiej znalazta si¢ literatura bulgarska
na poczatku lat 90., a takze wyraz przelamywania i przezwyci¢zania cigzaru
tradycji przez mtodych autorow. Kazdy z redaktoréow tygodnika byt catko-
wicie niezalezny i przygotowywal samodzielnie jeden numer miesigcznie.
Przez to na tamach gazety w latach 90. mozna bylo przeczytaé¢ przektady
prac humanistycznych autoréw zachodnich, niekonwencjonalne utwory, cie-
kawe ujecia interpretacyjne, kontrowersyjne teksty. Tygodnikowi udato si¢
utrzyma¢ do dzis. Stat si¢ instytucja literacka. W Butgarskiej christomatii
wspotautorzy zamiescili zdjecie, ktore nasladowato stynna fotografie grupy
literackiej modernistow z poczatku XX wieku — kregu ,,Misyt” (,,Mys$1”). Do
grupy nalezeli pisarze Petko J. Todorow, Penczo Stawejkow, Pejo Jaworow

oraz krytyk literacki, filozofdr Krystew. Jej cztonkowie pozostawili znaczacy

8 Ilmamen AmntoB, Ioesusta Ha 90-re. Bbarapcko m moctMomepHo, ToMm III,
IInosmms 2010, s. 33.

 Codpust 1995.

10 Cothust 1998.

"' Tlnamen [loitHoB, bbiarapckara noesus B kpast Ha XX Bek, 1. I, Codus 2007, s. 77.
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$lad w literaturze butgarskiej. Petko Todorow to autor idylli oraz dramatow,
zawierajacych stylizacje motywow ludowych powstatych pod wptywem mo-
dernizmu i idei niemieckiego indywidualizmu; Jaworow — symbolista, poeta
i dramaturg, jego poezja jest dramatyczna i emocjonalna; Penczo Stawejkow
— przedstawiciel poezji modernistycznej, elitarnej, trudno dostepnej dla mas;
doktor filozofi Krystio Krystew — pisarz, publicysta, spotecznik, ttumacz,
pierwszy zawodowy krytyk literacki w Bulgarii, zatozyciel czasopisma
»Misyt”.

Miejsca, ktore zajmowali mtodzi bulgarscy pisarze z lat 90., korespon-
dowaty na wymienionej fotografii z postaciami ze zdjecia grupy ,.Misyl”
z poczatku wieku. Plamen Dojnow, poeta oraz krytyk literacki i akademicki,
stat w miejscu filozofa i krytyka literackiego dra Krystewa, Gospodinow —
w miejscu symbolisty Jaworowa — postaci charyzmatycznej, wzbudzajacej
wiele emocji w 6wczesnym spoleczenstwie butgarskim. To wybdr wielce
znaczacy. Przez dhugi czas zreszta w latach 90. redakcja ,,Vestnika” mie-
$cita si¢ w domu-muzeum poety Jaworova. Ten zartobliwy gest wizualny,
nawigzujacy do poczatku wieku, parodiujacy tak wazng dla bulgarskiej
tradycji literackiej grupe artystyczna, jest takze subtelnym przejawem dru-
giego projektu retroutopijnego, charakterystycznego dla okresu 1992-2000 r.
w literaturze butgarskiej'?. Ptamen Dojnow okreélit go jako ,,jezykowy albo
postmodernistyczny” (podkr. autora). Polegal on na ,,zetknieciu w tekstach
artystycznych réznych bulgarskich 1 §wiatowych tradycji oraz ich aktyw-
nym ponownym wyartykutowaniu”". Zdjecie koresponduje takze z podobng
sytuacja historycznoliteracka — dwa przetomy wiekow, dyskusje i spory na
temat modernizmu i postmodernizmu (w latach 90.), nowych pokolen i za-
sadnosci mowienia o nich. Najwazniejsza ksigzka krytycznoliteracka dra

Krystewa nosi tytul Stari i miadi (Starzy i miodzi). Parodi¢ fotograficzna

2 TInamen J{o#tHoB, Beirapckara moeswus. .., s. 80.
13 Tamze. Przektad méj — A.R.
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czworki pisarzy i redaktordéw ,,Literaturnego vestnika” mozna interpretowac

rowniez jako swoistg replike tego tytutu.

YevpoprarTa:
Nenuo Caaseikos, M. K. Aeopos,
M. K. Toaopos. a-p Kpheren

A ey £y

Zdjecie kregu butgarskich modernistow ,,Mys$1” z poczatku XX wieku. Od lewej: Penczo Stawejkow,
Pejo Jaworow, P. J. Todorow, dr Krystew.'*

14 Zdjecie pochodzi z powieéci biograficzne Muxaun Kpemen, PomanbT Ha
SABopoB (,,Powies¢/ romans Jaworowa”) (ttum. moje — A.R.), Codust 1985.
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BHTEANTE Ha "Buarapex

A XpHCTOMaTH'

BOMKO [EHYER, [EOP 11 FOC e 2 Afcko):

OCTIOAHHOB,

HOPAAH EDTHUMOB, [TAAMEH g0p 10R

Redaktorzy ,,Literaturnego vestnika” i autorzy christomatii, zdjecie z konca XX wieku, (od lewej): Bojko

Penczew, Georgi Gospodinow, Jordan Ewtimow, Ptamen Dojnow. '

Nostalgia za dziecinstwem, mtodo$cig i tym, co mingto, jest jednym z prze-
wodnich motywoéw twodrczosci Gospodinowa. Wyrazem tego stato si¢
chocby opracowanie ksiazki przedstawiajacej cudze historie prywatne z cza-
sow socjalizmu: Az ziwjah socjalizma. 171 liczni istorii (Zytem socjalizm.

171 historie prywatne'®, 2006) oraz, razem z Jang Lewiewa, ksigzki-albumu

15 Zdjecie pochodzi z Beirapcka xpucromarusi, Codus 1995.
1 TtTumaczenie oddaje niezgrabno$¢ i bledna konstrukcje w oryginale butgarskim.
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Inventarna kniga na socializma (Inwentarz socjalizmu, 2006), przedstawiaja-
cej przedmioty dnia codziennego z minionej epoki. Wraz z malarzem Nikolg
Toromanowem Gospodinow jest tez wspotautorem art komiksu Wecznata
mucha (Wieczna mucha, 2010). Tworca laczy prace pisarska z zajeciami
publicysty, redaktora i pracownika naukowego. (To zawisko do$¢ typowe
dla pisarzy lat 90. w Buigarii.) W 2005 roku Gospodinow obronit doktorat ze
wspolczesnej literatury butgarskiej. Aktualnie prowadzi zajecia z kreatyw-
nego pisania oraz wyktada wspolczesna literatur¢ bulgarska.

Gospodinow jest nagradzanym i uznanym tworca oraz jednym z najcze-
Sciej thumaczonych bulgarskich pisarzy wspotczesnych. W 2008 roku byt
gosciem w Berlinie w ramach DAAD, Berliner Kiinstlerprogramm, otrzymat
tam jedno z najwazniejszych stypendiow w dziedzinie sztuki. Poprzednimi
stypendystami byli m.in.: Zbigniew Herbert, Susan Sontag, Witold
Gombrowicz, Wiadimir Sorokin, Wtadimir Pielewin, Mircea Kartaresku,
Andriej Tarkowski, Jim Jarmush, Istvan Scabo. Utwory Gospodinowa juz
znalazly si¢ w programie nauczania wspotczesnej literatury bulgarskiej dla
szkoty $redniej. Pisarz wywoluje jednocze$nie entuzjastyczny zachwyt i ja-
dowite krytyki czy dyskusje!’. Gospodinow konsekwentnie buduje swoj
obraz autorytetu etycznego, pisarza interesujagcego si¢ historig prywatng
wspolczesnego czlowieka, zmagajacego si¢ ze swoim losem. Jest osoba pu-
bliczna, chetnie udziela si¢ w mediach. Jego trafne i nowatorskie wyraze-

nia (,,wyczerpanie pokladéw sensu”, ,,niewidzialne kryzysy”) sa juz znane

Zamiast ,,zytem za czasoéw socjalizmu” Gospodinow uzyt celowo nieprawidlowe;j
sktadni.

17 Zob. dyskusje wywolang przez list otwarty K. Simeonowa do pisarza na tamach
internetowego pisma literackiego www.liternet.bg: http:/liternet.bg/publish9/ksi-
meonov/g_gospodinov.htm [data dostepu: 22.08.13r.] oraz krytyki V. Trendafilowa
na tamach tygodnika ,,Kultura” w 2007 r.: http://www.litclub.com/library/kritika/
vitrendafilov/komunikativna_teoria.ht .
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czytelnikom bulgarskim. W rozmowach czesto powtarza mysl: ,,Czlowiek

czytajacy jest pickny

2718

Kryzys czlowieka konca wieku: Powies¢ naturalna

Powies¢ naturalng Gospodinow wydaje w 1999 roku, majac 31 lat. Estestven
roman (historia naturalna, powie$¢ naturalna, naturalistyczna) w jezyku but-
garskim ma bogate konotacje'. , Estestwen” znaczy ,,naturalny”, ale i ,,na-
turalistyczny”, ,,przyrodniczy” (nauki przyrodnicze w jezyku bulgarskim
rowniez okreslane sa tym slowem: ,,estestweni nauki”). ,,Roman” po butgar-
sku oprécz tego, ze znaczy ,,powies¢”, oznacza takze ,,romans”. Potgczenie
stow ,,Estestwen roman” przywotuje takze skojarzenie z ,naturalng koleja
zycia”, na ktorg sktadaja sie: mitos¢, roztaka, kryzys, cierpienie, zmiana zy-
ciowa. Od tego nagromadzenia znaczen w tytule zaczyna si¢ historia boha-
tera — mtodego pisarza, ktory probuje pisa¢ swoja pierwsza powies¢ oraz
usituje poradzi¢ sobie z rozwodem i kryzysem. Gospodinow jest autobiogra-
ficzny i autotematyczny od samego poczatku. To jego strategia artystyczna,
ale i autoterapeutyczna. Na ile ta autoterapia stanie si¢ $wietng literatura

8 Teopru Nocriomuuos, Yersmust gosek [Czytajacy cztowiek] [w:] Heumumure
kpusu (Niewidzialne kryzysy), [InmoBaus 2013, s. 107, thum. moje — A.R.

¥ Nie sposob przywolaé wszystkich wypowiedzi krytycznych z powodu ob-
fitego odzewu, jaki swywotwata powies¢. Oto niektore z recenzji: Celina Juda,
Sygnatury postmodernizmu builgarskiego. Teoria i praktyka literacka: ,, Powies¢
naturalna” Georgi Gospodinova [w:] Na tropach modernizmu i postmodernizmu,
ITo creaure Ha MomepHu3Ma U moctmoaepHusma, red. M. Karabetowa, R. Nycz,
thum. H. Karpinska, F. Filipowa, ksiazka dwuj¢zyczna — wszystkie teksty sa thuma-
czone odpowiednio na polski i na butgarski, Sofi 2004, s. 83-92; Munena Kuposa,
Hogara pomaHHOCT — KOHCTpyHpaHe Ha ecTecTBeHOTO [W:] KpuTuka Ha mpenoma,
Codust 2002, s. 140-142; Pozamus JlukoBa, PomaH 3a CEBpEMCHHUS POMaH, HITH
HCTOPHYECKOTO CaMOCh3HaHUe 3a poMaHa. [ eopru ['ocrionmaos, ,,EcTecreBen poman™
[w:] JTureparypuu Thpcerus npe3 90-te rogunun, Codus 2001, s. 116-121; Anbena
XpaHoBa, [ eopeu Iocnoounos: Paspossanus. IInoaus 2004; Recenzje w interne-
towym wydaniu: http:/liternet.bg/publish/katalog/about/g/ggospodinov.htm, [data
dostepu: 11.10.14 r.] oraz bardzo cickawa dyskusja na temat powiesci ,,EcrecTBen
poMan” - cexeM TOMHHH M 0CEM e3MKa Mo-KbCHO™: http:/liternet.bg/publish?/ano-
nim/ggospodinov.htm, [data dostepu: 10.10.14 r.].
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— ocenig pokolenia. Wspodtczesni ocenili go bardzo wysoko: ksiazka miata
w ciggu dziesieciolecia 8 wydan na jezyk butgarski i 22 przektady na jezyki
obce. Dzi¢ki tej powiesci Gospodinow zwrocit na siebie uwage zachodniej
krytyki. Ksigzka byta recenzowana w najbardziej opiniotworczych gazetach
Europy i Stanéw Zjednoczonych.

Powies¢ naturalna stata si¢ waznym wydarzeniem dla historii literatury
butgarskiej przetomu XX i XXI wieku oraz dla historii butgarskiej powiesci
w ogole. Postmodernizm w literaturze butgarskiej dotyczy gtdwnie poezji*’,
ale stwierdzenie to nie odnosi si¢ do Powiesci naturalnej. Juz na pierwszy
rzut oka mozna tu zauwazy¢ mistrzowskie zastosowanie chwytow i strategii
powiesciowych typowych dla tego nurtu: fragmentaryczno$¢, subiektyw-
nos¢, zabawe na wszystkich plaszczyznach utworu — jezyka, tresci i kon-
strukcji, intertekstualnos$¢, cytaty i paracytaty?!. Przy glebszej lekturze wi-
dzimy nawigzania do réznych tekstéw tradycji rodzimej i §wiatowej. Jednak
za kazdym razem na pierwszy plan wysuwa si¢ osobista historia i kryzys eg-
zystencjalny bohatera i narratora. Powies¢ naturalna z pozoru napisana jest
jako podrgcznikowe unaocznienie wtasciwych dla postmodernizmu strategii

pisarskich?2, Mozna spokojnie stwierdzi¢: to powies¢ postmodernistyczna.

P Teopru ['ocioanHoB, [IpUIIMCKH KbM HadaaTa Ha ObJITapCKHs ITOCTMOIEPHH3HM
[w:] Na tropach modernizmu i postmodernizmu, I[To crenuTe Ha MomepHU3Ma U
moctMmonepHusMa, red. M. Karabetowa, R.Nycz, przet. Hanna Karpinska, Filipina
Filipowa, ksigzka dwujezyczna — wszystkie teksty sa thumaczone odpowiednio na
polski i na bulgarski, Sofi 2004, s. 224-231.

2l [namen Auros, IToesusita Ha 90-Te. Bharapcko u moctmoaepHo, Tom II1, s.
11-12. W swojej $wietnej syntezie o postmodernizmie badacz okre$la trzy etapy
bulgarskiego postmodernizmu: I ,,przed-etap” — migdzy konca lat 50. i konca lat
80., IT — od konca lat 80. do konca lat 90., III — od konca lat 90. Dopiero w tym dru-
gim etapie, a mianowicie pod sam koniec XX wieku postmodernizm przejawia si¢
w prozie i szczegdlnie w powiesci.

22 Pozamust JlukoBa, PomaH 3a CBBpEMEHHHs pOMaH, HWIH HCTOPHIEKOTO
camoch3HaHme 3a pomaHa. leoprum locmommHOB, ,EcTecreBeH poman” [w:]
Jlureparypuu Tepcenns mnpe3 90-te roguau, Codus 2001, s. 116-121, oraz pozycja
Albeny Chranowej w dyskusji ,,EcTecTBen poman” - ceeM roiMHU 1 0CeM €3HKA
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PRYWATNE APOKALIPSY KONCA WIEKU

Ale jest ona taka jedynie w odniesieniu do metody i strategii artystycznych.
Bo poza nimi to utwor poswiecony historii prywatnej — glebokiej 1 jedy-
nej, jaka nosi kazdy cztowiek. Jest on takze powiescia psychologiczna. I co
wazne: debiutancka, opowiadajaca o kryzysie miodego mezczyzny roz-
stajacego si¢ z zong i o trudnos$ciach pisarza piszacego o tym, lecz takze
0 samym akcie tworzenia powiesci. Mamy wigc jednocze$nie do czynienia
z powiescig egzystencjalna, inicjacyjna, autobiograficzng i autotematyczng!
To takze powies¢ filologic na, poniewaz demonstruje i parodiuje rdzne
style, mody pisania i interpretacji, nurty w humanistyce. To powies$¢ swia-
doma swojej filologicznosci. Jej fragmentaryczno$¢ oddaje rozpad pewnego
$wiata emocjonalnego, kryzys osobowosci gldéwnego bohatera. Podmiot jest
niepewny, niespojny, watpiacy. Powies¢ mimo swojej fragmentarycznosci,
jest dos¢ spojna, poniewaz jej osnowe stanowi prywatna historia gtéwnego
bohatera. Jego losy i melancholia oddaja nie tylko kryzys egzystencjalny
jednej osoby, lecz takze pewien glgbszy kryzys wspotczesnego cztowieka
konca XX wieku, a mianowicie: bezdomno$¢ symboliczng, zagubienie
i brak oparcia. Wydaje mi si¢, ze melancholia i rozpacz bijace z wypowie-
dzi podmiotu powiesci spowodowane sg ta wiasnie bezdomnoscig. (Zreszta
jest w powiesci obraz kloszarda! To posta¢ obecna takze w innych utworach
Gospodinowa.) Dlatego kryzys tu przedstawiony zobrazowany jest drama-
tyczna metaforg apokalipsy. Tylko, ze ,,apokalipsy” sa prywatne. Metafora
apokalipsy odsyta do konca Ewangelii, kofica §$wiata w znaczeniu historycz-
nym, eschatologicznym, obrazuje wigc zbiorowg histori¢ ludzkosci i kultury.
Zastosowana do historii personalnej, metafora ta nadaje inny, dramatyczny
wymiar i wage cierpieniu pojedynczego cztowieka. Zastosowanie slowa
z religijnego jezyka chrzescijanskiego nie jest przypadkowe. Jego rola nie

konczy si¢ na wzmocnieniu metafory. Stowo to podkresla takze duchowy

no-kbcHO™: http://liternet.bg/publish2/anonim/ggospodinov.htm, [data dostgpu:
10.10.14 1.
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