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Faculty of Philology, University of Bialystok
mromanow@poczta.onet.pl

Wprowadzenie na scen¢ wody z pewnoscig nie jest czesto stosowanym
zabiegiem teatralnym. I trudno si¢ temu dziwi¢, bo przeciez wykorzysta-
nie tego srodka teatralnej ekspresji znaczaco podwyzsza koszty produkeji
przedstawienia. Gdy pare lat temu w Teatrze Wielkim w Warszawie szyko-
wano premiere Latajgcego Holendra' - stynnej ,morskiej” opery Richarda
Wagnera - w rezyserii Mariusza Trelinskiego, konieczne okazato si¢ zbu-
dowanie ogromnego basenu o wielkosci 26 na 20 metréw. Miata sie¢ w nim
gromadzi¢ woda (autor scenografii wspominal nawet o 70 tysigcach litrow?),
ktéra w trakcie przedstawienia lafa si¢ z goéry na scene. Problem stanowity
i gabaryty zbiornika, i jego skuteczna izolacja. Podobno firma, ktéra zaofe-
rowala w przetargu najnizsza kwote, wycenita wykonanie tej ustugi na 900
tysiecy zlotych. Ostatecznie basen zbudowano duzo taniej, sitami wlasnych
pracowni’.

Z podobnym zadaniem musiata si¢ wcze$niej zmierzy¢ ekipa techniczna
Teatru Dramatycznego w Warszawie przy przedstawieniu Krystiana Lupy
Niedokoriczony utwor na aktora*. By na scenie pojawilo si¢ zaplanowane przez

! Premiera Latajgcego Holendra odbyta sie w 2012 roku.

2 Zob. A.S. Debowska, Wielka ulewa w operze, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/135257,druk.html [dostep: 10.02.17].

* Zob. A.S. De¢bowska, Robig niesamowite rzeczy. Poznajcie ludzi
Teatru Wielkiego w Warszawie, 2014, http://warszawa.wyborcza.pl/warsza-
wa/1,34889,16779121,Robia_niesamowite_rzeczy__Poznajcie_ludzi_Teatru_
Wielkiego.html [dostep: 10.02.17].

* Przedstawienie mialo premiere w 2004 roku.
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rezysera jezioro, trzeba bylo zamoéwic ekspertyze oceniajaca wytrzymatosé
podlogi. Najglebsze miejsce zbiornika (dochodzace do péttora metra) mu-
sialo by¢ podtrzymywane przez szes¢ metalowych stupéw’. Aktor, ktéry
w jednej ze scen miat sie w wodzie catkowicie zanurzy¢, opowiadal o swoich
przezyciach na prébach tak:

Kiedy jestem w §rodku przedstawienia, zapominam, ze to sztuczny zbiornik
wodny. Mam wrazenie, ze mamy przyjemny letni wieczor, a ja kapie sie
w cieplym jeziorze. [...] Rezyser chce, aby kapiel Jakuba [posta¢ z dramatu -
przyp. M.K.-R.] w jeziorze nie byla tylko ilustracja do tekstu, ale méwila
co$ wiecej. Zeby pokazala piekno teatru, jego magie, a jednoczesnie jego
niedoskonato$¢. Sta¢ nas na to, zeby wyczarowac jezioro w teatrze, a jednak
nigdy nie bedzie to prawdziwe jezioro, najwyzej zalany teatr®.

Zacytowalam te nieco przewrotna wypowiedz, bo dobrze oddaje am-
biwalentny charakter wody jako elementu widowiska teatralnego. Woda
to bardzo szczegolne tworzywo sceniczne. Wydaje sie, Ze w wigkszym stop-
niu niz inne identyfikuje sama istote teatralnosci, ktéra polega przeciez na
nieustannym oscylowaniu miedzy iluzjg a realnoscig. Fizyczno$¢ wprowa-
dzonej na scen¢ wody nie pozwala zapomnie¢ o dychotomii sztucznej sce-
nicznej kreacji i materialnej dostownosci tworzywa. Oczywiscie, wszystkie
postacie wodnych zywioléw — morze, deszcz, burz¢ — mozna skutecznie
artykulowac przy pomocy calej palety ekwiwalentow, czyli §wiatla, barwy
czy dzwieku. Takich wlasnie srodkéw uzyl Robert Wilson w zjawiskowym,
poetyckim spektaklu Kobieta z morza’. Te liryczna opowies¢, wywiedziong
ze skandynawskich legend, rezyser wpisal w wysublimowang, ascetyczna
przestrzen wypelniong morskimi odglosami, efektami $wietlnymi i wydo-
bywanymi $wiatlem, zalewajacymi scene kolorami.

A jednak efekt wody, nie tej metaforycznej, lecz prawdziwej — tak bardzo
limitowany ograniczeniami technicznymi (o czym byta juz mowa), i w kon-
sekwencji zawsze jednak do pewnego stopnia sztuczny - ma nad wspo-
mnianymi ekwiwalentami jedng zdecydowang przewage. T przewaga jest

> Zob. D. Wyzynska, Zalana scena, http://[www.e-teatr.pl/pl/artykuly/18758.
html [dostep: 10.02.17].

¢ Wypowiedz Michala Sieczkowskiego, [cyt. za:] ibidem.

7 Spektakl miat premiere w Teatrze Dramatycznym w Warszawie w 2005 roku.
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II. I-2. Wietnamski teatr lalek na wodzie, fot. Alicja Rapsiewicz (LosWiaheros.pl)
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trudny do zastgpienia potencjat widowiskowy. Mozna si¢ o nim przekonac,
obserwujac wystepy teatréw grajacych... wylacznie w/na wodzie, dla kto-
rych woda to nie tylko $rodek sceniczny, ale przede wszystkim wyznacznik
gatunkowy, $wiadomie stosowana konwencja. Wykorzystuje ja na przyklad
tradycyjny wietnamski teatr lalek na wodzie, notabene jedna z gléwnych
atrakcji turystycznych Hanoi. Niezwyklos¢ tych widowisk przybliza opis
bam Van Anh:

Juz ponad tysigc lat temu mieszkancy delty Mekongu, uprawiajac [...] ryz,
dostrzegli potencjal, jaki tkwil w zywiole wody nie tylko jako podstawy do
uprawy, ale réwniez sceny, na ktérej mozna odtwarza¢ ludowe opowiesci
i legendy. [...] Woda $wietnie ukrywata ramiona poruszajace kukietkami
i umozliwiala stworzenie dodatkowych, ekscytujacych efektéw jak wzbu-
rzone fale i tryskajace w gore strumienie. [...] Sceng dla przedstawien wod-
nego teatru jest obecnie konstrukcja majaca postaé basenu o powierzchni
okolo 4 metréw kwadratowych. Za bambusowa makieta odzwierciedlajaca
front typowej wietnamskiej §wiatyni kryje si¢ nawet do o$miu aktoréw,
ktérzy poruszajac specjalnymi pretami, ozywiaja lalki do nich przyczepione.
[...] Kukielki pojawiaja sie na wodnej scenie, wysuwajac sie z dwdch stron
makiety ukrywajacej aktoréw lub, ku uciesze widzéw, witajg ich, wynurzajac
sie niespodziewanie z wody?®.

Oryginalny gatunek wietnamskiego teatru lalek na wodzie wywodzi si¢
z lokalnej tradycji ludowej siegajacej XI wieku. Przyktadem wspolczesnego
modelu widowiska granego w wodzie s3 natomiast przedstawienia francu-
skiej grupy Ilotopie. Sami twdrcy deklarujg, ze w ich praktykach ,,woda jest
nowga dziedzing wspolczesnego doswiadczenia teatru™, doswiadczenia wy-
korzystujacego swoistg ,energie” zywiotu. Polska publiczno$¢ miala okazje
zobaczy¢ efektowne spektakle zespotu. W 2001 roku przedstawienie Narcisse
quette z repertuaru Ilotopie wlaczono do programu XI Migdzynarodowego
Festiwalu Teatralnego ,Malta” w Poznaniu. ,Wodng” koncepcje widowi-
ska — nawigzujacg do mitologicznej historii Narcyza - rezyserka Dominique

8 D. Van Anh, W wodgzie po kostki: wietnamski teatr lalek wodnych, http://
kontynent-warszawa.pl/felietony/kulturalia/762-w-wodzie-po-kostki-wietnam-
ski-teatr-lalek-wodnych [dostep: 11.02.17].

® Zob. Spectacles sur I'eau, http://ilotopie.com/spectacles/?lang=fr [dostep:
12.02.17]. Ttumaczenie wtasne.
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Il. 3-4. Fous de Bassin, Compagnie Ilotopie, fot. Tomasz Tarnowski
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Noél objasniata nastepujaco: ,Pierwszym zwierciadlem cztowieka byta
woda, i dlatego nasze przedstawienie o micie Narcyza chcemy przedsta-
wi¢ na wodzie. Bedzie to gra iluzji i odbi¢ lustrzanych™°. Z kolei w trakcie
XV edycji Migdzynarodowego Festiwalu Teatréw Plenerowych i Ulicznych
FETA w Gdansku w 2011 roku zespot przedstawil spektakl Water fools.
Przygotowane z wielkim rozmachem widowisko bylo jednym z najdroz-
szych wéréd prezentowanych podczas dotychczasowych edycji festiwalu.
Rozpoczynala je scena z przejezdzajacym po wodzie samochodem, potem
pojawial si¢ tez pedatujacy rowerzysta, ,zeglujace” tézko, ptynacy po wodzie
sprzatacz z miotla i pojemnikiem na $mieci oraz kobieta z dzieciecym woz-
kiem. Niezwykta sceneria wydobywata z sekwencji zwyklych, codziennych
zachowan nowy, metaforyczny sens. Woda - jak mozna bylo przeczytaé
w opisie przedstawienia — petnita w nich role ,,czynnika ujawniajacego
krucho$¢ ludzkiej kondycji™.

Niekwestionowalnym atrybutem wielkich widowisk plenerowych jest
mozliwos¢ wlaczenia do spektaklu rzeczywistego akwenu. Stanowig one
jednak odrebny, rzadzacy sie wltasnymi prawami gatunek. W klasycznym
teatrze repertuarowym, zlokalizowanym w budynku i niedysponujacym
taka mozliwoscig, woda pojawia sie w odmiennych, ale réwnie interesujacych
wariantach i konfiguracjach scenograficznych. Gdyby postuzy¢ sie stricte
technicznymi kategoriami ilosci i typu zrodla, nalezaloby sklasyfikowac
trzy najczesciej stosowane odmiany. Pierwsza polega na wykorzystaniu
stosunkowo ograniczonej ilosci wody wylewanej z kranu, weza lub naczynia.
Wariant drugi to umieszczanie na scenie mniejszych i wiekszych zbiorni-
kéw wodnych lub catych basenéw. Ostatni model wprowadza efekt wody
spadajacej z gory i zalewajacej scene.

W przypadku wariantu pierwszego, wykorzystujacego wode jako poje-
dynczy znak teatralny, symbolika takiego znaku okazuje si¢ szczegdlnie gesta
wlasnie dlatego, ze dotyczy jedynie drobnego komponentu akeji sceniczne;.

1 Cyt. za: ,Malta” rusza juz XI raz, https://www.wprost.pl/kultura/15837/
Malta-rusza-juz-XI-raz.html [dostep: 12.02.17].

1 Zob. «Fous de bassins» na zamkniecie festiwalu FETA w Gdafisku, http://www.
institutfrancais.pl/pl/evs/fous-de-bassins-na-zamkniecie-festiwalu-feta-w-gdansku
[dostep: 12.02.17].
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Trudno wiec odmoéwi¢ mu, istotnego dla znaczen spektaklu, ,wyposazenia”
semiotycznego. Jednak w odniesieniu do tego typu zabiegéw nie ma zasto-
sowania zasada umownie opisana formula ,teatru na wodzie”. Poniewaz
pojedynczy element akwatyczny nie stanowi motywu dominujacego, nie
moze by¢ potraktowany jako strategia — scenograficznie i semantycznie -
identyfikujaca cato§¢ komunikatu scenicznego. Ale, co warto zauwazy¢,
tego typu znak teatralny jest z pewnoscig znakiem szczegélnym w tym
znaczeniu, Ze jego sztuczno$¢ wydaje si¢ stosunkowo najmniej ,,sztuczna”.
W odbiorze widzéw iluzja ,prawdziwej” wody, na przyklad wylanej z kubka
na scenie — w przeciwienstwie cho¢by do wody wylewanej litrami w postaci
deszczu - pozostaje, co oczywiste, iluzjg petna. Nie zakldca jej wrazenie
(opisane w zacytowanej powyzej wypowiedzi aktora z przedstawienia Lupy)
obcowania z efektem ,,sfabrykowanym”, bedacym stricte teatralng kreacja.

Przywotam na zasadzie ilustracji tylko dwie takie sceny, pozornie po-
dobne, a jednak w swej wymowie biegunowo przeciwne. Pierwszy przy-
ktad to monolog ksiedza Piotra z przedstawienia Mickiewicz. Dziady.
Performance Pawta Wodzinskiego'?>. W scenerii przypominajacej raczej
noclegownie niz wigzienie polskich patriotéw chlus$niecie woda (wylang
prosto z metalowego kubka) w twarz punktowalo wizjonerska opowies¢
o sadzeniu i drgczeniu Chrystusa, czyli Polski — mialo wiec mesjanski,
oczyszczajacy sens. Z kolei w legendarnej inscenizacji 2007: Macbeth
Grzegorza Jarzyny”, zrealizowanej w postindustrialnych wnetrzach nie-
istniejacej juz Zakladéw Warynskiego na warszawskiej Woli, mocnym
akcentem byla scena polewania przez Lady Macbeth woda ze szlaucha
posadzki unurzanej we krwi. U Jarzyny woda zestawiona z krwig nie byla
- jak w spektaklu Wodzinskiego — ani cucgca, ani oczyszczajaca — zostala
wpisana w krag zbrodni, intrygi, wojny i $mierci.

Kategoria pierwsza — nazwijmy ja ,wariantem minimalistycznym” —
oznacza zatem kreowanie dosy¢ wyrazistych (by nie powiedzie¢: przewi-
dywalnych) znakéw scenicznych. Jednak w kontekscie omawianego tematu
wazniejsze wydajg sie realizacje, ktérych tworcy zdecydowali sie na roz-
wigzania ,wielkogabarytowe” i wprowadzili na scen¢ spore ilosci wody,

2 Premiera spektaklu odbyta w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w 2011 roku.
B Spektakl wystawiony przez TR Warszawa w 2005 roku.
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organizujac przy pomocy tego zabiegu przestrzen gry najczesciej (i ,z ko-
niecznosci”) w catym spektaklu.

Zaczng od przykladu nietypowego w tym sensie, ze wspomniany zbiornik
nie musial by¢ na scenie budowany, gdyz rezyser postuzyl si¢ przestrzenia
gotowgy, ktdra takim obiektem dysponowala. W spektaklu H. Jana Klaty",
bo o0 nim mowa, zastosowano strategie wtasciwg wspomnianemu juz gatun-
kowi widowiska plenerowego. Przedstawienie zrealizowano, podobnie jak
Macbetha Jarzyny, w scenerii postindustrialnej®. Taki ,naturalny” plener
stanowit teren zrujnowanej Stoczni Gdanskiej. Dopisang Szekspirowi scene
samobojstwa Ofelii (a wlasciwie sceng wylawiania jej ciata) rozegrano w ba-
senie portowym. Oczywiscie, w teatrze ma znaczenie, czy o $mierci Ofelii
widzowie dowiadujg si¢ — jak u Szekspira — z wypowiedzi Krdlowej, czy
tez sami mogg wej$¢ w role ciekawskich gapiow, ktérzy gromadza si¢ nad
brzegiem basenu i mimo Ze stojg za policyjna tasma, to jednak na wtasne
oczy $ledza akcje wylawiania zwlok, a nastepnie zamykania ich w czarny
foliowy worek. Akcje, dodajmy, jakby Zywcem przeniesiong z kronik kry-
minalnych. To wlasnie ta stylizacja brutalnie dekonstruowala ewentualne
nawigzania do obrazow Eugeéne’a Delacroix czy Johna Everetta Millaisa, cho¢
przez moment upozowanie martwej Ofelii, nieruchomo lezacej na wodzie,
wyraznie przywodzilo skojarzenia z tym drugim dzietem.

Figura Ofelii - topielicy, ktdra ,,wodzie oddata swoje miode zycie” —
z pewnoscia natomiast stanowila inspiracje dla autorek innego spektaklu -
wystawionego w Teatrze Polskim w Bydgoszczy Przyrzecza'. Muzyczny
monodram osnuto na fragmentach dziennika Virginii Woolf", ktéra, przy-
pomnijmy, popelnila samobdjstwo, skaczac do rzeki. Cho¢ przedstawienie
zrealizowano ,tradycyjnie”, to proponowalo ono zdecydowanie ,,nietrady-

4 Spektakl wedlug Hamleta przygotowany przez Teatr Wybrzeze w Gdansku
w 2004 roku.

15 Oba spektakle analizowatam w tekscie Szekspir postindustrialny zamieszczo-
nym w: Szekspir wsréd znakéw kultury polskiej, red. E. Lubieniewska, K. Latawiec,
J. Waligéra, Krakow 2012.

¢ Premiera odbyta sie w 2012 roku. Autorkami konceptu przedstawienia byty
Agata Skwarczynska, Aneta Jankowska i grajagca w spektaklu Karolina Adamczyk.

7" Obok dziennikéw Virginii Woolf inspiracja dla autorek byly tez teksty
piosenek brytyjskiej wokalistki P] Harvey.
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cyjne” rozwigzania scenograficzne. W bydgoskiej inscenizacji pojawialo si¢
bowiem duze akwarium o wielofunkcyjnym, jak si¢ okazalo, zastosowaniu:

Rewelacyjny pomyst na scenografie — prostopadloscian wypelniony woda
jest dla gtéwnej postaci niezwykle atrakcyjny pod wieloma wzgledami. Raz
jest zrodtem dzwiekow, odwolujac sie do sily natury tak bliskiej kobiecie,
kiedy indziej staje si¢ przestrzenia, do ktdrej boi sie [ona] wejs¢, stojac na
krawedzi, przygladajac si¢ ze strachem i zainteresowaniem, przywolujaca
skojarzenia z proba samobdjcza. Czasem tez stanowi miejsce infantylnych
zabaw, unaoczniajac pieckno rozwoju czlowieka z radosnego dziecka po
zmystowg kobiete'®.

»Ogrywanie” elementdw scenograficznych zalicza si¢ do podstawowego
repertuaru srodkéw aktorskich. W przypadku Przyrzecza dos¢ szczegdlny
obiekt umieszczony w planie gry byl jednoczesnie wykorzystywanym przez
aktorke instrumentem - instrumentem, dodajmy, takze w znaczeniu dostow-
nym. ,Woda kusi i kaze ryzykowac¢” — pisat Szymon Spichalski'. Bohaterka
eksperymentowala wiec z materig wody - dotykala jej, wskakiwala do niej,
zanurzala si¢. Dzwieki wydobywane z wody w trakcie tych dziatan odda-
wal umieszczony wewnatrz akwarium mikrofon. ,,Penetracja” wody, juz
sama w sobie widowiskowa, faktycznie stawala sie — co zostalo podkreslone
w cytowanej wcze$niej recenzji — metaforg stanu psychicznego bohaterki.
Wsrdd wielu senséw tej metafory jeden wydawal sie szczegdlnie mroczny.
Wyrazal - mozna to tak uja¢ - stopniowe zamykanie sie bohaterki w neu-
rotycznym $wiecie wlasnej psychiki. W nim, jak pod wodg, uniewaznione
zostaje cale — istniejace ponad taflg — Zycie. Optycznie zmieniona postac,
ktérg widzowie mogli obserwowa¢ przez $ciany akwarium, momentami
rzeczywidcie przypominala topielice. Jednoczesnie wielowymiarowo eks-
ploatowany zywiol wody ostatecznie pozostawal zywiotem nieodgadnio-
nym, dajacym mozliwo$¢ réznych, sprzecznych, ale i komplementarnych,
odczytan.

1 P. Blanca, Nie ma historii, jest akcja [recenzja spektaklu ,, Przyrzecze”], http://
bydgoszcz.naszemiasto.pl/artykul/nie-ma-historii-jest-akcja-recenzja-spektaklu
-przyrzecze,3158757,art,t,id,tm.html [dostep: 14.02.17].

¥ S. Spichalski, Adamczyk stgpa po wodzie, http://[www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/139203.html [dostep: 15.02.17].
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Autorki projektu - zauwazyla Agnieszka Serlikowska - wspominaty w za-
powiedziach o alegorycznym motywie topielicy Ofelii, o podjeciu proby
zbadania tajemnicy zatoniecia kobiety. Wedlug mnie rzeka nie musi wigza¢
sie ze $miercig we wszystkich historiach przedstawionych w spektaklu. Moze
by¢ takze symbolem kobiecego wyzwolenia, poznania §wiata czy egzysten-
cjalnego spokoju®.

Spektakl Przyrzecze stanowil ciekawy przyktad teatralnej eksploracji
wody - odkrywania jej materialnej faktury, udzwieczniania, pobudza-
nia jej wielozmystowego potencjatu. Z takim efektem mamy do czynienia
wowczas, gdy woda w spektaklu pojawia si¢ jako sceniczny partner aktora.
To oczywiscie tylko jedno z mozliwych zastosowan motywu akwatycznego,
ktore sprawdza sie zwlaszcza w spektaklach skupionych, kameralnych,
probujacych si¢ zmierzy¢ z tajemnicg ludzkiej psychiki.

Wprowadzanie na scen¢ obiektéw wodnych jest zawsze, co pokazal tez
spektakl Przyrzecze, dziataniem o charakterze proksemicznym. Tafle wody;,
co oczywiste, nadbudowuja plan gry, wyposazajg sceniczng przestrzen w do-
datkowy wymiar. Stajg si¢ tez quasi-naturalnymi ekranami - wchlaniajg
$wiatla i barwy, odbijajg sylwetki postaci. Strukturyzujg, a jednoczesnie
waloryzuja plastyczng kompozycje sceny. Tego typu efekt wykorzystano
w inscenizacji Szekspirowskiego dramatu Antoniusz i Kleopatra przez
Wojciecha Faruge® - dosy¢ brutalnym spektaklu z interesujacg, minimali-
styczng scenografig. Jeden z recenzentdw, Piotr Olkusz, opisal ja nastepujaco:

Wizualnie to bardzo fadny spektakl. Wielka rampa falujacych pagéorkow
schodzi delikatnie w strone widowni, trafiajac po drodze na spory basen
zwoda. Patrzymy na czarng Afryke za morzem. Dostownie czarna, bo pia-
sek, zamiast skrzy¢ si¢ zlotem, wyglada, jakby prébowano go zasmotowac?.

Zastosowany przez tworcow element wodny faktycznie zdawat si¢ kon-
trastowac z ksiezycowym krajobrazem ladu. Lecz oba motywy nie budowaly
prostej opozycji. Martwocie ziemi nie przeciwstawial si¢ zyciodajny zywiot

2 A. Serlikowska, Wodg i dZwigkiem o...?, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/138640,druk.html [dostep: 15.02.17].

2 Spektakl wystawiono w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi w 2016 roku.

22 P. Olkusz, Dlaczego nie po prostu?, http://teatralny.pl/recenzje/dlaczego-
nie-po-prostu,1389.html [dostep: 16.02.17].
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II. 5-7. Przyrzecze (Teatr Polski im. H. Konieczki w Bydgoszczy, koncept: Agata Skwarczyniska,
Aneta Jankowska, Karolina Adamczyk), fot. Paulina Stranz
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wody. Woda na scenie budzita skojarzenia z morzem, ale tez z Nilem. Tyle
ze nie wydawal si¢ on rzekg - co stusznie zauwazyta Anna Tomasiewicz —
»ktora buntuje si¢ przeciwko wlasnym brzegom, by da¢ zalazek nowego
zycia”®. Element wodny - zrealizowany w postaci dlugiego, zwienczajacego
front sceny, kanalu — podkreslat raczej niz negowal wrazenie martwoty
wpisane w calo$¢ wizji scenograficznej. Sugerowal, jak przekonywata re-
cenzentka, ze ,hellenistyczne krolestwo to ziemia jalowa™*. W pewnym
sensie 6w symboliczny ,,Nil” stawal si¢ wiec rzeka $mierci. Wskazywala na
to zwlaszcza jedna ze scen przedstawiajaca metaforyczny obraz bitwy pod
Akcjum. Uzyto w niej ciekawego rozwigzania polegajacego na polaczeniu
dwoch zywiotéw, wody i ognia — po wodzie poruszaly si¢, malowniczo
plonac, podpalone palnikiem tlenowym mate papierowe okrety.

Ruch (wody i w wodzie) — naturalny atrybut zywioltu — w teatrze staje si¢
oczywistym srodkiem ekspresji dynamizujacym kompozycje przestrzenna.
Modelowanie planu scenicznego przy uzyciu motywéw wodnych ma zatem
charakter - jak to okresla Jerzy Limon - ,,chronotypowy”?. Pojeciem tym
badacz opisuje jeden z wariantow ksztaltowania przestrzeni w spektaklu.
Na plan scenografii naklada si¢ akcja, a wraz z nig ruch sceniczny i gesty
wykonywane przez postacie. Zmiennos¢, cechujaca dramaturgi¢ opowiada-
nej w spektaklu historii, nie jest jedynie rozwojem w czasie — moze dotyczy¢
réwniez wymiaru przestrzennego. Nie chodzi tu o oczywisty zabieg zmiany
dekoracji, lecz o wpisang wen, silnie powigzang z akcja, dynamiczno$¢.
Taka zdynamizowang scenografi¢ okresla Limon wlasnym (a doktadniej:
przeniesionym z literaturoznawstwa) terminem ,,chronografia™

Za chronografie bede zatem uwazal te dzieta sceniczne, w ktérych zmien-
no$¢ kompozycji scenograficznej (réwniez i tej budowanej $wiattem) jest nie
tylko ttem, ale istotnym elementem akeji i odbywa si¢ w obrebie jednej sceny
(to znaczy nie tylko jako zmiana dekoracji pomiedzy scenami czy aktami).
Ukazywane na oczach widzéw zmiany w scenografii (juz: chronografii)
sg powigzane z wydarzeniami na scenie albo same te wydarzenia tworzg.

# A. Tomasiewicz, Historia troszke splamiona nieszczesciem, http://www.
teatrdlawas.pl/recenzje/5283-historia-troszke-splamiona-nieszczesciem [dostep:
16.02.17].

2 Tbidem.

» Zob. J. Limon, Pigty wymiar teatru, Gdansk 2006, s. 181.
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Inaczej mowigc, jest to szczegolny wypadek, kiedy scenografia ,,gra” réwniez
w sensie ruchowym?.

Wydaje si¢, ze zastosowanie w inscenizacji motywu akwatycznego nie
tylko umozliwia, ale wrecz gwarantuje wspomniany efekt. Woda jako zywiot
implikuje ruch, zmienno$¢, wlasciwg jej naturze dynamike. Woda zgroma-
dzona na scenie - oczywiscie, w odpowiednio duzej ilosci - z racji samej
swej natury dysponuje potencjalem ruchu i zmiennosci. Oferujac mozliwos¢
kreowania - z uzyciem barwy i $wiatta — coraz to nowych jakosci wizu-
alnych (ale przeciez tez dzwigkowych), tworzy wlasne przebiegi zdarzen.
A jednoczesnie stymuluje wlasciwg akcje sceniczng. ,,Gra”, wchodzi w role
szczegblnego nad-aktora, a takze prowokuje, wymusza wrecz dzialania
»Zywych” aktoréw.

I tu pojawia si¢ problem - motyw, ktéry moze by¢ atutem inscenizacji,
moze tez okazac si¢ jej staboscia. Rezyser, decydujac si¢ na wykorzystanie
wody w spektaklu, nie zawsze ma dobry pomyst na to, co i dlaczego ma z ta
woda (a czegsciej: w wodzie) robi¢ aktor. W 16dzkim spektaklu woda stano-
wila na przykiad oczywisty kontekst scen erotycznych. Lecz nie wszystkie
»akcje wodne” wydawaly si¢ rownie przekonujaco umotywowane. Wskazuje
na to wypowiedz jednej z recenzentek: ,ten element scenografii bytby na-
prawde dobrym pomystem, gdyby nie fakt, ze wiekszo$¢ epizodow z jego
wykorzystaniem opiera si¢ na bezcelowym i nieuzasadnionym wskakiwa-
niu do wody”?. Z kolei cytowany juz Olkusz konczyt swdj opis scenografii
nastepujaca refleksja: ,,Obraz tadny. Przypuszczam jednak, ze Wojciech
Faruga nie rezyserowal Antoniusza i Kleopatry po to, by pierwsza rzecza,
ktéra przyjdzie widzowi do glowy na mysl o tym spektaklu, byla plastyka™®.

Podobnych zarzutéw nie uniknat tez spektakl, o ktérym wspomniatam
na poczatku. Tworcy Latajgcego Holendra do$¢ precyzyjnie objasniali kon-
cepcje inscenizacji. Autor scenografii, Boris Kudli¢ka, ttumaczyt: ,,Chodzito
mi o stworzenie wrazenia czarnej otchtani, glebiny”*. Inspiracja byty

¢ Tbidem, s. 256.

¥ 1. Hertaziniska, Na poczgtku i na koricu byt chaos, http://www.teatrdlawas.
pl/recenzje/4959-na-poczatku-i-na-koncu-byl-chaos [dostep: 16.02.17].

2 P. Olkusz, op. cit.

¥ Cyt. za: A.S. Debowska, op. cit.
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R % 5 N -3
II. 12-13. Latajacy Holender (Teatr Wielki — Opera Narodowa, rez. Mariusz Treliriski),
fot. Krzysztof Bielitiski
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autentyczne kataklizmy - tsunami i powodzie*. Sam Wagner, jak wiadomo,
napisal swojg opere pod wpltywem dramatycznego przezycia — sztormu na
Morzu Péinocnym. Na scenie Teatru Wielkiego faktycznie udalo sie wyczaro-
wac - cho¢ wydawalo sie to niemal niemozliwe® - wizje bezkresnego oceanu,
prawdziwego mare tenebrarum. Wzmacnialy ja zwielokrotnione, nakladajace
sie na siebie obrazy wody. Widzowie mogli obserwowac przecinajace si¢
powierzchnie deszczu, rozbryzgiwane tafle wody i snujace si¢ opary mgly.
Mroczna scenografia wyrazala symbolike samotnosci, cierpienia i $mierci.

Zjawiskowe obrazy stworzone przez Kudlicke spotkaly sie z uznaniem
krytykow, ktorzy docenili ich estetyczng maestrie, ekspresyjng site i kon-
sekwentnie budowany, metaforyczny przekaz.

To wlas$nie mrok, $wiatlo i woda - podkreslat Olgierd Pisarenko — wspaniale
organizuja przestrzen dramatu przez opalizujace, chlodne barwyiruchome
faktury, budowane z mgty, pylu wodnego, kropli i strug deszczu, rozpry-
skéw i odblaskéw na falujgcej, czarnej tafli wody. Swiat cie$nin i fiordow
Pétnocy, wykreowany na scenie Opery Narodowej, wydaje si¢ nieprzytulny,
zimny i abstrakcyjny, ale obrazy te majg zarazem fascynujaca, nostalgiczna
urode i co$ z atmosfery czarno-biatych ekspresjonistycznych filmow z lat
dwudziestych*.

Sam pomyst wprowadzenia na scen¢ hektolitréw wody w przypadku
tego akurat dziefa nie budzil watpliwosci. Pojawily si¢ jednak wypowiedzi
kwestionujace nie tyle zasadno$¢ uzycia ,,morskiej” scenografii, ile jej role
w budowaniu dramaturgii spektaklu. Twércom zarzucano, Ze nadmiernie
poddali si¢ ,,logistyce wody”™, ktora - jak pisano - ,skradla spektakl™,

30 Zob. ibidem.

3 Sam Kudli¢ka przyznal: ,W trakcie realizacji tego pomystu poruszalem sie
na granicy mozliwosci technicznych”. Ibidem.

32 Q. Pisarenko, Mokra robota. Latajgcy Holender w Operze Narodowej, http://www.
ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?Id=2067 [dostep: 17.02.17].

3 J. Hawryluk, , Latajgcy Holender” Treliriskiego. Trafiony, zatopiony, http://wy-
borcza.pl/1,75410,11372269,__Latajacy_Holender_Trelinskiego_Trafiony_zatopiony.
html [dostep: 17.02.17].

3 L. Ra$, ,Latajgcy Holender” doptyngt do Teatru Wielkiego Opery
Narodowej, http://www.wiadomosci24.pl/artykul/latajacy_holender_
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zdominowata inscenizacje, podporzadkowala ja sobie, ale nie udzwigneta
wszystkich jej sensow. Jacek Hawryluk méwit wrecz o ,,utopieniu” koncepcji,
dodajac, ze ,,zaden z elementéw scenografii nie wchodzi z wodg w dialog,
a jesli juz sig stara, to raczej jej »przeszkadza«”®. Podobne wrazenia mieli
zapewne tez inni komentatorzy (zreszta, tak jak Hawryluk, na ogét doce-
niajacy walory estetyczne spektaklu). Swiadczyty o tym chocby juz same
tytuly recenzji - Mokra robota, Wodochciejstwo czy Aquapark na scenie®.

Inscenizacja Trelinskiego pokazata, ze zywiol wody jest w teatrze wyjat-
kowo atrakcyjnym, ale i skrajnie trudnym tworzywem. Notabene, to wlasnie
jego atrakcyjnos$¢ przesadza o jego problematycznosci. Niesie bowiem ze
sobg ryzyko polegajace na zautonomizowaniu motywu, ktéry w spekta-
klu musi przeciez ,wspotpracowaé” - jak stusznie zauwazyl Hawryluk -
z innymi elementami scenicznego uniwersum. Ustanowiona w widowisku
»przestrzenna przyleglos¢” tych elementéw — podkresla Limon - ,,powoduje
wzajemne przenikanie i zmiane waloru™. Charakterystyczny dla dzieta
teatralnego proces semiotyzacji — nadawania znaczen wszystkiemu, co
znajdzie si¢ w planie gry - rodzi zatem konieczno$¢ uzgodnienia wielu, ze
swej scenicznej natury mobilnych, znakow.

Whiosek wydaje si¢ oczywisty. Woda w teatrze niewatpliwie daje mozli-
wo$¢ tworzenia niezwykle spektakularnych, wrecz glamourowych obrazéw,
lecz jednoczesnie wymusza scenograficzng asceze. Immanentna widowisko-
wos¢, oferujgca cale instrumentarium niemal ,,gotowych” efektow, wymaga
ogromnej inscenizacyjnej dyscypliny i wielkiej dramaturgicznej precyzji
w konstruowaniu caloéci wizji scenicznej. Bo przeciez, méwigc metafo-
rycznie, w teatrze — podobnie jak w naturze - wodny zywiot moze bardzo
tatwo wymkna¢ si¢ spod kontroli.

doplynal_do_teatru_wielkiego_opery_narodowej_228378-2-1-d.html [dostep:
17.02.17).

* J. Hawryluk, op. cit.

36 Zob. O. Pisarenko, op. cit.; H. Milewska, M.L. Gotebiowski, Wodochciejstwo,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/206754.html [dostep: 17.02.17]; B. Tumilowicz,
Aquapark na scenie, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/aquapark-na-scenie.
html [dostep: 17.02.17].

7 J. Limon, Migdzy niebem a sceng, Gdansk 2001, s. 154.
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Ta zasada dotyczy nie tylko estetycznych, ale i semantycznych waloréw
wyjsciowego tworzywa. Twdrcy inscenizacji stosujacych motywy akwa-
tyczne - zwlaszcza w wersji ,,na bogato” - za kazdym razem musza dokonac
trudnego wyboru, a nast¢pnie réwnie trudnego scenicznego przekladu
kulturowych konotacji wody na znaki i symbole konkretnego spektaklu.
Repertuar takich konotacji jest — jak dowodza przywotane spektakle — wy-
jatkowo duzy, lecz jest tez naznaczony nieprzezwyciezalng ambiwalencja.
Kulturowe tropy wody - rozpiete miedzy biegunowo przeciwnymi sensami
zyciodajnej, oczyszczajacej, wyzwalajacej sily i niebezpiecznego, trudnego
do okielznania, $miertelnego zywiolu, materialnej skonczonosci i metafi-
zycznej, nieodgadnionej nieskonczonosci - czynig z niej tworzywo sceniczne
naprawde ,wysokiego ryzyka”.

Na koniec warto przywola¢ jeszcze jedng — wydaje sig, wcale nie najmniej
istotng — refleksje. Woda w teatrze, tym razem w przeciwienstwie do wody
w naturze, z czego zapewne zdaja sobie sprawe tworcy teatralni, mimo
wszystko moze sie po prostu opatrzy¢.

Autorka oraz Redakcja dzigkujg Autorkom i Autorom fotografii
oraz Teatrom za udostepnienie materiatow wizualnych i zgode na ich bez-
platne wykorzystanie.
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Theatre on the Water. Aquatic Element in Contemporary Polish
Theatre

In view of theatrical performances, water is not only an important cultu-
ral trajectory, but also an attractive, though very special, stage material.
The authoress draws attention to the ambivalent character of water as an
element of the spectacle. Water identifies the very essence of theatricality,
which consists of the constant oscillation between illusion and reality. The
effect of real water — limited by technical restrictions and in effect artificial
to some extent — has an unquestionable spectacle value. The authoress recalls
selected performances whose creators have chosen large-scale solutions and
introduced a large amount of water to the stage. In this way, she shows how
they create the symbolic value of aqua motives, how they use their semantic
and sensual potential in the process of translating the cultural connotations
of water into signs and meanings of a particular show.

Keywords: water, theatre, spectacle, stage material



