Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utworéw zaleznych
3.0 Polska (CC BY-NC-ND 3.0 PL) @ @ @
BY ND

Zatacznik Kulturoznawczy 4/2017

HISTORIA JEDNEGO MOTYWU — RZECZ
O ZWIAZKACH BIZUTERII Z ARCHITEKTURA

MALGORZATA WRZ Eg NIAK Wydzial Nauk Humanistycznych UKSW

Faculty of Humanities, Cardinal Stefan Wyszynski University
in Warsaw
m.wrzesniak@uksw.edu.pl

Moéwigc o architekturze w zlotnictwie, a zwlaszcza w bizuterii, trzeba naj-
pierw uscisli¢ uzyte w tytule niniejszego studium pojecie motywu, ktore
na potrzeby prowadzonych ponizej analiz nalezy rozumie¢ jako réznego
rodzaju formy architektoniczne okreslane terminem ,,mikroarchitektura”.
Mowa zatem o traktowaniu calo$ci budowli jako wzoru dzieta ztotniczego,
jak w przypadku sredniowiecznych relikwiarzy, monstrancji czy trybula-
rzy przybierajacych formy Niebianskiego Jeruzalem wyobrazanego pod
postacia chrzedcijanskiej $wiatyni', jak réwniez zydowskich pierscieni ry-
tualnych przedstawiajacych dom lub §wiatynig jerozolimska. Nie mowimy
o mikroarchitekturze jako przedstawieniu rzeczywistej architektury, jak
w przypadku relikwiarza pelplinskiego $w. Barbary opisanego przez Kinge

! Mikroarchitekture wrelikwiarzach wspomina Kinga Szczepkowska-Naliwajek
kilkakrotnie w swoich publikacjach na temat ztotnictwa. Zob. K. Szczepkowska-
-Naliwajek, Motywy architektoniczne w zlotnictwie Sredniowiecznym, [w:]
De Gustibus. Studia ofiarowane przez przyjaciét Tadeuszowi Stefanowi
Jaroszewskiemu z okazji 65 rocznicy urodzin, red. T. Chrzanowski, Warszawa 1996,
s. 276-284; eadem, Zlotnictwo gotyckie Pomorza Gdanskiego, Ziemi Cheltmiriskiej
i Warmii, Wroctaw 1987; eadem, Relikwiarz sw. Barbary, ,,Spotkania z Zabytkami”
2002, nr 6, s. 7-9; eadem, Relikwiarze sredniowiecznej Europy od IV do poczgtku
XVI wieku: geneza, tresci, styl i techniki wykonania, Warszawa 1996. Na temat
Niebianskiej Jerozolimy jako modelu dla zlotniczych realizacji sredniowiecznych
trybularzy zob. S. Kobielus, Niebiatiska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sa-
crum modelu, Warszawa 1989; M. Kierczuk-Macieszko, Sredniowieczne kadzielnice
w Polsce, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. J. Kuczy#nskiej (KUL 2011).
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Szczepkowska-Naliwajek (przedstawiajacego wieze — atrybutu $wigtej), lecz
o wzorze rozumianym jako idea artystyczna dla calego obiektu zfotniczego,
w tym przypadku - bizuterii, zwlaszcza pierscieni.

Ponadto, za forme architektoniczng uzna¢ nalezy dowolny fragment
budowli, takze detal architektoniczny, stanowigcy podstawe calego dzieta
zlotniczego. Wykorzystanie tego elementu — detalu lub zdobienia wystepu-
jacego w architekturze danej epoki — w bizuterii czy, ogolniej, w ztotnictwie
stawia przed badaczem wiele probleméw. Najtrudniejsza do rozstrzygniecia
jest kwestia, czy rzeczywiscie wzorem dla dziefa zlotniczego jest w tym
wypadku architektura, czy moze jednoczesnie obie sztuki - architektura
i zlotnictwo - przejely pewne motywy zdobnicze typowe dla okreslonego
czasu. Przykladem tej drugiej sytuacji z pewnos$cig moga by¢ maswerkowe
dekoracje pastoralow gotyckich lub neogotyckie tréjliscie wystepujace w ze-
liwnej bizuterii sentymentalnej powstajacej na terenie Niemiec w latach
1800-1860>.

Wreszcie, z tytulowym okresleniem wigza¢ mozna roznorakie nawigza-
nia do konstrukcji stosowanych w architekturze. Wydaje sie, ze we wspot-
czesnym rozumieniu — na co wskazujg opisy bizuterii wykonywanej w XX
i XXI wieku - okreslenie ,architektoniczny” oznacza w jubilerstwie po
prostu ,budowany”. Odnosi si¢ nie tylko do form wzorowanych na konkret-
nej architekturze, ale tez do prostej, jasnej i przejrzystej konstrukeji danego

2 Bizuteria zeliwna produkowana w pruskich manufakturach w czasach wojen
napoleoniskich zyskuje symboliczne znaczenie oporu wobec francuskiego najezdzcy
w latach 1815-1816. Jej neoklasyczne formy, obecne w pierwszym dziesi¢cioleciu
XIX wieku, po 1815 zastapi neogotycka stylistyka maswerkowych wielolisci, czego
przykladem s3 chociazby zeliwne kolczyki z pruskiej manufaktury, datowane na
1820-1830 i przechowywane w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie (nr. inwen-
tarza: 96C&D-1906). Zob. E. Debowska Dziewietnastowieczna bizuteria Zeliwna
z Pruskich odlewni krolewskich w Berlinie i w Gliwicach, [w:] Bizuteria w Polsce.
Materiaty z sesji naukowej zorganizowanej przez Muzeum Okregowe w Toruniu
oraz Toruniski Oddziat Stowarzyszenia Historykéw Sztuki 20-21 kwietnia 2001
roku, pod patronatem Krajowej Izby Gospodarczej Jubilersko-Zegarmistrzowskiej,
red. K. Kluczwajt, Torun 2001, s. 107-116; eadem, ,,Ztoto datam za zelazo” - dzie-
wietnastowieczna bizuteria zeliwna, http://polskijubiler.com/pokaz.php?id=679
[dostep: 28.04.16].
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obiektu. Dotyczy to zwlaszcza bizuterii mini-
malistycznej, pozbawionej ozdobnego detalu,
ktdrej zasadg jest forma konstruowana podob-
nie jak w przypadku dzieta architektury. Jest
to, oczywiscie, okreslenie umowne, a moze
nawet potoczne, ktére tym samym trudno
zdefiniowa¢, gdyz bazuje raczej na odczuciu
odbiorcy niz na konkretnych cechach danego
przedmiotu. Doskonalym przykladem takiego
sposobu wykorzystania form architektury
W bl?utgr.u 52 pra.ce po.d21w1an‘e) W El:erI')le II. 1. Mariko Sumioka, Pawilon
japonskiej artystki Mariko Sumioki, ktéra in- herbaciany, http://glassfiction.
spiruje sie zaréwno tradycyjng architektura  blogspot.co.uk/2012/07/mari-
swojego kraju i jej przejrzystg konstrukcjg, jak ~ ko-sumioka-samera-afzal.html
s . NP [dostep: 6.01.16].

i zréznicowaniem materialéw’.

Celem niniejszego studium jest przesledzenie, w jaki sposob wizerunek
architektury rzeczywistej (calego dzieta lub jego fragmentu) badz wyima-
ginowanej wykorzystywany jest w wyrobach jubilerskich, ktére od lat 80.
XX wieku uzyskaly w Europie ogromng popularnos¢. Nie mozna jednak
prowadzi¢ rozwazan na temat wspdtczesnych wyrobéw bez przeanalizo-
wania, cho¢by pobieznie, historii omawianego zjawiska, ktére nie jest by-
najmniej nowoscig powstala w minionym stuleciu. Formy architektoniczne
pojawiaja sie w klejnotach od czaséw antycznych. Przede wszystkim wypada
wspomnie¢ o obiektach wzorowanych na fortyfikacjach miejskich: corona
muralis i corona vallaris. Korony z elementem murdw miejskich i wiez
obronnych zdobity glowy bdstw greckiej Tyche i rzymskiej Kybele, beda-
cych miedzy innymi opiekunkami miast. Dlatego tez zapewne pojawiaja
sie na skroniach personifikacji panstw i miast w Ikonologii Cesarego Ripy
(wspomnijmy chociazby o personifikacji Italii, ktéra ,,gtowe ma uwienczong

* www.marikosumioka.com/#!about/aboutPage [dostep: 7.01.16]. Zob. C. Ross,

QA with Mariko Sumioka: ARTS THREAD Talent at MOKSPACE East Meets West:
Art & Design Now! (wywiad z Mairko Sumioka z okazji londynskiej wystawy w ga-
lerii Mokspace: ,,East Meets West: Art & Design Now!” 24 kwietnia — 6 maja 2012
roku), www.artsthread.com/blog/qa-mariko-sumioka-arts-thread-talent-moks-
pace-east-meets-west-art-design-now/ [dostep 06.01.16].
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II. 2. Merowiriski pierscien z kolekcji Benjamina Zuckera, ok. 500 r. (pochodzenie: Francja),
w depozycie Walters Art Museum, Baltimore, 1985-2013, www.lesenluminures.com/inven-
tory/expo-35291/merovingian-cloisonne-architectural-ring-22770 [dostep: 02.02.16].

IL. 3. Merowitiski pierscieri z kolekcji Benjamina Zuckera, koniec VI - poczgtek VII w. (pocho-
dzenie: Francja, Gaul), w depozycie Walters Art Museum, Baltimore, 1985-2013, www.lesen-
luminures.com/inventory/expo-35291/merovingian-architectural-ring-22771 [dostep:
02.02.16].

I1. 4. Merowitiski pierscieri z kolekcji Benjamina Zuckera, koniec VI - poczgtek VII w. (pochodzenie:
Francja, Gaul), w depozycie Walters Art Museum, Baltimore, 1985-2013, www.lesenluminures.
com/inventory/expo-35291/merovingian-architectural-ring-with-a-beaded-hoop-22778
[dostep: 02.02.16].

wiezamiimurami™, a owa korona - jak podaje dalej autor — wskazywac ma
na ,,ozdobnos¢ i dostojnos¢ Miast, Krain, Zamkow i Miasteczek™). Corona
muralis nie jest przy tym wylacznie atrybutem bogin czy personifikacji —
w starozytnym Rzymie byla, obok korony vallaris czy korony castrensis,
nagroda dla oficera legiondw, ktory pierwszy pokonal obwarowania oblega-
nego miasta. Swiadectwem tej tradycji sa wizerunki rzymskich cesarzy na
monetach bitych z okazji odniesionych zwycigstw, na ktérych to monetach
wystepuja korony z wiezami i murami obronnymi (muralis) czy palisada
(vallaris).

Formy architektoniczne w damskiej bizuterii pojawig si¢ po raz pierw-
szy w czasach dynastii merowinskiej (481-751). W wielu muzeach na calym
$wiecie przechowywane sg piericienie odnalezione w grobowcach kobiet,

* C. Ripa, Ikonologia, ttum. I. Kania, Krakéw 1998, s. 49.
> Ibidem, s. 51.
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datowane na V-VII wiek, ktorych prosta obraczka dekorowana jest obiektem
przypominajacym budowle na planie centralnym. Trzy ciekawe obiekty
o réznym stopniu skomplikowania dekoracji znajduja si¢ w prywatnej ko-
lekeji Benjamina Zuckera® prezentowanej w pazdzierniku i grudniu 2014
roku w galerii Les Enluminures w Nowym Jorku, Paryzu i Chicago na wy-
stawie pod tytulem Cycles of Life: Rings from the Benjamin Zucker Family
Collection’.

Autorzy katalogu wystawy wywodzg architektoniczng forme¢ dekoracji
prezentowanych artefaktow z ksztaltu baptysterium lub relikwiarza, cho¢ za-
den z merowinskich pierscieni nie ma inskrypcji, ktére moglyby potwierdzi¢
ich zwigzek z chrzescijaniska symbolika®. Cylindryczna forma dekorujaca
obraczke nie zostata do dzis zidentyfikowana w sposdéb jednoznaczny. Nie
udalo sie tez przekonujaco uzasadnic jej symbolicznego znaczenia, odczy-
tywanego w kontekscie zaslubin jako wyobrazenie domu czy Domu Bozego,
podobnie jak w przypadku zydowskich pierscieni zaslubinowych. Niektorzy
badacze, na przyktad Diana Scarisbrick®, uwazaja, ze jest to jedynie rodzaj
zdobienia bez zZadnej symbolicznej funkcji.

W British Musem znajduja si¢ tez dwa p6Zniejsze nieco od merowinskich
pierscienie z wyobrazeniem architektury (British Museum, nr inwentarza:
AF.48211872,0604.245), znalezione na terenie Lombardii, ktérych datowa-
nie przypada na VI-VIII wiek. Cho¢ przedstawienie budowli na obraczce
tych - prawdopodobnie ostrogockich lub weczesnobizantynskich - pierscieni
wyraznie kojarzy sie z forma $wiatyni, takze i w tym przypadku nie udato
sie jednoznacznie potwierdzi¢ jej symbolicznego znaczenia.

Pierscienie z wizerunkiem budowli, ktérej funkcja symboliczna nie budzi
watpliwosci, zaczynaja sie pojawia¢ dopiero od XIII stulecia'. Jako pierscie-
nie rytualne stuzy¢ one beda spolecznosci zydowskiej. Najpiekniejszym

¢ www.artstolife.com/arts-to-life/benjaminzucker.php [dostep: 2.02.15].

www.lesenluminures.com/exhibitions/cycles-of-life-rings-from-the-benja-
min-zucker-family-collection-22534 [dostep: 9.02.15].

8 www.lesenluminures.com/inventory/expo-35291/merovingian-architectu-
ral-ring-22771 [dostep: 9.02.15]

9 D. Scarisbrick, Rings. Symbols of Wealth, Power and Affection, London 1993.

1 The Ring: from Antiquity to the Twentieth Century, ed. A. Ward, J. Cherry,
C. Gere, B. Cartiridge, London 1981, s. 104.
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II. 5. Architektoniczny pierscieri lombardzki (?), wezesnobizantynski (?), British Museum, nr
inwentarza: 1872,0604.245, VI-VIII w. (miejsce odnalezienia: Lombardia), www.britishmu-
seum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=89912&par-
tId=1&searchText=finger+ring&images=true&museumno=1872,0604.245&page=1 [dostep:
2.02.16].

I. 6. Architektoniczny pierscieri ostrogocki (?), wezesnobizantyriski (?), British Museum, nr
inwentarza: AF.482, VI-VII w. (miejsce znalezienia: Lombardia, Mediolan), www.britishmu-
seum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=94461&par-
tId=1&searchText=finger+ring&images=true&museumno=AF.482&page=1 [dostep 2.02.16].
I. 7. Pierscieni rytualny ze skarbu z Erfurtu, sprzed potowy XIV w., http://juedisches-leben.
erfurt.de/jl/en/middle-ages/erfurt_treasure/finds/index.html [dostep: 29.12.12].

przykladem takiego obiektu jest gotycki pierscien odnaleziony w 1998 roku
podczas prac archeologicznych w centrum Erfurtu wéréd przedmiotéw na-
lezacych do tak zwanego Skarbu Zadzumionych, zakopanego w roku 1349

Watro wspomniec, ze zaslubinowy pierscien zydowski jest waznym ele-
mentem symbolicznym ceremonii zawarcia zwigzku matzenskiego w trady-
cji judaistycznej. Pan mtody obdarowuje nim pann¢ mtoda, wypowiadajac
stowa: ,,Oto jeste$ mi poswiecona tym pierscieniem”. Nalozenie go na wska-
zujacy palec prawej dfoni oblubienicy rozpoczyna obrzed zaslubin. Ksztatt
pierscienia, nawigzujacy do prostego domu lub bogato dekorowanej §wiatyni,
ma dwojakie znaczenie. Po pierwsze, wskazuje na cel zawarcia zwigzku
malzenskiego, ktérym jest zbudowanie domu, rozumianego jako symbol

' M. Campbell, Treasures of the Black Death, ed. C. Descatoire, London 2009.
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wiezi rodzinnej (pier$cien najczesciej opatruje si¢ inskrypcja z zyczeniem
szczgscia: ,Mazel Tow!”). Po drugie, bogato zdobiona budowla dekorujaca
pierscien jest tez wyobrazeniem $wiatyni jerozolimskiej, o ktdrej, zgodnie
z zydowska tradycja, zawsze nalezy pamietac.

Pierscienie, o ktérych mowa, noszono od czaséw sredniowiecznych.
Wykonywane byty zazwyczaj z materialow szlachetnych, bez kamieni. Mialy
mniej lub bardziej rozbudowang forme, cho¢ niektdrzy rabini zalecali pro-
stote, majacg symbolizowaé réwnos¢ wszystkich wobec prawa.

W Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie znajduje si¢ pokazny zbior
zydowskich pierscieni datowanych od XVI do XIX wieku, a pochodza-
cych z bogatej kolekcji pozyskanej w 1871 roku od Edmunda Watertona.
Proweniencja wspomnianych artefaktow nie jest pewna, przypuszczalnie -
jak podawal wiasciciel - miejscem ich powstania byty Wtochy. Niektdrzy
badacze, analizujac cechy ich stylu (bogata dekoracj¢ z barwnej emalii),
wskazuja na warsztaty weneckie'.

Juz w XV wieku zydowskie pierscienie zaslubinowe z domem lub $wiatynia
Salomona - jak pierscien z Erfurtu - majg dodany motyw splecionych dfoni
pochodzacy z dekoracji pierscieni typu fede, obecnych w Europie od czaséw
starozytnych®. Na marginesie warto tez zauwazy¢, ze w XIX wieku ich dekoracja
zdradza zapozyczenia z bizuterii europejskiej, zwlaszcza sentymentalnej - z zare-
czynowych pierscionkéw z motywem turkusowej niezapominajki, popularnych
w wiktorianskiej Anglii (angielskie forget-me-not).

Sygnalizujac jedynie szeroki temat przemian stylowych w pierscieniach
zydowskich, nie mozna nie wspomnie¢ o jednym z najciekawszych obiektow
znajdujacych sie w Muzeum Wiktorii i Alberta (nr inwentarza: M.35-1939).
Pierscien, o ktdrym mowa, zaprojektowany zostal przez Charlesa Rickettsa
(1866-1931), a wykonany przez londynskiego jubilera Carlo Giuliano (1826-
-1895) w latach 1899-1903 dla artystki May Morris, corki Williama Morrisa.
Dzielo to w niezwykle interesujacy sposob taczy stylistyke sredniowiecza
(obsadzenie kaboszonu z granatu) i rytualnego pierscienia zydowskiego
(budowla).

2 The Ring: from Antiquity to the Twentieth Century, op. cit., s. 104.

1 Na temat pierScieni typu fede zob. M. Wrze$niak, Dextrarum iunctio — rzecz
o znaczeniu $lubnego pierscienia, ,Fides et Ratio” 2015, nr 4(24), s. 12-31, www.sto-
warzyszeniefidesetratio.pl/kwartlnik24.html [dostep: 2.02.16].
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1I. 8. Zydowski pierscieri zaslubinowy, V&A Museum, Londyn, nr inwentarza: 863-1871,
http://collections.vam.ac.uk/item/O72510/ring-ring/ [dostep: 2.02.16].

11. 9. Zydowski pierscient zaslubinowy, V&-A Museum, Londyn, nr inwentarza: 866-1871, http://
collections.vam.ac.uk/item/O374198/ring-unknown/ [dostep: 2.02.16].

I1. 10. Pierscionek May Morris, cérki Williama Morrisa, 1899-1903, projekt: Charles Ricketts
(1866-1931), ztotnik: Carlo Giuliano (1826-1895), nr inwentarza: M.35-1939, http://collections.
vam.ac.uk/item/O76591/ring-ricketts-charles-de/ [dostep: 2.02.16].

Moéwiac o zwigzkach architektury i bizuterii, nie mozna poming¢ zna-
czacej grupy obiektow wykonanych w technice mosaico minuto romano -
rzymskiej mikromozaiki, ktérej pojawienie si¢ w bizuterii znawczyni
tematu, Maria Grazia Branchetti, datuje na 1775 rok. Wtedy to po raz
pierwszy Giacomo Raffelli® zaprezentowal w swoim warsztacie w Rzymie

" M. Branchetti, LArte del mosaico minuto: una technica e il suo tempo,
[w:] M. Alfieli, M. Branchetti, G. Corini, Mosaico minuto Romano del 700 e del’800,
Roma 1986, s. 21-25. Autorka powoluje si¢ na wydawany w latach 1840-1861
Dizionario di Edudizione Storico-Ecclesiastica Giovanniego Moroni, ktéry podaje
rok 1775 jako date eksponowania pierwszych obiektéw bizuterii z mikromozaika
autorstwa Giacoma Rafellego. Zob. G. Moroni, Dizionario di Edudizione Storico-
-Ecclesiastica, t. 47, Venezia 1846, s. 78.

* Wigcej na temat Giacoma Raffellego, zob. B. Iwaszkiewicz-Wronikowska,
Giacomo Raffelli (1753-1836) doradca kréla Stanistawa Augusta, [w:] Polak we
Wioszech, Wioch w Polsce. Sztuka i historia, red. M. Wrze$niak, A. Bender,
Warszawa 2015, s. 249-256.
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ozdoby dekorowane smalti filati'. Mozaiki z mikroskopijnych tesser, kto-
rych produkcje na wielka skale rozpoczely na przelomie XVIII i XIX wieku
dzialajace od konca XVI stulecia watykanskie warsztaty, stuzyly przede
wszystkim zdobieniu drobnych przedmiotéw uzytkowych, takich jak ta-
bakiery, puszki i szkatulki, bedace czesto darami papieza dla znamienitych
gosci Watykanu". W tym czasie, to jest w XIX stuleciu, zaczgto wykonywac
na masowg niemal skale bizuterie zlota, srebrna, a nawet z metali nieszla-
chetnych, zdobiong mikromozaika. Jak podaje Branchetti, ikonografia
owych 0zdéb miata zZrédta w niedawno podéwczas odkrytych freskach
pompejanskich i znakomicie wpisywala si¢ w umilowanie starozytno-
$ci, jakie cechowalo epoke neoklasyczng. Obok tematéw mitologicznych,
przedstawien zwierzat i roélin, w pierwszej potowie XIX wieku najwieksza
popularnoscia cieszyty si¢ ozdoby dekorowane widokami starozytnych ruin
Rzymu. Obiekty te byly szczegélnie pozadane przez podréznikéw odwiedza-
jacych Wieczne Miasto®, ktérzy zaopatrywali si¢ w pamiatki w warsztatach
przy Piazza di Spagna®. Bizuteria z mosaico minuto romano stala sie — ze
wzgledu na niski koszt wykonania — popularng specjalnosciag rzymska,
ktora juz w 1810 roku prezentowano na wystawie rzemiosta rzymskiego na
Kapitolu?’. Wlasnie owa popularnos¢ wsréd podrdznikow stanie sie z cza-
sem - jak twierdzi Massimo Alfieri - przyczyna degradacji tej pracochton-
nej techniki i ostatecznego jej upadku z poczatkiem minionego stulecia®.

16 Zob. M. Branchetti, op. cit., s. 21. Na temat techniki mikromozaiki zob. eadem,
I mosaici minuti romani dei secoli XVIII e XIX, Roma 1981; The Gilbert Collection.
Micromosaics, ed. J.H. Gabriel, London 2000.

7" M. Branchetti, LArte del mosaico..., op. cit., s. 23. Zob. tez: Ch. Gere,
J. Rudoe, Jewellery in the Age of Queen Victoria. A Mirror to the World, London
2010, s. 409-411.

¥ Wspomina o tym zjawisku E. Letkiewicz: Nie tylko Grand Tour. Bizuteryjne
pamigtki z XIX wiecznych podrozy, [w:] Cialo, stréj, bizuteria w kontekscie przemian
kulturowych, spotecznych i politycznych XIX wieku, red. E. Letkiewicz, Lublin 2015,
s. 309.

¥ M. Branchetti, LArte del mosaico..., op. cit., s. 25.

2 Mostra capitolina delle arti e dell’ industria romana, ,,Giornale Giornale del
Campidolio” 1810, nr 114, s. 407. Por. M. Branchetti, LArte del mosaico... op. cit., s. 25.

2 M. Alfieli, Il progetto espositivo ed il progetto dell’Alessimento, [w:] M. Alfieli,
M. Branchetti, G. Corini, Mosaico minuto Romano del 700 e del’800, Roma 1986, s. 38.
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Jak podaje wspomniany au-
tor, bizuteria i drobne
przedmioty dekorowane
mikromozaika, nierzadko
z wyobrazeniem starozytnej
(ruin Forum Romanum, pi-
ramidy Cestiusza, Panteonu,
Koloseum) lub nowozyt-
nej architektury Wiecznego
Miasta (Bazyliki $w. Piotra),
uosabiajacej Rome Poganska
lub Rome¢ Chrzescijanska,
w ostatniej ¢wierci XIX wieku
stajg si¢ obiektami bardzo

niskiej klasy artystyczne;j.
Il. 11. Mikromozaika rzymska (kolekcja prywatna, Brosze. bransoletv. naszvi-
Rzym). M. Alfieli, M. Branchetti, G. Corini, Mosaico oo ] Y ) Y)
minuto Romano del 700 e del’800, Roma 1986, fig. ~ niki czy kolczyki, zdobione

130-131, s. 130. wykonywanymi masowo
plakietkami z mikromozaiki
z coraz wigkszych podiuznych tesser, z czasem utracg swoj szeroki (jeszcze
w pierwsze]j potowie XIX wieku) repertuar tematéw. W XX stuleciu zostanie
on ograniczony tylko do kilku popularnych motywoéw wykorzystywanych
do dzi$ - przewaznie wizerunkéw mlodej dziewczyny - pracochlonne zas
przedstawienia rzymskiej architektury, ktdre interpretowano jako symbol
zwiedzanego miasta, odejda niemal w niepamigé. Warto zwrdci¢ uwage
na fakt, ze to wlasnie tym popularnym obiektom zawdzieczamy poczatek
postrzegania bizuterii z wizerunkiem architektury jako symbolu miasta -
postrzegania i dzi$ powszechnie obecnego (o czym bedzie mowa w dalszej
cze$ci niniejszego opracowania), jednakze w wigkszosci wypadkow zwiazki
architektury i sztuki jubilerskiej ograniczajg si¢ tu wylacznie do odtworze-
nia obiektu architektonicznego w dziele zlotniczym, bez jego artystycznego,
kreatywnego przetworzenia.
W latach 80. XX wieku architektura pojawia si¢ w bizuterii w zupelnie
nowej odstonie. Pierwszym tworcg wykorzystujacym tego rodzaju motywy
w bizuterii - szczegdlnie w pierscieniach - byl florencki zlotnik Alessandro
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I1. 12. Pierscieti Santa Maria del Fiore z kolekcji Ko$cioty, www.alessandrodari.com/ita-det-
taglio-interno.php?idProd=142&idCat=8 [dostep: 10.06.15].

Il. 13 i 14. Pierscienie z kolekcji Milo$¢ (korona, symbolizujgca pierwiastek duchowy, od-
nosi sie do kobiety; wieza - symbolizuje stabilnos¢ mezczyzny), www.alessandrodari.com/
ita-dettaglio.php?idCat=2 [dostep: 10.06.15].

Dari*?, ktéry do dzisiaj wykonal ponad dziewigéset prac inspirowanych
miedzy innymi architekturg, zwlaszcza z terenéw Italii.

W poczatkowej fazie twdrczosci, w kolekcjach Korony® i Koscioly artysta
postugiwal si¢ zgeometryzowang i silnie uproszczong forma stanowiaca
synteze architektury gotyckich koscioléw Toskanii. Staral si¢ oddawa¢
istote danej budowli, wykorzystujac tylko jeden z jej elementéw. Pojawiaty
sie kopuly, okna i inne detale, ktdre Dari odkrywal w architekturze Veneto
(kolekcja Wenecja). W Kosciotach budowla sakralna staje si¢ synteza ele-
gancji, wiary i harmonii. Bizuteria jest dla Dariego symbolem ducha i inte-
gralnosci moralnej, dlatego tez na przyklad pierscien Santa Maria del Fiore,
inspirowany forma florenckiego Duomo, nie wyobraza realnej budowli, lecz
jej istote — najwazniejsze symboliczne znaczenie, jakim jest wiara, tutaj sym-

22 Pierwsza publikacja na temat Alessandra Dariego zob. M. Wrzesniak, Ukryte
tresci bizuterii Alessandra Dariego, [w:] O rzeczach pieknych: rzemiosto artystyczne
na przestrzeni wiekow, red. A. Bender, M. Wrzesniak, Lublin 2016.

2 0d 1991 roku powstaje wspominana juz kolekcja Korony. Warto nadmieni¢,
ze wiekszo$¢ obraczek z tej kolekeji to miniaturowe korony nawiagzujgce forma do
starozytnych koron muralis, vallaris i castensis.
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Il. 15. Pierscieri Pia de Tolomei z kolekcji Giardino dell’anima, https://pl.pinterest.com/
pin/11681280253221511/ [dostep: 10.06.15].
I1. 16 i 17. Pierscienie z kolekcji Ko$cioty (fot. ze zbiorow autorki).

bolizowana przez kameryzowang brylantami kule. Koputa Brunelleschiego
stanowi zatem wizualizacje kosciota, ktoérego skarbem jest $wiatlo wiary,
wyrazone przez potyskujace kamienie.

Architektura, zwlaszcza wertykalizm luku ostrego, oznacza dla
Alessandra Dariego duchowy element, pierwiastek swietosci. Z kolei w ko-
lekcji Mitos¢** wieza symbolicznie odnosi si¢ do mezczyzny, oznaczajac jego
stabilno$¢, sife i ochrone, jaka zapewnia kobiecie.

Warto wspomnie¢ ponadto o pierscieniu dedykowanym Pii di Tolomeo -
wspomnianej w V piesni Czyscca z Boskiej komedii Dantego zonie Balda
d’Aldobrandino de’ Tolomei, wlasciciela Castel di Pietra w Maremma.
Legendarna historia Pii nawiazuje do wydarzenia z konca XIII wieku,
ktdrego esencje stanowi splot milosci, zdrady i §mierci. Kobieta miala si¢
zakocha¢ w przechodzacym w poblizu jej domu mezczyznie, co stalo sig
powodem wypchniecia jej przez okno przez niedawno poslubionego mat-
zonka. W pierscieniach dedykowanych Pii Alessandro Dari pod kamieniem
lub perla - stanowigcymi odwotanie do nazwy zamku Balda (wl. pietra -
‘kamient’) - umieszcza rzad gotyckich okien, ktére symbolizujg mitos¢
i $mier¢ jednocze$nie®.

2 Alessandro Dari - Gioielli, www.alessandrodari.com/ita-dettaglio.php?id-
Cat=2 [dostep: 15.05.14].

» www.alessandrodari.com/ita-dettaglio-interno.php?idProd=111&idCat=12
[dostep: 12.02.15].
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Bizuteria z formami architektonicznymi, jaka wychodzi spod reki
Alessandra Dariego, nawiazuje do budowli na trzy sposoby. Pierwszy z nich
to daleka inspiracja, ktéra owocuje syntetyczng wizjg architektury, jak
w pierwszej kolekcji Koscioty. Drugi to inspiracja elementem architektury,
na przyklad gotyckim tukiem ostrym, zwlaszcza w kolekcji Wenecja. Trzeci
to symboliczne znaczenie wiezy, zamku, warowni jako odzwierciedlenia
kobiecos$ci lub meskosci. Wreszcie, Dari wykorzystuje arcydziela §wiatowej
architektury jako element dekoracyjny, ale przede wszystkim jako symbol
miast, w ktorych si¢ znajduja (zeby wspomnie¢ tylko dwa przyklady: ko-
pule $w. Piotra na Watykanie i kosciél Hagia Sophia w Stambule). Nie jest
to jednak tylko nasladownictwo formy architektonicznego obiektu, bowiem
polaczenie rzeczywistej architektury, ujetej w mikroskali, ze stosowanym
czesto przez artyste koralowcem, ktory symbolizuje dlan plodnos¢, nalezy
rozumie¢ jako przedstawienie idei miasta — osrodka o zdolnosciach kre-
acyjnych, zwlaszcza w sferze kultury.

W latach 80. XX wieku powstala pracownia drugiego wybitnego florenc-
kiego mistrza zlotnictwa — Paola Penko, ktéry stworzyl bardzo interesu-
jacg kolekeje bizuterii nawigzujacej do dziet sztuki (w tym architektury)?.
Szczegolnie ciekawe z perspektywy niniejszego studium realizacje to obiekty
z kolekeji Gioielli nell’Arte (dall’Architettura)”. Zlotnik inspiruje si¢ orna-
mentami mozaikowymi fasady kosciota Santa Maria Novella i Tempietto
San Sepolcro, ktdre przenosi na azurowe formy zawieszek, oraz boniowang
fakturg fasad florenckich patacow: Palazzo Rucellai, Palazzo Medici-Ricardi
i Palzzo Pitti. Plakietki-zawieszki Paola Penko, wykorzystujacego jeden
tylko element architektury, staja si¢ niemal abstrakcyjnymi obiektami,
o ktorych urodzie decyduje réznorodnos¢ faktury, stuzace zas za ich wzér
dziela architektoniczne traktowane sg jedynie jako pretekst do powstania
interesujacych realizacji, niebedacych w zadnym razie kopiami budowli juz

% A. Valentini, Penko - Paolo Penko, [w:] Gioiello contemporaneo due, red.
O. Casazza, Firenze 2010; dostepne na stronie: www.penkofirenze.it/ita/bottega/
dicono_dinoi.html [dostep: 28.04.16].

¥ Obiekty prezentowane na stronie Paola Penko: www.penkofirenze.it/ita/
collezioni/architettura8.html [dostep: 27.04.16].
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I1. 18 i 19. Paolo Penko, Kamienie z fasady Palazzo Pitti, www.penkofirenze.it/ita/collezioni/
architettura5.html [dostep: 27.04.16].

II. 20. Jean Boggio, Ravenna, https://pl.pinterest.com/pin/456833955926779238/ [dostep:
3.04.17).

istniejacych, a Zrédlem zupelnie nowej jakosci®®. Jest to widoczne zwlaszcza
w przypadku kamieni z fasady Palazzo Pitti, ktore skopiowane zostaly jako
prosta, oszczedna w formie zawieszka. Ow minimalizm kryje za§ roman-
tyczng legende pewnego florenckiego kuriozum. Otéz w fasadzie wspo-
mnianego palacu znajdujg si¢ obok siebie najdtuzszy i najkrotszy kamien.
Pierwszy, dlugosci blisko 11 metréw, i drugi — 33 centymetréw. Przyjmuje sie,
ze pierwszy wlasciciel Palazzo Pitti, Luca Pitti, mial nakaza¢ wmurowanie
kamieni, ktérych symboliczne znaczenie odnosito si¢ do niego samego, jako
najwiekszego posrod florenckiej szlachty, oraz jego wrogéw, ktdrzy zostali
zmarginalizowani®.

Wsrdd dziatajacych poza Florencjg artystow, ktdrzy wykorzystuja formy
architektoniczne we wspodlczesnej bizuterii luksusowej, prym wioda: dziala-
jacy we Francji Jean Boggio, Brytyjczyk Theo Fennel i pracujacy w Istambule
Sevan Bigakgi, ktorych realizacje mozna zaliczy¢ do wspélnego zbioru bar-
dzo bogatych form nawigzujacych do konkretnej architektury, urozmaicone;j

8 Na charakter kreacji Paolo Penko, faczgcej dawne techniki i wzory ze wspot-
czesng wrazliwoscig i nowoczesnym, minimalistycznym gustem, zwraca uwage
autorka katalogu wystawy bizuterii wspdlczesnej, Ornella Casazza: Gioiello con-
temporaneo, op. cit., s. 80.

¥ D. Macchiaveli, Lenigma della facciata di Palazzo Pitti, ,Firenze Today”
z 11 grudnia 2014 r., www.firenzetoday.it/cronaca/enigma-facciata-palazzo-pitti.
html [dostep: 27.04.16].
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dodatkowymi elementami kreujacymi atmosfer¢ basniowego przepy-
chu. Dzieta pierwszego z nich s3 wyraznym zapozyczeniem z tworczo-
$ci Alessandra Dariego. Niektore obiekty mozna by uzna¢ nawet za kopie
dziet Dariego, jak na przyklad piericien Rawenna, stanowigcy wyrazne
nawigzanie do pierscieni dedykowanych Pii de Tolomei. Jednakze pracujacy
w Lyonie Boggio® tworzy magiczny, kolorowy $§wiat dekoracji pozbawionych
symbolicznego podtekstu (w przeciwienstwie do florenckiego mistrza).
Swiat zabawny, radosny, wypelniony taiiczagcymi postaciami, wirujagcymi
karuzelami, blyskotkami i obiektami architektury, ktore stanowiag wyobra-
zenie bajkowego zamku w cudownym ogrodzie® (pierscienie z serii Ogrod
rozkoszy). Francuski projektant inspiruje si¢ przy tym czesto konkretnymi
obiektami architektury, nie kopiuje jednak bezposrednio ich form, oddajac
jedynie ogélne wrazenie architektonicznej formy budowli (pierscienie Ca’
d’Oro lub Willa Palladianiska).

Podobne w wyrazie sg kreacje Theo Fennella®, ktérego warsztat roz-
poczal dzialalno$¢ w Londynie w 1982 roku, by wkrétce otworzy¢ filie
w najwiekszych domach towarowych Anglii, nie wylaczajac najbardziej
ekskluzywnego — Harrodsa. Wsrdd artystycznych inspiracji angielskiego
artysty pojawia sie architektura jako - mozna powiedzie¢ — baza projektu,
ktéry ma kilka odston albo warstw znaczeniowych. Pomijajac bezposrednie
nawigzania do takich arcydziel architektury, jak Koloseum czy egipskie
piramidy®, obiekt architektoniczny, zwtaszcza mur obronny lub warownia,
stuzy artyscie do zorganizowania niewielkiego, drogocennego przedmiotu

3 www.joailliers-createurs.com/joaillier_jean_boggio.html [dostep: 2.02.15].

3 Juliet de La Rochefoucauld pisze na ten temat w tekécie: Multidisciplinary
Artist and Jeweller Jean Boggio Casts a Magic Spell on Everything He Touches, www.
thejewelleryeditor.com/2014/09/jean-boggio-artist-and-jeweller-paris/ [dostep:
12.02.15].

32 Theo Fennell - artysta brytyjski urodzony w Egipcie, studiowal w The Byam
Shaw (obecnie Central Saint Martin’s College of Art and Design); www.theofennell.
com/about-tf [dostep: 28.04.16].

3 Zob. otwierany pier$cien-piramide z sarkofagiem i mumig wewnatrz
i pierscien-koloseum z zabitym gladiatorem na arenie: www.theofennell.com/
unique-pieces/masterworks/18ct-yellow-gold-opening-colosseum-ring-with-slain-
gladiator-bespoke-box-and-magnifying-glass.html [dostep: 28.04.16].
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I1. 21. Theo Fennell, Na konicu teczy, www.theofennell.com/over-the-rainbow-opening-ring.
html [dostep: 28.04.17].

Il. 22 i 23. Theo Fennell, Czarnoksieznik z Krainy Oz, https://pl.pinterest.com/
pin/423831014908298972/ [dostep: 28.04.16].

bedacego synteza bogactwa otaczajacego nas $wiata lub $wiata wyimagino-
wanego o basniowym rodowodzie. Artysta w swoich projektach postuguje
sie najczesciej metaforg muru skrywajacego za bramg cudowny ogrdd.
Stalym elementem pierscieni s bramy, wrota, mosty zwodzone, ktore po
otwarciu odstaniajg tajemnice - ogrod, droge czy jakies cudowne miejsce.
Pod drogim kamieniem, czestokro¢ dekorujacym pokrywe puszki zdobiacej
pierscien, znajdujg si¢ miniaturowe przedmioty nawiazujace do historii,
ktdra pierscien ilustruje — jak garniec ze zlotem w pierscieniu o wdzigcznej
nazwie Na koricu teczy czy szmaragdowy grod w pierscieniu inspirowanym
historig Czarnoksieznika z Krainy Oz. Mozna powiedzie¢, ze pierscienie
Theo Fennella s3 mikrokosmosem zamknigtym w miniaturowej warowni
lub skrywanym pod czaszg szklanej kuli, natomiast uzycie motywoéw ar-
chitektonicznych nie jest wylacznie formalnym zabiegiem organizujacym
przestrzen dziela, ale przede wszystkim symbolicznym obrazem cudow-
nego $wiata, do ktérego prowadzg miniaturowe drzwi — przypominajace te,
ktére wiodly do tajemniczego ogrodu z powiesci Frances Hodgson Burnett
(Secret Garden, wydana po raz pierwszy w 1911 roku w Londynie). Wystarczy
tylko je otworzy¢, aby przenies¢ si¢ do krainy snéw rodem z dziecigcych
marzen. Inspiracja dla brytyjskiego artysty nie jest konkretne dzieto, ale
syntetyczna idea tajemniczego zamku, ktdrej Zrédet nalezy szukac nie tylko
w literaturze dziecigcej, ale i we wspomnieniach z dziecinstwa spedzonego
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przez artyste w Egipcie, Pakistanie
i Singapurze™.

Do estetyki cudownego ogrodu
rodem z Ksiggi tysigca i jednej
nocy nawigzuja réwniez kreacje
Sevana Bicakgiego, tureckiego ar-
tysty (z pochodzenia Ormianina)
zwanego jubilerem gwiazd™®.
Stosujac rézne techniki zlotnicze,
a takze zdobienie mikromozaika,
ceramicznymi polichromowanymi
tesserami oraz intaglio w polszla-
chetnych kamieniach*, Bigakgi

tworzy pierscienie z ,zatopionymi” 1. 24. Sevan Bigakgi, Laleli Ring, www.ny-
w kaboszonach wizerunkami times.com/2014/12/05/style/international/

obiektéw sakralnych (szczeg6lnie sevap—bicakcis—jewelry—celebrates—istanbuls
. . . -heritage.html?_r=0 [dostep: 28.04.16].

Hagii Sophii i Biekitnego Meczetu)

czy $wieckich (Topkapi Sarai)

Stambulu. Architektura jest tutaj tylko jednym z elementéw zdobniczych

nawiazujacych do obecnej w miescie bizantynskiej lub ottomanskiej spu-

$cizny, ktora jest nieustajgcym zZrédiem inspiracji dla tureckiego jubilera™.
Obok tureckiego mistrza, najpopularniejszym artystg jubilerem wy-

konujacym ozdobng mikroarchitekture jest pracujacy w Paryzu Philippe

Tournaire®, autor pier$cieni-symboli miast. Najbardziej twoérczymi realiza-

cjami paryskiego artysty sa kolekcje Archipolis i Metropolis, w ktérych mia-

** Biogram artysty zob. www.theofennell.com/about-tf [dostep: 28.04.16].

¥ www.sevanbicakci.com/#!collection/cfvg [dostep: 28.04.16].

3¢ Sevan Bigakei drazy w pélszlachetnych kaboszonach w technice glebokiego
intalio za pomoca dentystycznych wiertel. Zob. S. Fowler, Layers of History in
Turkish Artistry. Sevan Bicakci’s Jewelry Celebrates Istanbul’s Heritage, ,,The New
York Times” z 4 grudnia 2014 r. www.nytimes.com/2014/12/05/style/international/
sevan-bicakcis-jewelry-celebrates-istanbuls-heritage.html?_r=0 [dostep: 28.04.16].

7 Ibidem.

* www.philippetournaire.com/The-Tournaire-s-spirit,184.html [dostep:
2.02.15].
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Il. 25. Pierscienie autorstwa Philippe’a Tournaire’a, www.philippetournaire.com [dostep:
28.04.16].

sto zostalo ujete w syntetyczny obraz r6znych budowli wykonanych ze zlota
i drogich kamieni (nie s to kopie konkretnych miast, lecz raczej synteza
miasta, dajaca odbiorcy ogolne wrazenie miejskiej aglomeracji w wersji mi-
kro). Réwnie interesujaca i tworcza jest kolekcja Swigtynia mitosci, w ktorej
artysta nawigzuje do form merowinskich pier§cionkéw architektonicznych.

Warto tez zwrdci¢ uwage na pierscionek o wdzigcznej nazwie Francuski
pocatunek, w formie nawiazujacy do odwrdconej wiezy Eiffla. Estetyka kre-
acji Philippe’a Tournaire’a jest oszczedna i prosta w poréwnaniu z dzietami
wspominanych powyzej artystow, formy architektoniczne zas zredukowane
do minimum potrzebnego do rozpoznania obiektu. To ujecie nowoczesne,
bazujace jedynie na skojarzeniu z dzietlem architektury, a pomijajace drobne
detale. Artysta wykorzystuje architektur¢ na dwa sposoby: jako element
zdobniczy pierscienia symbolizujacy miasto, w ktérym sie znajduje, i jako
element konstrukcyjny - jak we wspominanym pierscionku zareczynowym,
ktérego podstawe stanowi odwrdcona wieza Eiffla.
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Il. 26. Philippe Tournaire, Francuski pocalunek, www.comitebellecour.fr/en/news/10_
french_kiss.html [dostep: 28.04.16].

Il. 27. Vicky Ambery Smith, Opera, www.vickiamberysmith.co.uk [dostep: 28.04.2016].

II. 28. Bizuteria autorstwa Cristiny Elleni, http://christinaellenicox.com/#/christinaelleni/
[dostep: 28.04.16].

Podobne wykorzystanie mikroarchitektury odnajdujemy w bizuterii pro-
jektowanej przez brytyjska artystke Vicky Ambery Smith, ktorej realizacje
to przede wszystkim mikrokopie stawnych obiektéw. Pierscionki i broszki
powstajace w jej pracowni zlotniczej s jeszcze bardziej oszczgdne w formie,
bardziej syntetyczne, niemal minimalistyczne. Sprzyja temu fakt, iz Smith
chetnie inspiruje sie nowoczesng architekturg.

Mikroarchitektura pojawia si¢ obecnie w bizuterii na szeroka skale,
a oprdcz konkretnych budowli, artysci chetnie inspiruja sie catymi ich
zespolami. Za oceanem najchetniej wykorzystywanym motywem jest krajo-
braz miejski, a wtasciwie nagromadzone w nim obiekty. Wspomnie¢ nalezy
o dwdch amerykanskich artystkach: Christinie Elleni, ktora tworzy w San
Francisco plaskg bizuterie ze srebra i pleksiglasu, wykorzystujac kontur
budowli charakterystycznych budowli miejskich, i Sharon Massey — ame-
rykanskiej doktor sztuk pracujacej na Indiana University of Pennsylvania,
ktorej kolekeja Streetview jest wizualizacjg miejskich kamienic. Obie artystki
interesuje wlasciwie tkanka miejska, ktorej kontur wyznaczajg réznej wy-
sokosci budowle, o§wietlone badz pozostajace w cieniu.
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Il. 29. Bizuteria autorstwa Sharon Massey, www.sharon-massey.com/streetview/ [dostep:
28.04.16].
I. 30 i 31. Bizuteria autorstwa Caitie Sellers, www.caitiesellers.com/portfolio.html [dostep:
30.04.16).

Miasto stanowi tez inspiracje dla prac amerykanskiej artystki Caitie
Sellers, ktdra tworzy kolekcje bizuterii z lutowanych drutéw metalowych
nawigzujacych w swych ksztaltach do szkicow miejskich widokow.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym sposobie odwzorowywania archi-
tektonicznych form w bizuterii - to uzycie detalu architektonicznego w skali
mikro, znane choc¢by z XIX-wiecznej bizuterii zeliwnej, stosowane tez przez
wspomniang Caitie Sellers w bransoletach przypominajacych balustrady
czy ogrodzenia. Donna Veverka z Bostonu wykonuje masywna srebrng
bizuteri¢ inspirowang starozytng architekturg (teatréw i amfiteatrow) oraz
nowozytnym detalem. Artystka wykonala kolekcje bizuterii dekorowane;j
miniaturowymi kopiami fragmentéw ztobkowanych trzonéw kolumn, ktéra
nawiazuje do powszechnie wystepujacego w sztuce zjawiska wtdrnego wy-
korzystywania, tak zwanych spoliow.

Detal architektoniczny jest tez przedmiotem zainteresowania tworza-
cego w Baltimore Joshuy Ryana de Monte, ktéry wykorzystujac najnowszg
technologie, wykonuje bizuterie drukowang na drukarkach 3D w rozmiarze
makro. Bizuteria ta jest wlasciwie nawigzaniem do siedemnastowiecznej
kryzy, ktéra w realizacjach artysty przybiera architektoniczna forme wzo-
rowang przewaznie na budowlach z wloskiego gotyku i renesansu.
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I1. 32, 33 i 34. Bizuteria autorstwa Donny Veverki, www.donnavjewelry.com/one_of_a_kind.
html [dostep: 28.04.16].

%% %

Zaprezentowany powyzej pobiezny nawet
przeglad pracowni jubilerskich wskazuje,
ze obecnie artys$ci-zlotnicy chetnie siegaja
po znany powszechnie wzorzec, jakim jest
dzieto architektoniczne. Kopiujg jego wyglad
lub kreatywnie go przetwarzajg. W ten sposob
mikrokopie arcydziel architektury, obiektow
rozpoznawalnych, kojarzonych niemal na-
tychmiastowo z konkretnym miastem, staly
sie w XX wieku i pozostaja do dzi$§ znakomita
pamiatka z podrozy. Jak sie wydaje, to ostat-
nie, najprostsze spojrzenie na architekture,
bazujace jedynie na uczuciowym postrzega-
niu przedmiotu uznanego za doskonaly, jest Il 35. Bizuteria autorstwa
wspblne wielu artystom wspélczesnym, takim /0574y R. de Monte, wwwjo-
. . . O . shuademonte.com/#!emotio-
jak Giampiero Alcozer” czy Giulia Nardi®.  pa1/c1t44 [dostep: 28.04.16].
W XX wieku bizuteria pamigtkowa z wize-

runkiem architektury jest w Europie powszechna, zwlaszcza popularne s3
bransolety z architekturg Rzymu wykonywane z potaczonych ze sobg kamei
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www.alcozer.it/ [dostep: 20.04.16].

0 www.nardi-venezia.com/gioielleria.php [dostep: 20.04.16].
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lub metalowych plakiet, ewentualnie tancuszki z przywieszkami — minire-
plikami budowli lub rzezb. Obiekty tego rodzaju pojawiajg si¢ stosunkowo
czesto na aukcjach internetowych na portalach Etsy czy eBay, gdzie okreslane
sg jako ,vintage jewellery from Rome” i datowane przewazne na potowe
minionego stulecia. Obok dziet wysokiej klasy artystycznej powstaje tez
ogromna liczba przedmiotéw produkowanych przez niewielkie manufak-
tury zlotnicze, firmy projektowe, a nawet masowo wytwarzanych przez
tak zwane sieciowki, wsrod ktorych na rynku europejskim prym wiedzie
marka Pandora, produkujgca koraliki lub przywieszki o rzekomej wartosci
kolekcjonerskie;j.

Wsrdd obiektow architektonicznych bez watpienia najczesciej reprodu-
kowanymi w Europie sg zlotnicze kopie rzymskiego Koloseum i paryskiej
wiezy Eiftla. Wizerunek amfiteatru fascynuje wielu jubileréw, ktorzy — po-
dobnie jak wspomniani juz Giampiero Alcozer czy Theo Fennell - wykonuja
pierscionki z tg najbardziej rozpoznawalng budowla europejska. Maja ja
w swoich kolekcjach nie tylko wloscy jubilerzy (np. Damiano Tacchi*), ale
i pochodzacy z Wielkiej Brytanii Donna Veverka, Vicki Ambery Smith czy
Zara Simon (kolekcja Metropolis**). Koloseum, traktowane jako emblemat
gladiatora, wykorzystal tez australijski jubiler Stewart Hornibrook*, wyko-
nujacy pierscionki z kopiami starozytnych gemm, czgsto wlasnej inwencji.
Wspolczesni jubilerzy szczegdlnie upodobali sobie rowniez obiekty gotyckie,
wzglednie renesansowe, zwlaszcza wloskie — na przyktad weneckie palazzo
z ozdobnym gotyckim oknem powtarzane jest w wielu realizacjach na rézne
sposoby.

Jubilerzy i projektanci bizuterii w Stanach Zjednoczonych i na Wyspach
Brytyjskich chetnie siegaja po wizerunek drapaczy chmur z Manhattanu
(takze w pojedynczych realizacjach nawigzujacych do Chrysler Building
czy Brooklyn Bridge), ktory w silnie uproszczonej, zgeometryzowanej wersji
lansowany jest jako idealna bizuteria dla nowoczesnych mieszkanek wiel-
kich aglomeracji miejskich. Warto w tym miejscu wymieni¢ stworzong
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www.gigarte.com/damianotacchi/biografia [dostep: 28.04.16].

2 http://zarasimon.com/shop/precious-collection-metropolis.html [dostep:
28.04.16).

# www.facebook.com/profile.php?id=100000470301728 &fref=ts [dostep:
28.04.16).
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w 2015 roku kolekcje Urban dimension autorstwa Shlomit Ofir, pracujacej
w Tel Avivie projektantki, ktora wykorzystata geometryczne formy drapaczy
chmur w zestawie minimalistycznej bizuterii o nazwie Manhattan**, oraz
proste pierscionki projektu Charlotte Reid*.

Wszystkie wspomniane realizacje, czy to w ekskluzywnej, czy popular-
nej, taniej wersji, jesli nie niosg ze sobg glebszego tadunku symbolicznego,
maja sentymentalny aspekt nawiagzujacy do podrézy - odbytej lub poza-
danej, czasem tez podrozy do wyimaginowanego $wiata basni, jak pier-
$cionki Theo Fennella. Ow podrézniczy aspekt bizuterii architektonicznej
bardzo ch¢tnie wykorzystywany jest przez projektantow jako marketingowy
chwyt bazujacy na slawie arcydziel i checi posiadania chocby ich repliki.
Artysci siegaja po wzornictwo utrwalone, odpowiadajace gustom ogoétu,
powszechnie uznane za dobre. Nawigzania do gloryfikowanej przesztosci,
ktdrej pozostatoscia sg rzymskie ruiny, nowatorska na poczatku XX wieku
konstrukcja wiezy Eiffla, budzace ciekawo$¢ i podziw osiggniecia ludzkiego
umystu, jak na przyktad wzniesiona na wodzie Wenecja z koronkowa niemal
plecionkg gotyckich tukéw czy nowoczesne budowle bedace namacalnym
dowodem geniuszu architektow — wszystko to od okoto dwustu lat jest gwa-
rantem handlowego sukcesu wielkich artystow i drobnych rzemieslnikéow.
O tym, jak bardzo skuteczny jest to zabieg, $wiadczy liczba funkcjonuja-
cych na rynku artystow tworzacych bizuteri¢ o formach nawigzujacych do
wygladu architektury czy calego zalozenia urbanistycznego, a takze stale
powstajace warsztaty rzemieslnicze szczycace si¢ uprawianiem dawnych
technik zlotniczych lub produkcja bizuterii, ktéra mozna okreslic¢ za jej
pierwszymi twércami — rzymskimi ztotnikami z rodziny Castellanich*® -
jako archeologiczna.
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www.shlomitofir.com/collections.aspx# [dostep: 28.04.16]. W sklepie Fab
znalezc mozna podwojny pierscionek z zarysem Manhattanu, zob. http://fab.com/
browse/rings/?ref=subnav&page=3 [dostep: 28.04.16].

* www.charlottereid.com/about/ [dostep: 28.04.16].

¢ Na temat Castellanich zob. G.C. Munn, Castellani and Giuliano: Revivalist
Jewellers of the 19th Century, London 1984; Castellani and Italian Archeological
Jewelry, ed. S. Weber Soros, S. Walker, New York 2004; Ch. Gere, J. Rudoe, op. cit.,
s. 398-411; A. Lipczik, Dziatalnos¢ firmy jubilerskiej Castellanich i jej patriotyczny
charakter, [w:] Cialo, stréj, bizuteria..., op. cit., s. 281-296,
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Przedstawiona w niniej-
szym studium analiza - majaca
jednakze charakter wstepny -
bylaby niepetna, gdyby nie do-
tkneta jeszcze jednego aspektu
jubilerskiej twdrczosci wyko-
rzystujacej architektoniczne
motywy - aspektu technicz-

nego, ktéry stanowi niewatpliwe
Il. 36. Bizuteria miejska autorstwa Liesbeth & Y ap

Bussche, www.designboom.com/art/liesbeth og‘ranl‘cz.e'nle tv‘\‘forcow te) 1nter?—
-bussche-urban-jewelry/ [dostep: 28.04.2016]. sujacej bizuterii. Warto zwrdci¢

uwage, Ze arty$ci poruszaja si¢

nieustannie w tym samym ustalonym repertuarze form dopasowanych
nie tylko do wymogéw technicznych, ale i uzytkowych obiektéw. W pier-
$cieniach jako element dekoracyjny najczesciej wykorzystywany jest obiekt
architektoniczny o planie centralnym; czesto jest to koputa dekorowana
mikromozaika lub kamieniem pdétszlachetnym, nierzadko ruchoma. Wielu
artystow tworzy pierscienie z otwieranymi puszkami (w ksztalcie obiektu
architektonicznego) zawierajagcymi wewnatrz dodatkowe elementy sym-
boliczne, Zeby wspomnie¢ Alessanda Dariego, Theo Fennella czy Barbare
Walters. W projektach bransolet pojawia sie najczesciej architektoniczny
detal, plaskie plakiety z wizerunkiem architektury lub przywieszki z bu-
dowlami w skali mikro. Wielu artystéw, tworzac bransolety, naszyjniki lub
broszki, wykorzystuje ciggi kamienic stanowigcych odwzorowanie budowli
wzniesionych wzdtuz ulicy. W kolczykach - ktdre nie moga by¢ nazbyt ciez-
kie - najczesciej pojawia sig azurowe gotyckie okno, rzadko kameryzowane.
A wszystko zaczyna sie od obserwacji miasta, od fascynacji urbanistyka,
widokiem, architektura... i wszystko do miasta prowadzi. Konczac rozwa-
zania dotyczace zwiazkow architektury i bizuterii, trzeba — odnoszac si¢ do
owej fascynacji — wspomnie¢ o Liesbeth Bussche, dziatajacej, jak sie¢ zdaje,
na przekor wszystkim omawianym wczesniej twércom. Anonimowi arty-
$ci tworzacy bizuterie w czasach Merowingdw, rzemieslnicy wykonujacy
zydowskie pierscienie zaslubinowe czy wspolczesni ztotnicy zapozyczali
dziela architektoniczne lub miejski krajobraz i tworzyli ich miniaturowe
modele do noszenia. Natomiast Liesbeth Bussche, artystka streetartowa,
»przyodziewa” Amsterdam w bizuteri¢ rozmiaru makro. Analizujgc jej
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artystyczne dzialania, mozna odwolywac si¢ do teorii estetyzacji codzien-
noéci: artystka traktuje bizuterie jak dekoracje upigkszajaca miasto - zywy
organizm. Dekoruje je wielkimi kolczykami, koralami, fancuchami. Dziwne,
nowe, zaskakujace dzialanie? Uzasadnione jednak wielowiekowa tradycja.
Miasto jest w konicu kobieta od czaséw starozytnych, za§ wérod personifika-
cji w Ikonologii Cesarego Ripy — bogato odziang, z korong muralis na glowie.
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The History of One Motive - on the Relationship between Jewellery
and Architecture

The hereby text is a short study on the relationship between architecture
and jewellery. In the first part, it presents the history of occurrence of archi-
tectural forms in jewellery from antiquity to present day in the European
culture. The second part delivers the examples of contemporary artefacts,
particularly rings with microarchitecture. The analysis of the collected
examples proves that architecture - its form, construction and detail — is
a motive of decoration willingly used in jewellery design, often of a symbolic
meaning related to the household or the temple (wedding rings, ritual rings).
Nowadays, especially in the 21st century, microarchitecture in jewellery
often emerges with reference to the place of origin, i.e. the famous building
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being, most frequently, the commemoration of a journey, able to bring back
the memory of a visited city.

The architectural jewellery, whose meanings and functions are the sub-
ject of the hereby study, has undergone many transformations throughout
history. Even though it has transitioned from simple to complicated and
decorative forms, from precious and rare to cheap and popular objects of
mass production presenting the miniature replicas of buildings, the jewellery
nearly always symbolises the city. Much less often the jewellery design occurs
with reference to the metaphorical meanings of buildings as a representation
of permanency (the tower in Alessandro Dari’s jewellery) or marital union
(the house and the temple in Jewish rings).

Keywords: microarchitecture, architectural jewellery, history of jewellery,
ritual ring, symbolic meaning of jewellery, jewellery in culture



