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W 2003 roku Susan Sontag opublikowala swa ostatnig ksiazke Widok cu-
dzego cierpienia'. Omoéwilta w niej zdolnos¢ fotografii wojennej, najbardziej
realistycznej formy reprezentacji przemocy, do mobilizacji antywojennej
opozycji. W swym eseju autorka wspomniata takze o przedstawieniach
okrucienstw wojennych w zachodnim malarstwie, jak réwniez o zachod-
niej ,,ikonografii cierpienia”. W jej erudycyjnym wywodzie brak jednak
wzmianki o Abym Warburgu (1866-1929), pionierze refleksji nad obrazami
w kontekscie zagadnienia cierpienia. W tym miejscu chciatbym krétko
przypomnie¢ Warburgianska koncepcje obrazu oraz zasygnalizowac jego
wklad w badania nad wizualnym wymiarem wojny.

1.

Aby Warburg wyszed! od tradycyjnie pojetej historii sztuki, wigkszo$é
opublikowanych prac po$wiecajac artystom wczesnego renesansu, w szcze-
golnosci ich zaleznosci od grecko-rzymskiego antyku’; jednakze te historie
sztuki Warburg przekroczy! na rzecz antropologicznie ukierunkowanych

' S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, thtum. S. Magala, Krakéw 2010.

? Ibidem, s. 51.

* Ich reprezentatywny wybdr w jezyku polskim: A. Warburg, Narodziny
Wenus i inne szkice renesansowe, ttum. R. Kasperowicz, Gdansk 2010. Zob. tez:
idem, Obrazy z terytorium Indian Pueblo w Ameryce Pétnocnej, thum. P. Sosnowska,
,Konteksty” 2011, nr 2-3, s. 41-54; idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, ttum.
P. Brozynski i M. Jedrzejczyk, Warszawa 2015.
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badan nad wizerunkami. Wyszedl zatem poza ,arcydzieta”, analizowane
w perspektywie formalnej czy estetycznej, by skupic si¢ na ,wizerunkach”
w ich funkcji biologicznej i spolecznej. Obrazy interesowatly go nie tyle jako
odpowiedz na ,wrodzong” czlowiekowi potrzebe pickna, ile jako pierwotna
forma ludzkiej reakcji na $wiat, to jest — kluczowe narzedzie przetrwania
i orientacji‘.

W stosunku do historii sztuki Warburg znaczaco poszerzyl pole zain-
teresowan badawczych. Zajmowaly go obiekty, ktore na przetomie XIX
i XX wieku rzadko lub wcale nie byly poddawane namystowi znawcéw czy
badaczy sztuki. Nalezaly do nich mi¢dzy innymi znaczki pocztowe, foto-
grafie prasowe i reklamowe, arrasy, figury wotywne, figury woskowe, mapy;,
w tym zwlaszcza mapy nieba. Badanie wizerunkéw nie stanowito tez dla
hamburskiego uczonego celu samego w sobie. Mialo dostarcza¢ podstawy
dla nowej dyscypliny badawczej — kompleksowej ,,nauki o kulturze”.

Warburgianska Kulturwissenschaft nawigzywata do projektu nakreslo-
nego przez Giambattiste Vica w Nauce nowej’. Projekt ten na gruncie filo-
logii niemieckiej podjal i rozwingl Hermann Usener - jeden z nauczycieli
Warburga, na ktérego wyklady na Uniwersytecie w Bonn uczeszczat on
w latach 1886-1887°. Ambicja tak pojetego kulturoznawstwa bylo dotarcie
do prawdy o czlowieku poprzez analiz¢ jego wytwordw. Roznica miedzy
Vikiem i Usenerem, z jednej strony, a Warburgiem, z drugiej, polegata na
tym, ze dla tych pierwszych ludzkim ,wytworem” gwarantujagcym uprzy-

* Na temat Warburga zob. E. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual
Biography, London 1970; J. Bialostocki, Postanie Aby M. Warburga: Historia sztuki
czy historia kultury?, [w:] idem, Refleksje i syntezy, Warszawa 1987, s. 187-203;
J. Szczuka, Mnemosyne. Sztuka jako organ spolecznej pamieci w pismach Aby
Warburga, ,Roczniki Humanistyczne” 1998, z. XLVI, s. 137-149; W. Batus, Dlaczego
Warburg?, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 2, s. 25-52; monograficzny nu-
mer ,,Kontekstow” (2011, nr 2-3); G. Didi-Huberman, Tragedia kultury: Warburg
i Nietzsche, ttum. K. J6zwiak, ,,Kronos” 2015, nr 3, s. 278-294.

> G. Vico, Nauka nowa, thum. J. Jakubowicz, Warszawa 1966.

¢ E. Gombrich, op. cit., s. 26-30. Zob. tez: R. Kany, Hermann Usener as
Historian of Religion, ,,Archiv fiir Religionsgeschichte” 2004, Bd. 6, s. 159-176;
idem, Mnemosyne als Programm. Geschichte, Erinnerung und die Andacht zum
Unbedeutenden im Werk von Usener, Warburg und Benjamin, Tubingen 1987.
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wilejowany wglad w rzeczywisto$¢ mondo civile byl jezyk, to jest nazwy,
metafory, mity; dla drugiego za$ byly nim obrazy. Z tego powodu pierwsi za
wlasciwg metode kulturoznawstwa uznali filologie (zwlaszcza etymologie),
drugi - badanie wizerunkéw (,,ikonologig™)’.

Podobnie jak jego prekursorzy, Warburg stosowat historyczno-psycholo-
giczng metode¢ wyjasniania, wychodzac od specyficznej sytuacji czlowieka
pierwotnego, ktérego byt, w poréwnaniu do reszty istot zywych, odznaczat
sie fundamentalnym niedopasowaniem do otoczenia. Pozbawiony sier-
$ci, pazuréw, silnego instynktu etc., czlowiek jawit sie jako istota ,naga™.
»Niedoposazony”, w obliczu wrogich zywiotéw odczuwat gleboka trwoge.
Totez podstawowym faktem determinujacym kondycje cztowieka byl obez-
wladniajacy lek, stanowigcy elementarng odpowiedz na to, co w $wiecie
nieznane i potencjalnie grozne. Szczegélnego powodu do trwogi dostarczat -
roz$wietlany blyskawicami i rozdzierany hukiem grzmotéw - firmament’.
To, ze wiekszosci religijnych panteonéw przewodza béstwa nieba — gromo-

7 Wryrazenie ,analiza ikonologiczna” pojawia si¢ po raz pierwszy w pracy
Warburga Sztuka Italii i astrologia miedzynarodowa w Palazzo Schifanoia
w Ferrarze”, [w:] idem, Narodziny Wenus..., op. cit., s. 212. Stala sie znana dzieki
pracy E. Panofsky’ego, Ikonografia i ikonologia, ttum. K. Kaminska, [w:] idem,
Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 11-32.

8 Tradycja refleksji nad czlowiekiem jako ,bytem wybrakowanym” siega
Demokryta i Protagorasa. Jej najpelniejsze przedstawienie znajdujemy w micie
Prometeusza z Protagorasa Platona (320d-322d) oraz u J.G. Herdera, Rozprawa
o pochodzeniu jezyka, ttum. B. Placzkowska, [w:] idem, Wybédr pism, Wroctaw
1988, 5. 59-175. Zob. A. Bielik-Robson, ,,Homo anxius”. Nowoczesnos¢, czyli eksodus
z leku, ,ER(R)GO. Teoria - Literatura — Kultura” 2014, nr 29, s. 9-23.

® W znanym fragmencie Nauki nowej Vico powiada: ,,Ludzie pierwotni na-
rodéw poganskich, niby dzieci rodzacej si¢ ludzkosci [...], tworzyli pod wptywem
na wskros zmystowej wyobrazni [...]. Kiedy niebo nareszcie rozbtysto i zagrzmialo
wsrod straszliwych hukow i blyskawic, [...] wowczas to [...] przerazeni i ostupiali
wobec nieznanego zjawiska, spojrzeli w gore i dostrzegli niebo. [...] Wyobrazili
sobie niebo jako ogromne zywe cialo i dlatego nazwali je Jowiszem. Byt to pierw-
szy bog, [...] ktory za posrednictwem blyskawic i loskotu gromu chciat do nich
przeméwic”. G. Vico, op. cit., fragmenty 376-377. Zob. tez: H. Usener, Kereunos,
Ein Beitrag Religioser Begriffsgeschichte, ,Rheinisches Museum Fiir Philologie”
1905, Bd. 60, s. 1-30.
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wladny Zeus, ciskajacy pioruny Jowisz czy Baal - juz Vico uznal za dowod,
iz tam wlasnie znajdowalo si¢ prazrédlo ludzkiego niepokoju. Jednakze
6w animalny lek pierwszego cztowieka stanowil zarazem potezna site kul-
turotworczg. Skoro opanowanie leku bylo gléwnym wyzwaniem, przed
ktérym stal czlowiek, to wszystkie wynalazki cywilizacyjne nalezy uzna¢
za ,odpowiedz” na to wyzwanie. Sg one ,,protezami”, umozliwiajgcymi
skompensowanie naturalnych ludzkich brakéw, oraz instrumentami ra-
dzenia sobie z lekiem.

Usener w tych kategoriach wyjasnial funkcje jezyka. Nazwy bogéw wy-
prowadzit ze skrajnych reakeji emocjonalnych czlowieka, to jest z dzwigkow
wydawanych w momencie paroksyzmu trwogi®. Glosy ludzi owladnietych
przerazeniem na widok btyskawicy utrwalaly sie¢ w imiona pierwszych
bostw'. Byly one zatem — w pojeciu Usenera - ,,zakrzeptymi” doswiad-
czeniami grozy. Totez, z jednej strony, nazwy bostw odnosily si¢ do zrodta
traumy, zachowujac w sobie $lad pierwotnych bolesnych doznan, z drugiej
jednak - przywolywanie owych imion okazywatlo si¢ pomocne w opano-
wywaniu przerazenia. Taki efekt mialy zresztg wszystkie nazwy — w mysl
zasady, Ze to, co posiada imig, nie jest juz catkiem obce.

W analogiczny sposéb Warburg pojmowal role symbolizacji obrazo-
wej. Uchwycenie w obrazie ,,odruchu fobicznego”, owej pierwotnej reakcji
czlowieka na $wiat, przeobrazito bezpostaciowy lek w strach przed czyms
konkretnym, co mozna ,,pokaza¢”. W konsekwencji zmierzenie si¢ z reakcja
grozy przez obrazowe pochwycenie zrédla leku umozliwialo oddzielenie si¢
podmiotu od tego doznania. W lekowej kondycji pierwotnego czlowieka akt
symbolizacji obrazowej jawi si¢ zatem jako upostaciowienie traumatycznego
przezycia pomocne w dystansowaniu si¢ wobec niego, a posrednio réwniez

1 Usener polemizowal z koncepcja Vica, ktéry wyprowadzal nazwy bogdw
z imitacji odgltosow grzmotu i blyskawicy: ,Wraz z powstaniem boskiego symbolu
Jowisza [...] zaczat réwniez tworzy¢ si¢ jezyk artykutowany dzieki onomatopei. [...].
Owego Jowisza Latynowie zwali poczatkowo od huku grzmotéw Ious, Grecy, od
btysku pioruna Zetg”. G. Vico, op. cit., fragment 447.

' Najbardziej znana teoria Usenera moéwi o Augenblicksgotter, ,,bostwach
chwili”, ktére objawiajg sie tylko raz przy jakiej$ okazji i z tejze okazji wywodza
swe imie. Zob. H. Usener, Gotternamen, Versuch einer Lehre von der religiosen
Begriffsbildung, Bonn 1896.
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wobec $wiata. Innymi stowy, symbolizacja obrazowa wytwarza ,,przestrzen
mys$lowa” miedzy podmiotem a przedmiotem, miedzy ,ja” a §wiatem'?. Do
tego wlasnie sprowadza si¢ gtéwny cel antropologicznie pojetej kultury.
W jednym z ostatnich swych pism, wstepie do Atlasu obrazéw Mnemosyne,
hamburski uczony stwierdzit: ,swiadome wytworzenie dystansu pomiedzy
sobg a $wiatem zewnetrznym okresli¢ nalezy jako podstawowy akt ludzkiej
cywilizacji”?. Kultura oznacza zatem wydobywanie si¢ cztowieka z pierwot-
nego ,,zanurzenia” w §wiecie i konstytuowanie si¢ jako $wiadomego swych
granic podmiotu - jednostki stojacej w opozycji wobec swiata™.
Kulturowa role wizerunkow dobrze ilustruja astrologiczne mapy
nieba — obiekt wieloletniej fascynacji intelektualnej Warburga®. Tworzone
juz w starozytnej Babilonii, nie byly wylacznie owocem bezinteresownej
kontemplacji, lecz czynnikiem przepracowywania ,traumy nieba” oraz
sposobem na uzyskiwanie nad nim kontroli. Gdy na rozgwiezdzonym
nocnym niebosklonie wyodrebniono pierwsze konstelacje - to znaczy gdy
w rozrzuconych $wietlistych punktach dopatrzono si¢ sensownego zarysu
postaci — wowczas niebo, Zrédlo panicznej trwogi, zostalo przeobrazone
w konkretne i uchwytne obrazy: konstelacje gwiezdne. Porzadkujac chaos
rozgwiezdzonego nieba, wizerunki te oswajaly je, obnizajac poziom ludz-
kiego lgku. Jednak oddziatywanie tych wizerunkéw miafo charakter nie

2 My$l mityczna i my$l symboliczna w wysitku uduchowienia relacji miedzy

czlowiekiem a otaczajacym go $wiatem tworza dystans jako przestrzen modlitwy
lub przestrzen namystu [Denkraum]”. A. Warburg, Obrazy z terytorium Indian
Pueblo..., op. cit., s. 54.

B A. Warburg, Wprowadzenie, [w:] idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit.,
s. 2.

" Szerzej na ten temat: J. Habermas, Wyzwalajgca moc symbolicznego formowa-
nia. Humanistyczne dziedzictwo Ernsta Cassirera i Biblioteka Warburga, [w:] idem,
Od wrazenia zmystowego do symbolicznego wyrazu, ttum. K. Krzemieniowa,
Warszawa 2004, s. 5-33.

5 Zob. A. Warburg, Sztuka Italii i astrologia miedzynarodowa w Palazzo
Schifanoia w Ferrarze, [w:] idem, Narodziny Wenus..., op. cit., s. 191-216; idem, Die
Einwirkung der Sphaera barbarica auf die kosmischen Orientierungsversuche des
Abendlandes, [w:] idem, ,, Per monstra ad sphaeram”. Sternglaube und Bilddeutung.
Vortrag in Gedenken an Franz Boll und andere Schriften 1923 bis 1925, hrsg.
D. Stimilli, C. Wedepohl, Miinchen - Hamburg 2008, s. 63-143.
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tylko psychologiczny - jako pomoc w mierzeniu czasu (np. przy opraco-
wywaniu kalendarzy) i wyznaczaniu kierunku, mapy nieba staly sie nie-
odzowne miedzy innymi w rolnictwie i nawigacji. Ich rola w orientacji
czltowieka w czasie i przestrzeni byla dla Warburga emblematem funda-
mentalnego wkladu obrazéw w opanowanie $wiata.

2.

O ile kulture Warburg badal pod katem obrazéw, o tyle same wizerunki ana-
lizowal w perspektywie cierpienia'®. Wyrastajace z gwattownych i bolesnych
wstrzasow pierwotnego cztowieka, wizerunki stanowig residuum ludzkich
zmagan o przetrwanie. Rys ten wida¢ wyraznie we wszechobecnych obra-
zach walki: scenach ujarzmiania potworéw, smokdw, bestii czy demonow,
przedstawieniach dekapitacji Meduzy i innych figur grozy i chaosu. Jednak
wizualnym wyrazem zmagan o przetrwanie w réwniej mierze s3, zdaniem
Warburga, wizerunki nieprzedstawiajace bezposrednio zadnej przemocy,
jak na przyklad grecki obraz wszechswiata jako kosmosu. Wyobrazenie
harmonijnego fadu uniwersum nie powstato wyltacznie wskutek uwaznej
obserwacji czy chlodnej kalkulacji ruchéw cial niebieskich, ale stanowito
efekt gigantycznej duchowej konfrontacji z groza nieba. W jej wyniku niebo,
zrodto odwiecznego leku, zostato przeobrazone w swoje przeciwienstwo —
wyobrazenie nieba jako kosmosu majacego w tradycji greckiej walor nie-
doscignionego paradygmatu tadu i piekna. Takie przeobrazenie Warburg
nazywal ,energetyczng inwersja sensu’, rozumiejac przez to dialektyczny
proces, w obrebie ktorego wszelki porzadek, piekno i racjonalno$¢ s efektem
zderzenia z groza i chaosem. W tej ,,dialektyce potwornosci” kontrole nad
okoliczno$ciami zewnetrznymi i samym sobg uzyskujemy przez negowa-
nie ,,monstrum” czy - jak powiada Warburg - kroczenie ,,per monstra ad

' Do interpretatoréw Warburga uwrazliwionych na ten aspekt jego poszuki-
wan naleza miedzy innymi: G. Didi-Huberman, op. cit.; Ch. Schoell-Glass, Aby
Warburg and Anti-Semitism, Detroit 2008; C. Cieri Via, Menschenopfer, ,Images
Re-vues” 2013, no 4, https://journals.openedition.org/imagesrevues/2991 [dostep:
22.12.2018]; eadem, ,,Griff nach dem Kopf”. Vincitori e vinti. La sopravvivenza di un
topos antico nell’eta Moderna, [w:] La Storia e le Immagini della Storia: Prospettive,
metodi, ricerche, ed. M. Provasi, C. Vicentini, Roma 2015, s. 15-36.
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sphaeram”’. Rozum byl tu pojmowany negatywnie - jako pokonywanie
irracjonalnosci. Praca kultury oznaczala mozolne odsuwanie ,tego, co
potworne™® — powolny ten proces okupiony byt kazdorazowo ogromnym
wysitkiem i cierpieniem, totez droga do racjonalnosci byta ,,zawsze dla
mieszkancow ziemi drogg krzyzowa™.

Cierpienie bylo dla Warburga pierwotnym Zrédtem obrazéw, a wize-
runki stanowily forme jego ekspresji. Trwajace nieprzerwanie od poczatkow
ludzkosci zmagania o przetrwanie, orientacje¢ i kontrole manifestowaly si¢
artystycznie w stylu, gestach i pozach. Fakt ten najlepiej bodaj uchwycita
znana kategoria Warburgianskiej refleksji nad obrazami - koncepcja ,,formut
patosu”. Pathosformeln to wzorce obrazowej ekspresji stanow emocjonalnych
czlowieka?. Hamburski uczony rozumial przez nie pozy przyjmowane przez
ludzkie ciato w stanach najintensywniejszego wzburzenia emocjonalnego.
Utrwalily si¢ one w pewne kanony, ktére — wywodzac si¢ ze szczegdlnie
gwaltownych i bolesnych doswiadczen - najglebiej wryly sie w ludzka pa-
miec¢?. Formuly patosu to zatem ,,$lady pamieciowe” (engramy) przezytych
traum, ktdre trwajag w pamieci spotecznej*>. W sprzyjajacych okoliczno-
sciach uaktywniajg si¢ i powracajg w ekspresjach artystycznych. Historia

7 Zob. A. Warburg, Die Einwirkung der Sphaera barbarica..., op. cit., s. 89.

18 Kampf mit dem Monstrum als Keimzelle der logischen Konstruktion”; cyt.
za: E. Gombrich, op. cit., s. 251.

¥ ,Der Weg zum Logos ist fiir alle Erdenbewohner ein Passionsweg”; cyt.
za: R. Kany, Mnemosyne als Programm..., op. cit., s. 160. W swym wspomnieniu
o Warburgu z 1929 roku Ernst Cassirer zauwazyl, ze wszystkie formuly patosu,
ktére badat Warburg, ,,s3, by tak rzec, jedynie réznymi stacjami wielkiej drogi
krzyzowej ludzkosci” (,,Sie alle sind gleichsam nur verschiedene Stadien des einen
grossen Passionsweges der Menschheit”). E. Cassirer, Worte zur Beisetzung von
Professor Dr. Aby M. Warburg, [w:] Mnemosyne. Beitrige zum 50. Todstag von Aby
M. Warburg, hrsg. S. Fissel, Gottingen 1979, s. 18 (ttum. wiasne).

2 Formuly patosu Warburg ujmuje réwniez w kategoriach jezyka gestow,
ktorym postugiwat sie czltowiek dla wyrazenia stanéw emocjonalnych. Sa one
zatem ,stopniem najwyzszym” czy superlativem tego jezyka wyrazowego. Zob.
A. Warburg, Wprowadzenie, [w:] Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit., s. 4.

2 Tbidem.

2 Zauwazmy, ze Susan Sontag odrzuca istnienie pamieci spotecznej: ,,Scisle
rzecz biorac, nie ma czegos takiego jak pamie¢ zbiorowa — nalezy ona do tej samej
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symbolizacji obrazowej jawita
si¢ Warburgowi jako spofeczna
mneme - skarbnica cierpien
i urazéw, z ktorej czerpig arty-
$ci. Zadanie warburgianskiego
kulturoznawstwa polegato
miedzy innymi na tym, aby éw
repertuar formul patosu skla-
syfikowa¢, a i w ten sposdb ow
»skarb cierpien ludzkosci uczy-
ni¢ wlasnoscig czlowieka™.
Kategorie Pathosformeln
Warburg wprowadzil po raz
pierwszy w1905 roku, w wykta-
dzie pod tytutem Diirer a antyk
wItalii**, ilustrujac ja jego rycing
Smier¢ Orfeusza (il. 1). Wedtug
legend mityczny poeta zostal
11. 1. Albrecht Diirer, Smier¢ Orfeusza, 1494 r., rysu- TOZSZarpany przez rozszalale
nek, Hamburger Kunsthalle Menady. U Diirera Orfeusz oto-
czony jest przez dwie kobiety,
ktére w zapamietaniu wymierzaja mu ciosy. Kleczac na ziemi, zastania sig
reka — i wlasnie 6w gest obronny byl bezposrednim przedmiotem namystu
hamburskiego badacza. W swym wykladzie Warburg dowodzit, ze gest ten
Diirer zapozyczyl od wloskiego artysty doby renesansu, Andrei Mantegni. Ze

rodziny falszywych poje¢, co wina zbiorowa [...]. Wszelka pamie¢ jest jednostkowa,
niepowtarzalna — umiera wraz z czlowiekiem”. S. Sontag, op. cit., s. 103.

# Notatki do wyktadu wygloszonego w Hamburgu 10 kwietnia 1928 roku; cyt.
za: U. Fleckner, ,,Le trésor de souffrance de I’humanité devient un bien humain”.
Sarkis, Warburg et la mémoire sociale de l'art, [w:] idem, Sarkis, Das Licht des Blitzes -
Der Lirm des Donners, Wien 1995, s. 42 oraz 45 przyp. 9. Zob. tez: M. Warnke,
Der Leidschatz der Menschheit wird humaner Besitz, [w:] Die Menschenrechte des
Auges. Uber Aby Warburg, hrsg. W. Hofmann, Frankfurt am Main 1980, s. 113-186.

2 Streszczenie wykladu opublikowane jako: A. Warburg, Diirer a antyk w Italii,
[w:] idem, Narodziny Wenus..., op. cit., s. 154.
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swej strony Mantegna
nasladowal wzorce an-
tyczne, bowiem iden-
tyczny gest reki czesto
spotyka si¢ na staro-
zytnych przedstawie-
niach tej sceny (il. 2).
Skupiajac si¢ na znacza-
cym szczegole — gescie
reki - Warburg odstonit
trwanie pewnej formuly
patosu, a dokladnie -
»wizualnego toposu”,
czyli fancucha tradycji
przedstawieniowej cig-
gnacej sie od starozyt-
nosci po odrodzenie.
Jednoczesnie pokazal, ze owa formula patosu - pamiec gestu reki Orfeusza -
stanowi $lad ludzkiej walki o przetrwanie, bedac zwigzana z krwawym
do$wiadczeniem z zamierzchlej przeszlosci - przezyciem zbiorowego linczu.

I1. 2. Smier¢ Orfeusza, grecka waza z ok. 470 r. p.n.e., Luwr,
Paryz

3.

Do najwazniejszych formut patosu Warburg zaliczyt patos zwyciezcy. Warto
w tym miejscu wspomnie¢ o nim nieco szerzej, gdyz bezposrednio odnosi
sie on do podjetego przez Susan Sontag zagadnienia ,wojny jako obrazu”.
Refleksja na ten temat powracata wielokrotnie w notatkach, wykladach oraz
wystawach organizowanych przez Warburga. Pierwszg wzmianke na ten
temat odnajdujemy juz w notce sporzadzonej 16 listopada 1898 roku, oglo-
szonej w zbiorze Fragmente zur Ausdruckskunde®. Wiele uwagi patosowi
zwyciezcy Warburg poswiecit w cyklu prelekcji Einfiithrung in die Kultur
der italienischen Friihrenaissance wygloszonych w lutym i marcu 1909 roku

» A. Warburg, Fragmente zur Ausdruckskunde, hrsg. U. Pfisterer, H.Ch. Hones,
Berlin 2015, s. 180.
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w Hamburgu®. Jest on takze przewodnim tematem wykladu Der Eintritt des
antikisierenden Idealstils in die Malerei der Friihrenaissance wygloszonego
w kwietniu 1914 roku w Kunsthistorisches Institut we Florencji*”. Wiele
lat pozniej uczony powrdcil do tej kwestii w wystawie Urworte leiden-
schaftlicher Gebdrdensprache zorganizowanej w Kulturwissenschaftliche
Bibliothek Warburg w Hamburgu (29.01-12.02.1927)* oraz w ramach wy-
kadu Romische Antike in der Werkstatt des Domenico Ghirlandaio wyglo-
szonego w Bibliotece Hertziana w Rzymie 19 stycznia 1929 roku, a takze
w towarzyszacej wykladowi wystawie (19-31.01.1929)*. Wreszcie patos zwy-
cigzcy zajmuje naczelne miejsce w ostatnim, nieukonczonym dziele autora —
Bilderatlas: Mnemosyne®.

W wykladzie Whniknigcie stylu antykizujgcego jako ideatu stylistycznego
do malarstwa wczesnorenesansowego niemiecki uczony postawit centralne
dla swych poszukiwan pytanie o zZrédta zmiany stylistycznej, jaka dokonata
sie w sztuce wloskiej w latach 1440-1490, kierujac uwage na fakt, ze podsta-
wowym modelem nowego, antykizujacego stylu artystow renesansowych
byty militarystyczne formy sztuki rzymskiej.

Dobrze wiadomo, ze w Rzymie istnial prawdziwy kult zwyciestwa, wyni-
kajacy stad, ze militarne pokonanie wroga mialo konstytutywne znaczenie

% A. Warburg, Il primo Rinascimento italiano. Sette conferenze inedite,
ed. G. Targia, Torino 2013.

¥ A. Warburg, Der Eintritt des antikisierenden Idealstils in die Malerei der
Friihrenaissance, [w:] idem, Werke in einem Band, hrsg. M. Treml, Berlin 2010,
s. 281-310.

28 Zob. A. Warburg, Urworte leidenschaftlicher Gebdrdensprache (tablica: Sieg),
[w:] idem, Bilderreihen und Ausstellungen, hrsg. U. Fleckner, I. Woldt, Berlin 2012,
s. 91

¥ Zob. A. Warburg, Romische Antike in der Werkstatt des Domenico
Ghirlandaio, [w:] idem, Bilderreihen und Ausstellungen, op. cit., s. 313 i 349 (tablice
1116). Zob. takze: idem, Die rémische Antike in der Werkstatt Ghirlandaios, Traccia
della conferenza alla Biblioteca Hertziana di Roma (19 gennaio 1929), ,La Rivista di
Engramma” 2014, nr 19; http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=1624
[dostep: 22.12.18].

0 Zob. A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit., s. 31, 851 87 (tablice 7,
44 145). Zob. takze: C. Cieri Via, Il trionfo antico fra pathos ed ethos, [w:] Trionfi
romani, ed. E. La Rocca, Milano 2008, s. 10-18.
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polityczne. Cesarz byt przede
wszystkim triumfujacym
wodzem - victor i triumfa-
tor. Jego wladze legitymi-
zowala skutecznos¢ na polu
walki, ktdrg traktowano jako
nieomylny znak wyjatko-
wej przychylnosci bogéw?.
Byto to szczegdlnie wazne
w epoce pryncypatu, gdy
cesarza wybieralo wojsko.
Aby jednak zwyciestwo na
polu bitwy przelozylo sie na II. 3. Luk Konstantyna, Rzym 312-315 r.

wladze polityczna, musialo

ono zosta¢ obwieszczone i ,wizualnie utrwalone™?. Celowi temu stuzyly
rozbudowane formy ekspresji: rytualne inscenizacje (ceremonia triumfu),
budowle architektoniczne (tuki triumfalne, kolumny, tropaiony), pomniki
zwycieskich wodzoéw, a wreszcie bogaty repertuar znakéw zwycigstwa.

W wykladzie z 1914 roku Warburg zwrdcil uwage na wczesnorenesansowa
popularno$¢ najbardziej spektakularnego architektonicznego emblematu
podboju militarnego, jakim byly tuki triumfalne. W szczegélnosci pod-
kreslat popularno$¢ Luku Konstantyna, ktéry we wczesnym renesansie
uwazany byl za naczelny symbol rzymskiej starozytnosci (il. 3). Autor za-
wezit swoje poszukiwania do obrazu wojny na dwudziestometrowym fryzie

' Natemat rzymskiej ,,teologii zwyciestwa” zob. m.in.: . Gagé, La théologie de
la victoire impériale, ,Revue Historique” 1933, no 1, s. 1-43; R. Fears, The Theology
of Victory at Rome: Approaches and Problem, [w:] Aufstieg und Niedergang der
romischen Welt (11.17.2), hrsg. W. Haase, H. Temporini, Berlin 1981, s. 736-826.

32 Zob. T. Holscher, The Transformation of Victory into Power: From Event to
Structure, [w:] Representations of War in Ancient Rome, ed. S. Dillon, K.E. Welch,
Cambridge 2006, s. 27-48; K.R. Krierer, Sieg und Niederlage: Untersuchungen phy-
siognomischer und mimischer Phinomene in Kampfdarstellungen der romischen
Plastik, Wien 1995.
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Il. 4. Trajan walczgcy z Dakami, relief z wielkiego fryzu Trajana, Luk Konstantyna, Rzym
312-315 .

znajdujacym sie w centralnej zatoce Luku Konstantyna®. Przeniesiony ze
starszego obiektu, wyobraza on zwycigstwo Trajana nad Dakami, stresz-
czajac szereg epizodoéw bitewnych w jedna kompozycyjng calos¢. Gléwna
scena fryzu ukazuje cesarza jako heroicznego wojownika, pogromce Dakéw.
Jego bezposrednie zaangazowanie — wladca walczy osobiscie na pierwszej
linii frontu - sprawia, ze wrogowie w poplochu rzucaja si¢ do ucieczki
(il. 4). W scenie tej naczelnym elementem jest konna szarza cesarza — mo-
tyw tratowania powalonego wroga przez jezdzca — a takze kleczaca postacé
blagajacego o litos¢ wodza Dakow.

W repertuarze rzymskich znakéw zwycigstwa deptanie wroga zajmo-
walo miejsce szczegdlne. Sukces militarny z reguly obrazowano scenami
miazdzenia, tratowania lub deptania. Przedstawiano wrogéw deptanych
stopg triumfatora** lub tratowanych konskimi kopytami. Kompozycja kon-

3 Zob. A.M. Leander-Touati, The Great Trajanic Frieze. The Study of a Monument
and of the Mechanisms of Message Transmission in Roman Art, Stockholm 1987.

** Natemat calcatio colli zob. ]. Babelon, Le théme iconographique de la violence,
[w:] Studies presented to David Moore Robinson, vol. 11, ed. G.E. Mylonas, Saint
Louis 1951, s. 278-288.
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trastujaca stajacego deba wierzchowca i powalonego lub martwego wroga
czy tez jezdzca na wspinajacym sie koniu i rozciaggnieta na ziemi posta¢ ma
swoj pierwowzor w sztuce greckiej. Pojawiala sie czesto zaréwno w okresie
klasycznym, jak i hellenistycznym. Jednym z najbardziej znanych jej przykta-
dow jest stela nagrobna Deksileosa w Atenach (il. 5)*. W poréwnaniu grec-
kich i rzymskich ujec tego motywu uderza odmiennos¢ reprezentacji wroga.
Na steli nagrobnej powalona posta¢ ukazana zostala jako réwnorzedny
przeciwnik jezdzca®, podczas gdy na fryzie Trajana migdzy cesarzem na
koniu a skulonym Dakiem zachodzi wyrazna dysproporcja, komunikujaca
militarna i moralng wyzszo$¢ postaci jezdzca. Sugerowata ona, ze rzymskie
zwycigstwo nie bylo odniesione nad godnym rywalem, lecz nad gorszym,
tchorzliwym ,barbarzyncy”, ktérego fatwo zmusi¢ do ulegtosci. Ulegtos¢ te
wyobraza posta¢ Daka rzucajacego sie przed cesarzem na kolana?®.

¥ Warburg przywotat stele Deksileosa we wspomnianym juz wykladzie Diirer
a antyk w Italii. Zob. M.A. Hurttig, Warburg Vortrag ,,Diirer und die italieni-
sche Antike”, [w:] idem, Die entfesselte Antike. Aby Warburg und die Geburt der
Pathosformel, Hamburg 2011, s. 23.

¢ Warto przywolaé opis steli Deksileosa, ktory dat E.H. Kantorowicz w jed-
nym ze swych niepublikowanych wykladow: ,,Patrzac na grecka reprezentacje
zwycigstwa, np. na stele nagrobna Deksileosa z poczatkow IV wieku na atenskim
cmentarzu Kerameikos, widzimy nie tylko chwate zwyciezcy, ale takze ludzka
tragedie pokonanego. Za chwile cios pozbawi zycia pobitego wojownika, ktdry
umrze z przerazajacym widokiem konia wspinajacego sie nad jego gtowa. Zostanie
stratowany konskimi kopytami i przeszyty lanca jezdzca. Scena ta bezposrednio
nas dotyka, gdyz nas po ludzku wzrusza. Nie ma w niej czynnika moralnego,
zadnej nienawisci czy milosci zaréwno wobec zwyciezcy, jak i wobec pokonanego.
Jednak wstrzymujemy oddech, gdyz dialektyka tej ptaskorzezby to dialektyka
samego zycia i $mierci. Zwycieski jezdziec wydaje sie sam rozumie¢, ze Mojra czy
Los mogty réwnie dobrze odwrdcié role i Ze to on moégl zostaé zwyciezony i lezeé
pod konskimi kopytami. Zwyci¢zca i zwyciezony s po ludzku réwni, niczym
bracia, a ich role mogg si¢ odwrdci¢ nawet w ostatniej chwili” (ttum. wlasne). E.H.
Kantorowicz, Roman Coins and Christian Rites, www.archive.org/stream/ernst-
kantorowicz00reel0l#page/n1057/mode/lup [dostep: 22.12.18].

7" Na temat obrazu barbarzyncéw w sztuce rzymskiej zob. P. Zanker, I barbari,
Pimperatore e l'arena. Immagini di violenza nell'arte romana, [w:] idem, Un’'arte per
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Scena ta reprezentuje klu-
czowy dla wizerunkéw zwy-
ciestwa - i zasadnicza dla
koncepcji samego Warburga -
dialektyke triumfatora i poko-
nanego®®. Konstytutywnym
elementem wizualnej repre-
zentacji triumfu jest nie tylko
zwycieski jezdziec na wspi-
najacym si¢ koniu - jest nim
takze powalony wrog. Obraz
zwyciestwa niejako wymagat
widoku ofiar - przedstawienia
zabijanych przeciwnikow czy
upokorzonych jencow. Totez
Il. 5. Stela nagrobna Deksileosa, 394-393 r. p.n.e., najbardziej spektakularna
Narodowe Muzeum Archeologiczne w Atenach wizualizacja chwaly i potegi

Rzymu - pochdd triumfalny -
obejmowata nie tylko zwycieskiego wodza stojacego na wozie, odzianego
w purpurowg toge, z wienicem laurowym na glowie; istotowym elementem
pochodu zmierzajacego z Pola Marsowego na Kapitol byli réwniez prowa-
dzeni tuz przed triumfalnym wozem cesarza jeicy wojenni, ktérych p6zniej
zabijano®. Eksponowanie skutych jeicow bylo réwniez stalym elementem
wizerunkow cesarskiej apoteozy, jak w przypadku Gemma Augustea, gdzie
para jencow siedzi na ziemi w scenie podnoszenia tropaionu. Te dialek-
tyke zwycigstwa najlepiej jednak oddaje inny, czesto przez Warburga przy-
wolywany, fragment fryzu Trajana, w ktorym po prawej stronie widzimy

PImpero: Funzione e intenzione delle immagini nel mondo romano, Milano 2002,
s. 38-62.

*# Zob. A. Warburg, Fragmente zur Ausdruckskunde (356), op. cit., s. 180;
M. Ghelardi, Aby Warburg. La lotta per lo stile, Torino 2012, s. 340.

¥ Zob. K. Balbuza, Triumfator. Triumf i ideologia zwyciestwa w starozytnym
Rzymie epoki cesarstwa, Poznan 2005. Pochéd triumfalny mozna rozumie¢ zatem
jako rozbudowany rytual ofiarny. Zagadnienie ofiar z ludzi nalezato do centralnych
tematow refleksji Warburga. Zob. C. Cieri Via, Menschenopfer..., op. cit.
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cesarza (Trajana) korono-
wanego przez skrzydlatg
Wiktorig, natomiast po le-
wej stronie bogini zwycie-
stwa galopujacy jezdziec
tratuje lezacego wroga
(il. 6). Innymi stowy, wy-
niesienie symbolizowane
przez korong rozumie si¢
tu jako nagrode za po-
walenie i przygniatanie
wroga do ziemi. Patos
cesarskiego triumfu i za-
dawanie cierpienia ofia-
rom to dwie strony tego
samego procesu.

Choc¢ cesarski jezyk obrazowy czgsto adaptowano na potrzeby ikonogra-
fii chrzescijanskiej*, to wizerunek jezdzca tratujgcego powalonego wroga
zniknal ze §redniowiecznego imaginarium. Sama posta¢ konna utracita
wowczas aure heroizmu, ktorg cieszyla si¢ w czasach rzymskiej starozytno-
$ci*, natomiast zastanym rzymskim formutom patosu zwycigstwa, w tym
scenom tratowania, chrzescijanstwo nadato odrebny sens. Warburg przypo-
mnial, ze sredniowieczni odbiorcy Luku Konstantyna na sceng btagajacego
o litos¢, kleczacego Daka mogli patrzec przez pryzmat popularnej w tam-
tym czasie legendy o Trajanie. Znana jeszcze Dantemu (Czysciec X, 73-94),
opowiadala o wyruszajacym na kampani¢ wojenng cesarzu, ktdry zostal
zatrzymany przez matke syna zadeptanego kopytami rzymskiej kawalerii*?.

II. 6. Trajan koronowany przez Wiktorie, relief z wielkiego
[fryzu Trajana, Luk Konstantyna, Rzym 312-315 r.

" Jak na przyklad w przypadku motywu deptania karku, ktory w $redniowie-
czu nie znika z chrze$cijaniskiej tradycji obrazowej. Zob. E.H. Kantorowicz, Roman
Coins..., op. cit.; ]. Sprutta, Calcatio jako triumf Boga nad ztem: szkic zagadnienia,
»Studia Gnesnensia” 2016, nr 30, s. 289-299.

4 Zob. M. Barasch, Roman Imperial Images, [w:] idem, The Language of Art:
Studies in Interpretation, New York — London 1997, s. 239.

2 We Wprowadzeniu do Atlasu obrazéw Mnemosyne (op. cit., s. 5) Warburg
ujmuje to nastepujgco: ,,Sam Koscidt przez podanie, zywe jeszcze u Dantego,
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Kobieta poprosila cesarza o wymierzenie zabdjcy sprawiedliwosci. Trajan
poczatkowo obiecywal zaja¢ sie sprawa po powrocie z wyprawy, jednak
wskutek bfagan matki niezwlocznie kazal ukara¢ winnego. Legenda ta wpi-
sywala si¢ w sredniowieczny obraz Trajana jako wzoru cnotliwego wladcy*.
Sredniowiecznemu obserwatorowi tuku triumfalnego pozwalata widzie¢
wjezdzcu bezwzglednie rozjezdzajacym barbarzynce — cesarza Konstantyna
w roli straznika sprawiedliwosci. W wyniku energetycznej inwersji sensu
emblemat rzymskiego zwyciestwa militarnego stal si¢ obrazem cesarskiego
>milosierdzia™*.

Renesansowe odnowienie antyku w znacznej mierze oznaczalo powrét
rzymskiego triumfalizmu. Jak zauwazyt juz Jakub Burckhardt, usitowano
wowczas wskrzesi¢ rzymskie triumfy: ,wspaniale pochody karnawalowe,
urzadzane za Pawla II, Sykstusa IV i Aleksandra VI, przedstawiaja naj-
ulubienszy wowczas obraz fantastyczny: tryumf rzymskich imperatoréw.
Gdziekolwiek chodzito o wyrazenie patosu, stale pojawial si¢ on w tej

przeistoczyl pelne chwaly samowtadztwo z reliefu Trajana w postawe chrzescijan-
ska. W stynnej opowiesci o litosci cesarza dla wdowy btagajacej o sprawiedliwo$é
podjeto bodaj najsubtelniejszg probe przemienienia — przez energetycznie odwrd-
cone nadanie sensu — imperatorskiego patosu w chrzescijanska litosciwosé¢; tak
cesarz galopujacy na wewnetrznej czesci reliefu, tratujacy barbarzynice - staje sie
rzecznikiem sprawiedliwosci, ktory rozkazal swojemu orszakowi, by sie zatrzymat,
poniewaz pod kopyta rzymskich jezdzcow dostalo sie dziecko wdowy”. Zob. takze:
ibidem, s. 99 (tablica 52): ,,Sprawiedliwo$¢ Trajana = inwersja energetyczna trato-
wania kopytami. Etyczne odwrdcenie patosu zwyciezcy”. Zob. tez: A. Warburg,
Il primo Rinascimento italiano, op. cit., s. 15-26. Na temat chrzescijanskiego mitu
Trajana zob. m.in.: J. Seznec, Diderot and ,/ The Justice of Trajan”, ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” 1957, no 1-2, s. 106-111.

# Wedlug popularnej legendy, zachowanej w zywocie Grzegorza Wielkiego,
papiez, przechodzac w Rzymie przez forum Trajana, wspomnial wyjatkowg spra-
wiedliwos¢ tego cesarza. Na mysl o po$miertnym losie poganskiego wtadcy, be-
dacego wzorem cnoét, wzruszyt sie na tyle, ze wstawil sie za niego modlitwg do
Boga. Zostata ona wystuchana i cesarzowi oszczedzone zostalo wieczne potepienie
w piekle. Zob. J. Mikotajewski, Rzymska komedia, Warszawa 2011, s. 366-367.

* A. Warburg, Wprowadzenie, [w:] idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit.,
s. 4.
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formie™*. Mianem
trionfo  okreslano
woéwcezas uliczng pro-
cesje, ktora narodzita
si¢ w renesansowych
Wloszech, a nastepnie
rozpowszechnita sie
w calej Europie. Takie
inscenizowane nawig-
zanie do rzymskich
pochodoéw zwycigskich
wodzéw mialo swoj
pierwowzdr w litera- Il 7 Domenico Ghirlandaio, Rzez niewinigtek, fresk, 1485-
turze. Wywodzito sie -1490, kaplica Tornabuonich, Santa Maria Novella, Florencja
z najpopularniejszego

dziela literackiego tamtego czasu - Triumfow Petrarki*. Triumfy przenik-
nely réwniez do sztuk plastycznych, gdzie sceny alegorycznych, mitologicz-
nych czy historycznych pochodéw staty si¢ jednym z najczestszych motywow
malarskich?. Wierszowane, malowane oraz inscenizowane triumfy oddzia-
tywaly wzajemnie na siebie. Jednak Warburg powrdét rzymskiego triumfali-
zmu rejestruje precyzyjniejszym ,parametrem”, a mianowicie — ,,recepcja”
Luku Konstantyna i jego rzezb w malarstwie odrodzeniowym. Renesansowi
artysci uznali ten fuk za emblemat antyku i wykorzystywali go jako tlo dla

4 J. Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wtoszech, thum. M. Kreczkowska,
Warszawa 1965, s. 101. Szerzej zob. M. Zaho, Imago Triumphalis: The Function and
Significance of Triumphal Imagery for Italian Renaissance, New York 2004.

¢ Chcac ustanowi poete jako nowego suwerena stojacego na rowni z najwyzsza
wladzg $wiecka (cesarzem) i duchowa (papiezem), Petrarka wykorzystal konotacje
zwigzane w antycznym triumfem. Za swe poetyckie zastugi 8 kwietnia 1341 roku
otrzymat z rak rzymskiego senatora na Kapitolu korone¢ — najwyzsze insygnium
wladzy monarszej. Zob. E.H. Kantorowicz, The Sovereignty of the Artist: A Note
on Legal Maxims and Renaissance Theories of Art, [w:] idem, Selected Studies, New
York 1965, s. 353-365.

¥ Na temat wizerunkéw triumfalnych we wczesnym renesansie zob. m.in.
G. Carandente, I Trionfi nel primo Rinascimento, Moncalieri 1963.
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Il. 8. Sandro Botticelli, Bunt Koracha, fresk, 1481-1482, Kaplica Sykstyriska, Watykan

przedstawien scen biblijnych. Domenico Ghirlandaio na fresku w kosciele
Santa Maria Novella we Florencji przenidst do Rzymu ewangeliczng histori¢
»rzezi niewiniatek” (il. 7). Sandro Botticelli w Kaplicy Sykstynskiej na tle
oddanego ze szczegétami Luku Konstantyna umiescit epizod ze Starego
Testamentu — Ukaranie buntownikéw: Koracha, Datana i Abirama (il. 8).
Na fresku Zachariasz w swigtyni w kaplicy Tornabuonich kosciota Santa
Maria Novella we Florencji Domenico Ghirlandaio namalowat grisaille
reprodukujacy scene z fryzu Trajana® (il. 9).

Najbardziej prominentnym $wiadectwem oddzialywania Luku
Konstantyna jako sily ksztaltujacej antykizujacy styl renesansowy sg jed-
nak stanze Rafaela, zwlaszcza Sala Konstantyna, zaprojektowana na zlece-
nie papieza Juliusza II, w oczach wspodltczesnych malarzowi uchodzaca za
najwspanialszy jego dar dla potomnosci®. Zdobi ja miedzy innymi fresk

8 Zob. A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit., s. 85 (tablica 44:
Grisaille jako pierwszy stopiet recepcji patosu zwyciezcy).

* Ph.P. Fehl, Raphael as a Historian: Poetry and Historical Accuracy in the Sala
di Costantino, ,Artibus et Historiae” 1993, no 28, s. 9.
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II. 9. Domenico Ghrilandaio, Zachariasz w §wiatyni, fresk, 1485-1490, kaplica Tornabuonich,
Santa Maria Novella, Florencja

przedstawiajacy bitwe przy moscie Mulwijskim (il. 10). Wykonany na pod-
stawie rysunkow Rafaela przez jego ucznia, Giulia Romano, ukazuje prze-
fomowe zwycigstwo cesarza, ktére otworzyto droge do jego konwersji na
chrzescijanstwo.

Rozpoznajemy tu elementy typowe dla rzymskiego patosu zwyciestwa:
triumfujacy wodz jadacy na czele swej armii; wiktoria jest pochodng jego
osobistego zaangazowania w walke; wspinajacy sie kon tratuje kopytami
pokonanych wrogéw. Nie ma watpliwosci, Ze kluczowe dla fresku okazatly
motywy zaczerpnigte z reliefow luku upamietniajacego zwycigstwo odnie-
sione przez Konstantyna nad Maksencjuszem. W wykladzie z 1914 roku
Warburg podkreslal, ze ,chociaz oba dzieta dzieli od siebie 1200 lat, to na-
lezy rozpatrywac je facznie, gdyz [...] fresk szkoty Rafaela zawdzigcza swoj
innowacyjny styl, nacechowany heroicznym dynamizmem, bezposrednio
rzezbom Luku Konstantyna™®. Z rzezb tych emanowat ,,imperatorski patos”

0 A. Warburg, Der Eintritt des antikisierenden Idealstils..., op. cit., s. 281.
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i ,odurzajaca elokwencja jezyka gestow™', ktérej poddali sie Rafael i Giulio
Romano. Sprawity one, ze umiarkowana ekspresja, charakterystyczna dla
wczesnego renesansu, ustapita miejsca wybujalej retorycznej afektacji, an-
tycypujacej styl barokowy. Aby to pokaza¢, Warburg zestawil watykanska
reprezentacje bitwy przy moscie Mulwijskim z wczesniejszym ujeciem tego
samego tematu, ukazanym w Arezzo przez Piera della Francesce (il. 11)*.
Nie ma watpliwosci, ze réwniez ten artysta znal rzezby fryzu Trajana. Takze
on ukazal cesarza ruszajacego do boju na czele swej armii. W tym ujeciu

' A. Warburg, Wprowadzenie, [w:] idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit.,
s. 7.

2 Warburg wielokrotnie zestawial oba ujecia bitwy, zob. np. A. Warburg,
Il primo rinascimento italiano, op. cit., s. 91; idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, op.
cit., s. 55 (tablica 30: Ustanowienie dystansu). Fresk Bitwa Konstantyna Piera della
Franceski z kaplicy $§w. Franciszka w Arezzo ulegl czesciowemu uszkodzeniu.
Warburg postugiwat sie kopig wykonang przez niemieckiego artyste Johanna
Antona Ramboux pod koniec lat 30. XIX wieku, to jest w czasie, gdy fresk byt
w nieco lepszym stanie niz obecnie. Zob. A. Warburg, Piero della Francescas
Constantinschlacht in der Aquarellkopie des Johann Anton Ramboux, [w:] L'Italia
e l'arte straniera: atti del X Congresso Internazionale di Storia dell’Arte in Roma
(1912), ed. A. Venturi, Roma 1922, s. 326-327, ilustracje: LXXIX-LXXX. Zob. tez:
C. Wedepohl, Aby Warburg und die Aquarellkopie des Johann Anton Ramboux
nach Piero della Francescas ,Konstantinsschlacht” in Arezzo, [w:] Artium conjunc-
tio: Kulturwissenschaft und Friihneuzeitforschung; Aufsitze fiir Dieter Wuttke,
hrsg. P. Schoner, G. Hiibner, Baden-Baden 2013, s. 347-380.
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Il. 11. Johann Anton Ramboux, Bitwa Konstantyna, ok. 1838-1840, akwarela, Museum
Kunstplast Diisseldorf (©Artothek — Bildagentur der Museen)

jednak zwyciestwo Konstantyna odniesione zostato nie tyle mocg mili-
tarnego wysitku wodza, ile ,w znaku krzyza”. Cesarz ze spokojem trzyma
w dloni niewielki krucyfiks, i to przed nim pierzchaja Maksencjusz wraz
z jego wojskiem. Innymi stowy, w odréznieniu od ucznia Rafaela, Piero della
Francesca nie poddat si¢ calkowicie patosowi emanujgcemu z antycznego
wzorca. Warburg ze smutkiem konstatuje, ze nacechowana dystansem nie-
retoryczna wielko$¢ form wyrazu oraz wyrafinowanie wizerunku z Arezzo
zostaly ,stratowane pod kopytami dzikiego wojska, ktore wpada galopem
na $ciany Stanz pod pretekstem zwyciestwa Konstantyna™.

Zdaniem Warburga zadnej glebokiej zmiany stylistycznej nie sposéb
wyjasnia¢ jedynie w kategoriach estetycznych. Nowy, patetyczny jezyk
gestow nie pojawil si¢ w pracowniach malarskich wylacznie dlatego, ze
wydal si¢ 6wczesnym artystom bardziej atrakcyjny®*. W perspektywie an-
tropologiczno-psychologicznej zwrot stylistyczny jest symptomem prze-
obrazen dokonujacych sie na poziomie mentalno$ci. W pierwszych swoich
pracach Warburg z uwagga $ledzil pojawienie si¢ dynamizmu wczesnore-
nesansowych form - zwlaszcza motywu rozwianych wloséw i powiewaja-
cych szat. Dostrzegal w nich zerwanie z majestatycznym bezruchem sztuki

» A. Warburg, Wprowadzenie, [w:] idem, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit.,
s. 7.
>t Zob. ibidem.
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sredniowiecznej i oznake wyzwolenia si¢ ciata z krepujacych go $rednio-
wiecznych ograniczen. Traktowal jako symbol ,,powiewu” nowych czasow —
epoki wyostrzonej §wiadomosci wlasnej odrebnosci, obnizonego poziomu
leku przed aktywnoscia i wzrostu poczucia sprawstwa. Krétko méwiac,
w Odrodzeniu widzial epoke emancypacji i oswiecenia. Problem z dyna-
mizmem pdznorenesansowej ekspresji — z ,,orgia ruchu™ oraz ,jalowoscia
biegu form” u Giulio Romano - polega na tym, ze stanowil on symptom
regresu. W bitewnym szale sklebiona masa cial ulega odindywidualizowa-
niu. Gwaltowne ruchy zdaja si¢ $wiadczy¢, ze wahadto kultury wychyla
sie ku biegunowi przemocy i utraty dystansu. Pod pretekstem zwyciestwa
Konstantyna na mury watykanskich komnat wdart sie styl manifestujacy
wiare w sile i militaryzm®®.

4.

Znamienne jest, Ze temat renesansowego powrotu triumfalistycznego patosu
rzymskiej sztuki Warburg podjat w kwietniu 1914 roku. Na kilka miesiecy
przed wybuchem pierwszej wojny §wiatowej chcial méwic o eskalacji prze-
mocy dostrzezonej w zmianie stylu malarskiego. Lata wojny hamburski
uczony spedzil w Niemczech, pracujac nad rozprawa o wizualnej propa-
gandzie politycznej w czasach Lutra® oraz $ledzac propagande wizualng
walczacych stron toczacego sie konfliktu, ktory dzigki rozpowszechnieniu
fotografii stal si¢ rowniez ,,wojna na obrazy™®. W latach 1914-1918 Warburg

» A. Warburg, Der Eintritt des antikisierenden Idealstils..., op. cit., s. 269.

* W stanzach Rafaela scena tratowania pojawia si¢ rowniez na fresku
Wypedzenie Heliodora ze $wigtyni. M. Barasch twierdzi jednak, ze w odréznieniu
od sztuki rzymskiej ,w odrodzeniu stajacy deba kon nie napotyka skutego, po-
walonego, zwyciezonego czy martwego barbarzyncy” (ttum. wtasne). M. Barasch,
Symbols of Authority: Roman Imperial Images in the Middle Ages, [w:] idem, The
Language of Art..., op. cit., s. 239.

7 Zob. A. Warburg, Pogarisko-antyczne wrozbiarstwo w tekstach i przedsta-
wieniach obrazowych w czasach Lutra, [w:] idem, Narodziny Wenus..., op. cit.,
s. 217-295. Tekst ten dotyczy manipulacji obrazami w celu zdyskredytowania misji
Lutra.

38 Zob. G. Didi-Huberman, Sampling Chaos. Aby Warburg and the Photographic
Atlas of the Great War, ,,Etudes Photographiques” 2011, no 27, s. 54.
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zgromadzil obszerne archiwum wojenne, liczace siedemdziesigt dwa kar-
tony zdje¢, fotografii prasowych, map, wykreséw oraz rozmaitych innych
dokumentéw. Wiadomo, ze przez ten okres skrupulatnie przegladat wiele
niemieckich, angielskich i francuskich tytuléw prasowych®. Zgodnie ze
swym rozumieniem zadania kultury jako pochwycenia fobicznego odruchu
i przetworzenia go w symbol, zmierzyt si¢ z monstrum wojennej grozy,
przyplacajac to wieloletnim zalamaniem nerwowym.

W 1927 roku, trzy lata po opuszczeniu kliniki psychiatrycznej, Warburg
uczynil kolejne podejscie do zamkniecia w obrazie widokow ludzkiego
cierpienia. Miala by¢ to suma jego dotychczasowego dorobku, tym razem
w postaci montazu obrazdw — atlasu Mnemosyne. Na tablicach o wymiarach
150 x 200 cm, powleczonych czarng tkaning, hamburski badacz przytwier-
dzal czarno-biale reprodukcje dziet sztuki, mapy, wycinki prasowe, foto-
grafie reklamowe etc. W chwili jego $mierci projekt liczyl szes¢dziesiat trzy
tablice, obejmujace blisko tysiac obiektéw. Kazda z nich stanowita swoisty
fotoesej unaoczniajacy antyczne formuly patosu, ich przemieszczanie sig
w czasie i przestrzeni: powrdt w epoce renesansu, a takze stala obecnosc¢
w epoce wspolczesnej. Wyrdzniong pozycje zajmowal wérod nich patos
zwyciezcy, ktéremu wprost poswigcone zostaly tablice siodma (Triumf
rzymski, Luk triumfalny, Nike, Apoteoza, Podbdj) oraz czterdziesta czwarta
(Patos zwyciezcy u Ghirlandaia, Grisaille jako pierwszy stopiefi jego recep-
cji)®. Jednak temat ten przewijat si¢ tez w wielu innych miejscach atlasu,
totez Maurizio Ghelardi uznal go za wyraz jego glebokiej ,,struktury oraz
wewnetrznej logiki™!.

9 Zarchiwum tego zachowata sie niewielka czes$¢ przechowywana w Instytucie
Warburga w Londynie, dotychczas nie w pelni przebadana. Zob. G. Korft, Kasten
117. Aby Warburg und der Aberglaube im Ersten Welkrieg, Tiibinger Vereinigung fiir
Volkskunde, Tubingen 2007; oraz film Nataschy Nisic Plutdt mourir que mourir
(2017).

80 A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne, op. cit., s. 31, 85 i 87 (tablice 7, 44
i 45).

' M. Ghelardi, Struttura e logica intera del ,, Bilderatlas Mnemosyne il ,pathos”
del vincitore e lo stile trionfale romano come esempi di trasformazione dello stile,
[w:] idem, Aby Warburg..., op. cit., s. 323-369.
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Atlas obrazéw Mnemosyne urzeczywistnial naczelne zadanie warbur-
gianskiego kulturoznawstwa. Unaoczniajac zakorzenione w cierpieniu formy
ekspresji, czynil widzialnym ,skarb cierpien ludzko$ci”. Poprzez montaz
obrazoéw staral sie osiagna¢ to, co od zarania historii czlowieka nalezato
do podstawowych zadan wizerunkow: ustanawia¢ dystans i przestrzen
myslowa, przepracowywac zbiorowe traumy, neutralizujgc ich destrukcyjny
potencjal.

Wprawdzie celem niniejszego szkicu nie byto poréwnanie koncepcji
Aby’ego Warburga i Susan Sontag, moze na koniec warto jednak zauwazyc,
ze pomimo wielorakich réznic obu stanowisk, spotykaja si¢ one w swej
trudnej wierze w znaczenie obrazéw cudzego cierpienia. Albowiem - przy
calej ambiwalencji nieusuwalnie zwigzanej z wizerunkami - nalezaly one
zawsze do podstawowych ludzkich gestéw obronnych.
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Iconology of Suffering. Aby Warburg on Pictorial Symbolization
and the Images of War

In the book Regarding the Pain of Others Susan Sontag tackles the problem
of war photography as a mean of mobilization of anti-war opposition. She
mentions also the tradition of pictorial representations of ‘disasters of war’
as well as the western ‘iconography of suffering’. In her erudite essay, Sontag
chose to omit German ‘Bildhistoriker’, Aby Warburg (1886-1929). Warburg’s
concept of genesis of images from the spirit of suffering and his contribution
to the study of visual aspects of war are the subjects of the present essay.

Keywords: Aby Warburg, suffering, images of war



