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Spogladajac wstecz na historie kina, a takze obserwujac zaskakujaca roz-
norodno$¢ wspolczesnych gatunkow filmowych, dostrzegam przede wszyst-
kim ogromny potencjat tego medium. I cho¢ od samego poczatku sztuka
filmowa byla - na co wskazywal miedzy innymi Jurij Lotman?® - i nadal nie
przestala by¢ sztuka masowa, to musze przyzna¢, ze okazala si¢ przy tym
wynalazkiem niezwykle egalitarnym. Jednym zapewnia wyzwania intelek-
tualne (przykladem Ko turyriski w rezyserii Béli Tarra), drugim - rozrywke,
ktdra nie pogardza przeciez i ci pierwsi. Kino pobudza do refleksji, §mieszy,
wywoluje groze lub 1zy, odpreza, zapetnia czas, oglupia... I nawet tak z po-
zoru malo wymagajacy gatunek, jakim jest horror, moze si¢ okaza¢ forma
na tyle pojemna, by sta¢ si¢ punktem wyjscia do artystycznego ekspery-
mentu i nosnikiem ambitniejszych tresci, czego $wietnymi przyktadami
wydaja si¢ ostatnie produkcje w rodzaju Mother! w rezyserii Darrena
Aronofsky’ego czy Ghost Story Davida Lowery’ego.

Ksigzka Tomasza Baldzinskiego i Doroty Dtuzniewskiej-Urban poru-
szyla we mnie czulg strune zwigzang wlasnie z tym mniej, zdawaloby sie,
ambitnym nurtem kina, a mianowicie z filmem grozy. Podobnie do wielu

! Zob. T. Baldzinski, D. Dluzniewska-Urban, Mockumentary. Préba okreslenia
istoty zjawiska, red. B. Pawlowska-Jadrzyk i M. Werner, Warszawa 2017.

? Zob.].Lotman, Semiotyka filmu, ttum. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983,
s. 184.
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wspolczesnych widzéw jestem bowiem zdania, ze dobry horror potrafi
odprezy¢ skuteczniej niz niejedna komedia. O tym zreszta, ze umiejetnie
zbudowane napigcie prowadzi do wywotania w odbiorcy dzieta uczucia
strachu (i litosci, rzecz jasna), a w logicznym nastepstwie — do duchowego
oczyszczenia, wiedzial juz Arystoteles. Nie bez powodu $miech i strach
staly sie gtéwnymi sitami napedzajacymi dwa kluczowe gatunki literackie
starozytnosci: komedie i tragedi¢. Co znamienne, po oba te pierwiastki —
pierwiastek strachu i pierwiastek $miechu — wciaz chetnie siggaja tworcy
rozmaitych tekstow kultury, w tym filmowcy. Z kolei gatunki w rodzaju
horror comedy jedynie potwierdzaja to, ze na styku przeciwstawnych zywio-
tow, w tej fascynujacej przestrzeni pomiedzy, powstajg niekiedy zaskakujace
kombinacje form i estetyk, ktére moga przyciagna¢ rzesze widzoéw przed
ekrany kin i monitory komputeréw, a dla znawcéw stanowi¢ wdzieczny
przedmiot badan.

Kino spod znaku mockumentary to dla mnie doskonaty przyklad uda-
nego mariazu sprzecznosci - w tym wypadku przede wszystkim fikcji
i dokumentaryzmu, cho¢ przyklady przytoczone przez Baldzinskiego
i Dluzniewska-Urban jasno sugeruja, ze rownie istotnych komponentéw
jest w paradokumentach duzo wigcej, a same produkcje znacznie si¢ od
siebie réznia. W jednych gore zdecydowanie bierze rabelaisowski zywiof
$miechu (vide parodie z Sasha Baronem Cohenem w roli gléwnej), w drugich
za$ — rownie potezny zywiol strachu, jak w filmach z gatunku found footage,
survival found footage 1 innych nawigzujacych do formuly dokumentu. Te
dwa bieguny nie wyczerpujg jednak mozliwosci wynikajacych z potaczenia
dokumentaryzmu z fikcja. Gdzie$ miedzy nimi miedci sie chociazby mniej
oczywista odnoga mockumentu spod znaku fantastyki naukowej, z bardzo
ciekawym reprezentantem — Dystryktem 9 w rezyserii Neilla Blomkampa.

Osobiscie bardzo lubie te charakterystyczng galaz kina mockumentar-
nego, do ktorej nalezg takie klasyki horroru jak The Blair Witch Project,
[Rec] czy Paranormal Activity. A lubig je przede wszystkim za to, Ze spelniajg
warunek konieczny swojego podstawowego wzorca gatunkowego - trzymaja
w napieciu. Jak wszystkie porzadnie skonstruowane filmy grozy wywo-
tuja to przyjemne uczucie strachu, w tym wypadku podbudowane otoczka
»prawdziwosci” i ,,dokumentalnosci”. Ogladajac je, boje si¢ i jak wigkszos¢
widowni na czas seansu ulegam iluzji, Ze przedstawione na ekranie mrozace
krew w zylach wypadki zdarzyly sie ,naprawde”, wydaja si¢ co najmniej
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~prawdopodobne” i jako takie mogg przydarzy¢ si¢ kazdemu, takze mnie.
To za$ - jak wiadomo - solidny powod do strachu.

Ta uproszczona psychologia leku nie wyjasnia jednak przyczyn popu-
larnosci kina i, szerzej, rozmaitych tekstow kultury wdajacych si¢ w ro-
mans z dokumentem. A wplywy tego romansu s3 przeciez obopolne.
Pierwiastki fabularyzaciji i fikcji — wynikajace chociazby z koniecznosci
podporzadkowywania zdarzen okres§lonym przez autora konstrukcjom
i ciggom mys$lowym — mozna dostrzec chociazby w pracach historycznych,
na co zwrocil uwage przed laty Hayden White’. Gdybym miata okreslic,
co w ostatnim czasie zawazylo na sukcesie wydawniczym takich publikacji,
jak Cztery siostry. Utracony swiat ostatnich ksigzniczek z rodu Romanowow
Helen Rappaport czy Skazani. Ostatnie dni rosyjskiej arystokracji Douglasa
Smitha, to na pierwszym miejscu wymienilabym §wiadome wykorzystanie
zywiotu narracyjnosci, ktory sprzyja tworzeniu interesujacych fabul, a na
drugim - przesuniecie akcentéw z postaci i wydarzen pierwszoplanowych
na drugo- i trzecioplanowe. Dzigki tym dwom czynnikom losy carskiej
rodziny lub calej grupy spofecznej ukladaja sie w zgodna z faktami historycz-
nymi i popartg licznymi §wiadectwami - ale jednak fabularng — opowies¢,
ktdrej bohaterami sa ludzie z krwi i kosci, a nie papierowe postacie z kart
podrecznika do historii.

W kinie obecno$¢ zywiotu narracji jest oczywistoscia. Ruchome obrazy
od zawsze opowiadaly jakas lub — wzigwszy poprawke na autorski aspekt
kina - czyjas$ historie. Ale dopiero sprzezenie tego sugestywnego zywiotu
z iluzjg autentyzmu przyniosto tak ciekawe efekty jak, z jednej strony, mocku-
ment, a z drugiej — caly szereg produkcji kinowych opatrzonych wygodna
i pojemna, lecz oznaczajaca w istocie wszystko i nic, formula based on true
events czy based on true story. Filmy ,,oparte na faktach” staly si¢ wabikiem
przyciagajacym ttumy spragnione ,,prawdziwych”, cho¢ niekoniecznie praw-
dopodobnych, fabul. I mimo iz kino z samej swej natury daje widzowi iluzje
wspoluczestnictwa w akeji przedstawionej na ekranie i wzmacnia w nim
poczucie autentycznosci ogladanych wydarzen?, to odwotanie do ,,faktow”

* Zob. H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska,
M. Wilczynski, ttum. E. Domanska, M. Loba, A. Marciniak, M. Wilczynski,
Krakéw 2000.

* Pisat o tym m.in. J. Lotman, op. cit., s. 48 i n.
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jeszcze te iluzje poteguje. O ilez fatwiej wtedy uwierzy¢ w inwazje Marsjan
lub w istnienie UFO, jesli tylko twércy §wiadomie zrezygnuja na przykltad
z etykiety science fiction i zastapia ja adnotacja o ,,prawdziwej historii”.

Przy okazji chcialabym zasygnalizowa¢ potencjalny kontekst dla dalszych
badan nad mockumentem, a mianowicie ekspansje tego preznie rozwi-
jajacego sie nurtu do innych mediéw audiowizualnych, miedzy innymi
do telewizji i internetu. Przykladéw mozna wskaza¢ tu bez liku. Z jedne;j
strony s3 to cieszace sie coraz wigksza popularnoscia seriale telewizyjne
z gatunku docu-crime (np. Gliniarze), court-drama (np. Sedzia Anna Maria
Wesotowska), scripted-docu (np. Trudne sprawy) i hospital docu (np. Szpital),
w ktorych opisane przez Baldzinskiego sygnaly fikcjonalnosci przyjety forme
wrecz karykaturalng: nieprawdopodobne fabuly, amatorzy zatrudnieni za
grosze do odgrywania rol ,zwyklych” ludzi, obecno$¢ lektora komentuja-
cego akgcje itp. Z drugiej strony za$ warto wspomniec o ciekawym pomysle
wykorzystania formuly mockumentu w kabarecie, miedzy innymi w zre-
alizowanym w konwencji czarnego humoru i udostgpnionym na platformie
YouTube miniserialu Kryzys, w ktérym wystapil i zagral samego siebie
stand-uper Abelard Giza.

Oba przyklady s3 tak naprawde dwoma biegunami tej samej tendencji,
ktorg juz przed laty zaobserwowal i trafnie skomentowat Stanistaw Lem
w jednej ze swych recenzji nieistniejacych (sic!) ksigzek: ,,wtasnie potrzeba
uczciwosci jest tym robakiem, ktory wyjada nam dzis$ calg literature™. Dzi$
powiedzieliby$my raczej, ze ten podstepny i nienasycony ,,robak” opanowat
juz pozostale rejony kultury. A w wypadku Kryzysu powazny styl odbioru
dziwi tym bardziej, ze przeciez éw kabaretowy serial jest wrecz idealnym
przyktadem zabawy dokumentalng forma. Az chce si¢ zapytaé: czego, jesli
nie wlasnie gry, zartu i kpiny, winien oczekiwa¢ od komika przecietny
widz®?

* S. Lem, Biblioteka XXI wieku, poslowie J. Jarzebski, Krakow 2003, s. 62.

¢ Zob. m.in. podzielone glosy odbiorcéw: http://www.jegoeminencja.
pl/2018/04/21/kryzys-giza/; https://film.wp.pl/komik-w-ruinie-abelard-giza-lu-
dzie-pytaja-czy-nie-trzeba-mi-pomoc-6242941717649537a; https://rozrywka.troj-
miasto.pl/Kryzys-Abelarda-Gizy-Serial-i-ciemnej-stronie-stand-upu-n123259.html
[dostep: 30.07.2018].
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This Fascinating Space in Between. Notes on the Margin of the Book
Mockumentary. Préba okreslenia istoty zjawiska [Mockumentary. An
Attempt to Define the Essence of the Phenomenon]

The text is a commentary to the book by Tomasz Baldzinski and Dorota
Dtuzniewska-Urban Mockumentary. Proba okreslenia istoty zjawiska
[Mockumentary. An Attempt to Define the Essence of the Phenomenon]. The
authoress focuses on the phenomenon of mixing the genres, and in parti-
cular of combining the conflicting elements of fiction and documentarism
in contemporary cinema.

Keywords: mockumentary, borderline film genres, quasi-documentary,
fiction, documentarism



