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»By Polska rosta w sife, a ludzie zyli dostatniej™ - ten Gierkowski slogan stat
sie symbolem polityki PRL-u lat 70., zdominowanej przez wszechobecng
wowczas ,propagande sukcesu”. To hasto jest nie tylko symbolem $wiata
kreowanego przez wladz¢ w omawianym okresie — Polski dostatniej i ludzi
szczesliwych. Jest rowniez symbolem samego jezyka — wzniostego, stwa-
rzajacego pozdr uporzadkowania, a w rzeczywisto$ci pozbawionego tresci
i stuzacego manipulacji odbiorca.

W Polskiej Kronice Filmowej tego czasu nie brak przykladéw perswa-
zji jezykowej stuzacej wlasnie manipulacji. Jednoczesénie ten reportazowy
gatunek telewizyjny byl dobrze skrojonym artystycznym tekstem kultury,
ktdry cieszyl sie popularnoscig wsrod widzow. Stat sie tym samym rodzajem
»przymusowej rozrywki” serwowanej przed kazdym seansem filmowym.
Zartobliwy, pozytywny ton przebija si¢ w Kronice wlasnie w pierwszej
polowie lat 70., kiedy to po okresie ,,siermieznego socjalizmu” Wtadystawa
Gomutki, zakonczonym dramatycznymi strajkami na Wybrzezu w grudniu
1970 roku?, nadeszta epoka Edwarda Gierka i lansowanej przez niego ,,stra-
tegii przyspieszonego rozwoju”, majacej wspiera¢ budowe ,,drugiej Polski™.

' M. Glowinski, Peereliada. Komentarze do stéw 1976-1981, Warszawa 1993,
s. 110.

2 J. Micun, Historia. Od starozytnosci do wspéiczesnosci - vademecum,
Warszawa 1999, s. 442.

* W 1971 roku ruszyla pierwsza ,,fabryka domoéw” (o ktdrej gtosno w kronikach
tego okresu), na ulice wyjechatl pierwszy fiat, powstawaly nowe zaktady pracy,
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Lata 1971-1975* to okres wzglednej stabilizacji (zakonczony podwyzka
cen w 1976 roku); czas, w ktérym w tekstach prymarnie stuzgcych manipu-
lacji jezykowej magt sie przebi¢ glos autorow. Warto przesledzi¢ zatem, jak
w Polskiej Kronice Filmowej perswazja splatala si¢ z artyzmem.

1. PKF JAKO REPORTAZ Z MISJA ARTYSTYCZNA

Poczatkéw Magazynu Informacyjnego ,,Polskie Kroniki Filmowe” mozna
dopatrywac juz w 1943 roku, kiedy przy I Dywizji Piechoty im. Tadeusza
Kosciuszki utworzono Czotéwke Filmowa Wojska Polskiego - filmowa ekipe
Armii Polskiej w ZSRR®. To ona przygotowata dwa wydania miesigcznika
filmowego ,,Polska Walczaca”, bezposredniego poprzednika PKF. Pierwszy
odcinek kroniki zostal wyemitowany 1 grudnia 1944 roku, jeszcze przed
koncem II wojny §wiatowej.

Grupa odbiorczg bylo cale spoleczenstwo, nadawcg — wtadza, natomiast
realizatorami zamierzen partii — profesjonalni filmowcy i dziennikarze,
probujacy wypracowaé kompromis miedzy misjg informacyjng kronik
a ich podlegloscig ideologiczng. Kroniki mialy réwniez ksztalci¢ kadry
dla filmowych zawoddw - uczy¢ mozna sie byto od najlepszych filmowcow
o duzym stazu przedwojennym, miedzy innymi Jerzego Bossaka, Ludwika
Perskiego czy Waclawa Kazimierczaka®. Autorami komentarzy byli cho-
ciazby Karol Malcuzynski, Edward Mikotajczyk i Jerzy Kasprzycki; czytali
je poczatkowo aktorzy (Wtadystaw Haricza, Feliks Zukowski czy Andrzej

budowano nowe drogi, tatwiejsze stawaly si¢ wyjazdy za granice. Kronika starata sie
te nowoczesno$¢ pokazaé: demonstrowata najnowsze urzadzenia, wynalazki, pre-
zentowala konstruktoréw czy kierownikow najrézniejszych szczebli. Poprawiajacy
sie poziom zycia Polakéw, nakrecany ,,propaganda sukcesu”, miat doprowadzi¢
do wzrostu zaufania dla wladz, nadszarpnietego niedawnymi podwyzkami cen
(w1970) i efektami gomutkowskiego ,,odchodzenia od Pazdziernika”.

* Tak zwany cud na kredyt. Zob. W. Roszkowski, Historia Polski 1914-1991,
Warszawa 1991.

> M. Cieslinski, Polska Kronika Filmowa. Miedzy politykg a sztukg, [w:]
Chelmska 21: 50 lat WFDIF w Warszawie, red. B. Janicka, A. Kolodynski, Warszawa
2000, s. 30; Wytwornia Filmow Dokumentalnych 1949-1984. 35 lat WFD, 40 lat PKF,
Warszawa 1984, s. 1.

¢ M. Cieslinski, op. cit., s. 30.
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Lapicki), a z czasem zawodowi lektorzy, tacy jak Wlodzimierz Kmicic czy
Jerzy Rosolowski. Tutaj zaczely sie réwniez kariery pézniejszych rezyseréw,
miedzy innymi Wojciecha Jerzego Hasa, Jerzego Hoffmana, Krzysztofa
Kieslowskiego czy Marka Piwowskiego’.

Polska Kronika Filmowa wypracowala przez lata zestaw swoistych cech
gatunkowych, czerpigc z rozmaitych gatunkow dziennikarskich. Okreslana
powszechnie (zaréwno przez krytykéw filmowych, jak i przez samych re-
daktoréw polskich aktualnosci) mianem magazynu filmowego (bedac
jednoczesnie $wiadectwem ewolucji formutly tego gatunku?®), zostala tak
zakwalifikowana przede wszystkim ze wzgledu na obecno$¢ zréznicowanych
formalnie i odrebnych tresciowo tematdw, majacych pelnic rozmaite funkcje
wobec odbiorcy. ,,Bylo to spetnieniem zasadniczego warunku, pozwalajagcym
zaliczy¢ PKF do ponadgatunkowych zjawisk filmowych analogicznych do
klasy tworéw stownych okreslanych mianem magazynu prasowego™.

Podzial, ktory zostanie zaprezentowany ponizej', nie jest w zadnym
wypadku nawet proba klasyfikacji ani tez rodzajem typologii. Jest to jedy-
nie zbiodr cech, ktére moga zosta¢ wyodrebnione przy analizie gatunkowej
Polskiej Kroniki Filmowej. Ponadto cechy te nie wykluczajg si¢ wzajemnie,
w pewnych kontekstach mogg sie pokrywa¢, jednak sama posta¢ — niejed-
norodna - tego gatunku uniemozliwia usystematyzowany podzial.

Najwazniejsza cecha PKF bylo zatarcie granicy miedzy in-
formacja (obiektywnym przedstawianiem faktéw) a publicystyka

7 Wytwdrnia Filméw Dokumentalnych..., op. cit., s. 2.

8 M. Cieslinski, op. cit., s. 36.

® J. Urbaniak, PKF 1944-1949. Problemy dokumentacji i transformacji rze-
czywistosci, praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Jana
Trzynadlowskiego, Zaklad Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego, s. 247 i 283.

1 Podziat ten pojawil sie po raz pierwszy w niepublikowanej pracy magi-
sterskiej Malgorzaty Bartnik (Ciunovic¢) Jezyk i mechanizmy perswazji w Polskiej
Kronice Filmowej z lat 50., 60. i 70. XX w., napisanej w Instytucie Jezyka Polskiego
Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego (2007) pod kierunkiem prof.
dra hab. Radostawa Pawelca. Cechy: periodyczno$¢ ukazywania si¢, aktualno$é
treéci, niejednorodno$¢ tematyczna i formalna oraz schemat kompozycyjny w ob-
rebie wydania zaczerpniete zostaly z: J. Urbaniak, op. cit., s. 280.
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(interpretacja tychze faktéw). Kroniki pretendowaty do roli dziennika te-
lewizyjnego (pod wzgledem informacyjnym), sprawialy wrazenie informa-
cyjnosci, jednak w warstwie jezykowej z fatwoscig mozna dostrzec elementy
perswazji (informacja warto$ciujgca). Brak rzetelnosci moze kry¢ si¢ réwniez
w przekazywaniu ,informacji idealizowanej™, gdzie czes$¢ faktow bywata
przemilczana w celu wyeksponowania innych zdarzen.

W PKF dominowato okreslone stanowisko wobec przedstawianych (lub
raczej: interpretowanych) faktéw. Jednak w odréznieniu od komentowania
(ktére dotyczy w pewien sposdb takze felietonu), bedacego przekazywaniem
czytelnikowi wizji $wiata wolnej od uproszczen i tatwego optymizmu®,
kroniki prezentowaly wlasng, a jednoczesnie jedyna obowiazujaca wizje
$wiata, w dodatku schematyczng i nieprawdziwie optymistyczna. Okreslone
stanowisko wobec danego problemu byto réwniez cechg cz¢éci reportazowej,
w ktorej dotyczylo oceny problemu wymagajacego interwencji”®. Nadawca
nie ograniczal si¢ do okreslania swojego stanowiska; jego komunikaty
mialy przede wszystkim przekonywaé, dominujacg cecha byta zatem ich
perswazyjnos¢.

Kronika dbalaoaktualnos$¢ tre$ci, odnosita si¢ zawsze do biezacych
wydarzen (w tym sensie moglaby by¢ uznana za uzupelnienie dziennika
telewizyjnego, kiedy ten ostatni zaczal si¢ ukazywac¢ w telewizji). Nawet
jesli powracano do wydarzen z przeszlosci, stanowilo to jedynie pretekst do
komentowania aktualnych faktéw, podkreslenia ich waznosci i doniostosci*.
Mozliwe tez bylo traktowanie terazniejszosci jako punktu wyjscia, impulsu
do dalszych rozwazan o charakterze ponadczasowym (jak w magazynie
prasowym). Odstepstwa od zasady aktualnosci w tym rozumieniu byty
czeste w PKE.

W specyficzny sposob ksztaltowala sie réowniezrola nadawcy, obecnego
w dwojaki sposob. Po pierwsze, narratorem, ktéry pojawiatl sie nieekspli-
cytnie, byta partia, a dokladnie - Wydziat Prasy KC PZPR, majacy okre-
$lone cele propagandowe. Po drugie, posrednim nadawcg byli realizatorzy

I K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman, Gatunki
dziennikarskie. Teoria - praktyka - jezyk, Warszawa 2006, s. 28.

2 W. Furman, op. cit., s. 95.

B Jest to cecha charakterystyczna takze dla reportazu problemowego.

4 Komentowanie aktualnych faktow jest rowniez cechg notatki.
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kronik - filmowcy, ktdrzy starali si¢, przestrzegajac wytycznych partii, nada¢
kronikom wysoki poziom filmowy. Nadawcy ujawniali si¢ w komentarzach
narratorskich, bedacych stalym elementem kazdej kroniki. Odbiorcg byto
cale spoleczenstwo — charakter PKF dostosowano do mozliwosci percep-
cji przecigtnego obywatela. Nadawca staral sie stworzy¢ przy tym klimat
poufatosci miedzy nim a odbiorcg (charakterystycznej dla dziennika oraz
felietonu). Kronika dopuszczata dowcipne, nieformalne komentarze i czeste
zwroty do odbiorcy; budowata poczucie wspolnoty pogladéw i familiarnosci
(bylo to, co prawda, porozumienie zakladane przez nadawce, niekoniecznie
realnie istniejace).

W Kronice obowigzywala okreslonaformuta otwarcia i zamknie-
cia. Powszechnie rozpoznawalnym sygnatem poczatku i konca odcinka
jest sygnal PKF. Na czotéwke skladal si¢ rowniez wyswietlany numer wy-
dania z danego roku (np. 11/71), a przed kazdg czescia pojawialy si¢ plansze
z tytutami kolejnych filmowych ,,rozdzialow” (np. Gospodarskie spotkania,
Bieszczadzki wegiel). Czoldwke i sygnal w ksztalcie powszechnie znanym
wprowadzono w wydaniu 36/B w 1957 roku®.

Mimoizperiodyczno$¢ wydan jestkolejng cecha charakterystyczna
dla PKF lat 70., warto pamigta¢, ze nie obowigzywala ona od samego po-
czatku. Kroniki zaczely ukazywac si¢ regularnie pod koniec lat 40. Do
polowy 1957 roku powstawaty cotygodniowe wydania, do grudnia 1981 roku
kronika pojawiala si¢ dwa razy w tygodniu (w wydaniach A i B), a od roku
1982 powro6cono do wydan jednej kroniki na tydzien.

W pierwszych latach PKF byla monotematyczna (tytuly ,rozdzia-
téw” jako wkomponowane w obraz napisy pojawily sie w odcinku 34/46).
Przedstawiano wowczas tylko jeden wiodacy temat, na przykltad pochdod
pierwszomajowy. Bylo to jednak na tyle nuzace dla odbiorcy, Ze z czasem
wprowadzono znaczne urozmaicenie — podejmowano zaréwno tematy go-
spodarczo-polityczne, jak i kulturalne, sportowe i turystyczne, a Kronika
zyskala tym samym naniejednorodnosci tematyczne;j.

Poczatkowo PKF byta takze jednolita pod wzgledem formalnym (dtu-
go$¢, chwyty stylistyczne i montazowe). W pierwszych latach pomijano
na przyktad naturalng warstwe dzwiekowa (szum maszyn, glosy rozmow

5 WEFD 1949-1984..., op. cit., s. 1.
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itp.). Z czasem, jako konsekwencja niejednorodnosci tematycznej, pojawilo
siezroznicowanie formalne (w zaleznosci od typu prezentowanego
materiatu, np. sprawozdanie réznilo si¢ w doborze $rodkéw filmowych od
tematu felietonowego).

W Kronice obowigzywal okre§lony schemat kompozycyjny
w obrebie wydania. W kazdym odcinku wyrazny byl, jak pisze Janusz
Urbaniak, ,,charakterystyczny [...] w PKF uktad tematéw ze wzgledu na ich
wazno$¢, aktualnosé czy forme™. Z czasem utrwalil sie okreslony model
kompozycyjny: na poczatku umieszczano tematy polityczne i gospodarcze,
na koncu - sprawozdania sportowe i ciekawostki (réwniez z zagranicy).
Na kronike sktadaly si¢ miedzy innymi: reportaz, felieton (migawkowe
przedstawienie konkretnego zagadnienia, pozbawione jednak akcentow
polemicznych i dogtebnej analizy problemu"), kronikalny portret czlo-
wieka® (zindywidualizowane przedstawienie konkretnej jednostki, ktore
w praktyce przeksztalcilo si¢ w stereotyp postaci®) czy czes¢ sprawozdawcza
(protokolarny zapis przebiegu wizyt, kongresow, imprez sportowych itd.).

Nie brakowalo w PKF elementow ludycznych, ktére taczylyja z ta-
kimi gatunkami, jak infotainment i fait divers. Szczegdlnie w pdzniejszych
wydaniach PKF (na przyklad w latach 70.), kiedy rezim komunistyczny
zfagodnial, a wladzy zalezalo na dobrym kontakcie ze spoteczenstwem,
nieodlgczne staly si¢ materialy o charakterze rozrywkowym?®. Czesto

6 J. Urbaniak, op. cit., s. 283. Okreslona, stata kompozycja nie byta jednak
obecna od pierwszego numeru aktualnosci. Jeszcze w roku 1945, gdy zadania pro-
pagandowe stawiane kronice nie byly do konica sprecyzowane, brakowalo jasnej
hierarchizacji w wydaniach.

7 Na przyklad w felietonie o zanikajgcych orkiestrach podworkowych nie
starano si¢ wyjasni¢ przyczyn tego fenomenu, lecz raczej wzbudzi¢ jedynie na-
stroj sentymentalny. Podobnie jest z materiatami turystycznymi czy kulturalnymi
(ktore, nawet jesli krytykowaly np. niski poziom festiwalu w Sopocie, nie wnikaty
w przyczyny, nie proponowaly rozwigzan). W czeéci reportazowej i felietonowej
czeste byly elementy wywiadu.

1% ]. Urbaniak, op. cit., s. 286.

¥ Mial on humanizowa¢ doniesienia zbyt obcigzone propaganda, nie potrafil
jednak ukaza¢ ztozonosci danej sylwetki, byl sztampowy.

2 Obecnos¢ elementow rozrywkowych jest typowa dla magazynu prasowego.
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byl to swobodny, dowcipny komentarz do aktualnych wydarzen (jak
w felietonie) czy przedstawienie ciekawostki niezwigzanej ze sprawami
polityczno-gospodarczymi.

Kronika korzystata z réznorodnych $rodkéw stylistycznych, przy czym,
oczywiscie, charakterystyczng stylistyke calkowicie podporzadkowy-
wano celom propagandowym. Jezyk byt zatem perswazyjny, peten metafor
i skostnialych wyrazen pelnigcych funkeje rytualu jezykowego, ale jedno-
cze$nie pretendowat do roli jezyka obiektywnego (rzeczowego w przypadku
informacji ,,dziennikowych” lub stylizowanego na potoczny w cze$ciach
mniej ,powaznych”). Do filmowych srodkéw stylistycznych nalezaty nato-
miast miedzy innymi wizualne symbole: ,,ich stosowanie bylo znamienne
dla pierwszych miesiecy funkcjonowania Kroniki™* (np. bieg wérod war-
szawskich ruin jako symbol odradzajacego si¢ zycia).

Polska Kronika Filmowa miata przy wymienionych powyzej cechach
niezaprzeczalniedokumentalny charakter?®; wtym sensie pretendo-
watla do roli dziennika swoich czasow (systematyczno$¢ wydan wzmacniata
te role). Pomimo propagandowego znieksztalcenia obrazu opisywanej rze-
czywisto$ci, faktycznie stala si¢ ona zapisem $wiata PRL-u i jednoczesnie
tekstem zrédlowym jezyka propagandy polityczne;.

W miare jak ewoluowal ksztalt kronik, zmienial sie takze sposéb przed-
stawiania waznych wydarzen®. Nie bylo to juz statyczne filmowanie ko-
lejnego zjazdu KC PZPR czy pochodu pierwszomajowego, ale mozliwie
najbardziej dynamiczne opisywanie tych zdarzen, korzystajace
w pelni z mozliwosci, jakie daja $rodki telewizyjne. Kazde sprawozdanie
filmowe realizowano wedlug okreslonego scenariusza, wzbogacano komen-
tarzami narratora, wypowiedziami uczestnikow, korzystano z réznorodnych
srodkéw filmowych. Tego typu zabiegi mialy uatrakcyjni¢ forme spra-
wozdawczg, kojarzong wezesniej jednoznacznie z monotonnymi zapisami
panstwowych imprez*.

2 J. Urbaniak, op. cit., s. 282.

22 Charakterystyczny dla dziennika.

Przedstawianie relacji z waznych wydarzen typowe jest dla sprawozdania.
Nie od razu wszystkie omdéwione powyzej cechy byly charakterystyczne dla
PKF. Na przetomie lat 40. i 50. w wydaniach przepelnionych propaganda brakowalo
elementow ludycznych (ktére sg juz powszechne w latach 70.); nadmierng wage

23
24
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Roéznorodnos¢ gatunkowa Kroniki nie daje sie, jak wida¢, uja¢ w jed-
nolitej klasyfikacji. Dzigki swemu synkretyzmowi PKF jest by¢ moze pier-
wowzorem telewizyjnych gatunkéw hybrydycznych, tak powszechnych
wspolczesnie.

2. PKF JAKO NARZEDZIE PROPAGANDY

Bez wzgledu na bogactwo artystyczne Kroniki, nalezy zaznaczy¢, ze ten
tygodnik filmowy mial by¢ przede wszystkim ,narz¢dziem sprawowania
wladzy, najpotezniejszym instrumentem propagandowym pierwszych po-
wojennych lat”?, informujacym w sposob zgodny z ideologia socjalistyczna
o sprawach krajowych i zagranicznych. PKF podlegata bezposredniemu
nadzorowi Wydzialu Prasy KC, z tego tez wzgledu jej przeznaczenie i cha-
rakter byly z gory okreslone. ,,Kronika podjeta w zasadzie wszystkie zada-
nia propagandowe, ktére przed srodkami masowego przekazu postawilo
Ministerstwo Informacji i Propagandy”?.

Ponizej zostana pokrotce oméwione pojawiajace sie w PKF w tym czasie
wybrane mechanizmy perswazji jezykowej, a wiec srodki jezykowe stuzace
do przekonania odbiorcy, charakterystyczne dla tekstow pelnigcych funkcje
naklaniajaca. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze mechanizmy te same w sobie
nie muszg wcale by¢ dowodem manipulacji jezykowej. Ta ostatnia, jak prze-
konuje Jadwiga Puzynina, sprowadza si¢ do zabiegéw, ,,za pomoca ktérych
czlowiek usiluje ksztaltowa¢ postawy i zachowania innych ludzi, stosujac
srodki, ktére uwazamy za nieuczciwe. Ta nieuczciwos¢ uzytych srodkow
polega na zatajaniu tego, co odbiorca powinien wiedzie¢, miedzy innymi
na nieujawnianiu rzeczywistych celéw, ktérym stuzg te $rodki””. Innymi
stowy, jesli spotkamy sie z mechanizmami perswazji w tekscie o czytelnej
funkcji naktaniajacej (np. wkazaniu czy przemoéwieniu politycznym), to nie
beda one stanowi¢ o dzialaniu wbrew etyce stowa. Jesli jednak autor tekstu

przykladano woéwczas rowniez do zasady aktualnosci. Wraz z przychodzacymi
zmianami politycznymi poetyka i strona formalna ulegaly jednak zmianie.

» J. Urbaniak, PKF, ,zimna wojna” i Swiat. O zmiennosci ekranowego obrazu,
[w:] Film: obraz - jezyk — wyobraznia - idea, red. ]. Trzynadlowski, Wroctaw 1994,
s. 217.

% J. Urbaniak, PKF 1944-1949..., op. cit., s. 247.

¥ ]. Puzynina, Stowo - wartos¢ - kultura, Lublin 1997, s. 180.
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pelniacego z zalozenia funkcje informujaca (jak np. dziennik telewizyjny
albo omawiane kroniki filmowe) wykorzystuje te srodki, zatajajac cel per-
swazyjny, to dopuszcza si¢ tym samym manipulacji jezykowe;.

Propaganda nazwiemy z kolei ,,sterowanie pogladami ludzi poprzez
podawanie do wiadomosci publicznej informacji dobranych w przemyslany
sposob, czesto nieprawdziwych”; to celowe dziatania, ktérych autorzy
nierzadko uciekaja sie¢ do manipulacji (cho¢ - jak sadze — nie kazda propa-
ganda musi wykorzystywa¢ manipulacje jako swdj srodek).

2.1. WYBRANE MECHANIZMY PERSWAZJI JEZYKOWE]
WYKORZYSTANE W PKF¥

A) NAKEANIANIE DO DZIALAN

W kronikach lat 70. dyrektywy, czyli wezwania do dzialania, nie sa raczej
formulowane w bezposredni sposéb — w trybie rozkazujagcym. Najwiecej
jest wyrazen modalnych, zawierajacych slowa ,musiec”, ,trzeba”, jak
w zdaniu: ,Moéwiono o tym, co Polska musi swej mlodziezy zapewnic i co
mlodziez winna jest ojczyznie” (48/72). Nie brak wyrazen bezosobowych,
np.: ,Warto, zeby za tym przykladem poszli i inni posiadacze podobnych
obiektéw w kraju” (32/72), lub: ,,Przydaloby sie wigcej solidnosci” (11/71).
Wystepuja tez zdania wskazujace na $cisty zalezno$¢ miedzy wykonaniem
danego zadania a osiggnigciem celu, np.: ,I najdrobniejsze usprawnienia
daja oszczednosci, jesli znajda zastosowanie w produkcji”, 44/75. Apele
odnoszg si¢ rowniez do wladzy - w tym przypadku kronika wystepuje w roli
posrednika, reprezentanta. Tak jest w przypadku zdania z modalnym ,,mu-
sie¢” ,,0 pierwszych dwoch «M» decydujg mtodzi, w zdobyciu mieszkania
pomdc musi panstwo” (47/75), czy przypuszczeniu: ,Miejmy nadzieje, ze
w najblizszej pigciolatce kazda mloda para bedzie mogta zafundowac sobie
tazienke w wymarzonym kolorze” (47/75).

2 Wielki stownik jezyka polskiego, www.wsjp.pl [dostep: 30.08.2018].

# Podzial mechanizméw perswazji zostal zaczerpniety z monografii
J. Bralczyka, O jezyku polskiej propagandy politycznej lat siedemdziesigtych,
Warszawa 2001.
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B) NAKLANIANIE DO PRZYJECIA PEWNE] POSTAWY

- OCENA

W ksztaltowaniu postaw propaganda tego czasu duzg uwage zwracala na
ocenianie — w sposéb jawny i ukryty - biezacych zjawisk. Do tego celu
stuzyly liczne mechanizmy jezykowe, miedzy innymi tworzenie statych
polaczen migedzywyrazowych (frazeologizméw lub nazw jedno- badz wie-
lowyrazowych) jednoznacznie wartosciujacych osobe lub zdarzenie. Do
takich wyrazen nalezg na przyklad frazeologizmy: ,narada aktywu par-
tyjnego” (27/72), ,lepsze wykorzystanie” (27/72), ,wartki nurt przemian”
(44/75), ,przodownicy pracy” (44/75), ,wspolne osiggniecia”, ,,ambitne
przedsiewzigcie”, ,wzor gospodarnosci i zapobiegliwosci”, ,wzor i przyklad
na jutro” czy pleonastyczne ,wielkie perspektywy” (48/72), a takze nazwy:
~wielki program budowy drugiej Polski”, ,wie§ przyszlosci”, dzielo ,,two-
rzenia Polski naszych pragnien i ambicji” (44/75) czy ,patriotyczna akcja
«Kazdy klos na wage zlota»” (42/74)*.

Niezwykle sugestywne jest takze ukazywanie przedmiotéw badz zda-
rzen na zasadzie kontrastu. Odcinek 32/72 zbudowany jest na opozycyjnym
schemacie ,,dobry przyktad - zty przykltad”, opisujac najpierw zaradna i go-
spodarng wies Sidre, a zaraz potem ogarnieta niemoznoscig i niechlujstwem
Wislice. Obie czesci zatytutowane sa w wymowny sposob: ,,Zapobiegliwi”
i ,Bezradni”. Zabieg polegajacy na mnozeniu dobrych i ztych przykladéw
jest bardzo popularny w latach 70. takze w odniesieniu do indywidualnych
postaci (np. panstwo Glowinscy z odcinka 48/72, ktérzy otrzymali miesz-
kanie w nagrode za udzial w budowie), znacznie czgsciej niz w przypadku
kronik z wcze$niejszych lat pokazywanych w pozytywnych sytuacjach.
Mozna w tym dostrzec wieksza ostrozno$¢ wobec spoleczenstwa, zwra-
canie uwagi na to, by nie urazi¢ widza. Kontrast dotyczy takze tego, co
bylo®, w poréwnaniu ze znacznie lepsza obecng sytuacja, ktéra jednak
wcigz wymaga udoskonalen (,,Nie udajemy, Ze tak dobrze jest juz dzisiaj we

3 Do wyrazen pozytywnie wartoéciujacych mozna zaliczy¢ rowniez te, ktore
informujg o waznosci danego zjawiska, np. ,,problem kluczowy”.

3 Waskim gardiem bylo zawsze wykonczenie™; ,, Do niedawna domena pracy
rzemie$lniczej, ktore nie nadgzata za produkcja przemystowa”; ,,Nie wszystko byto
tatwe” (47/75).
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wszystkich osiedlach. Ale Rataje s3 wzorem i przykladem na jutro”, 47/75).
Mnozenie dobrych przykiadéw jest znamienne dla kronik tego okresu
i fundamentalne dla 6wczesnej ,,propagandy sukcesu” jako potwierdzenie
stuszno$ci decyzji Partii*.

Krytyka, inny element oceny, kierowana jest w strone obywateli (,Ale
obywateli tego miasteczka jakby obezwtadnita jakas wielka niemoznos¢. [.. ]
Wiele spraw rozpoczetych i niedokonczonych”, 32/72), zbiorowych podmio-
tow (np. wsie, zaktady) lub urzednikéw (,W sklepach zatrzesienie towaru,
ale same brzydactwa®”, 47/75). Negatywne zjawiska, za ktére wing mozna
by obcigzy¢ Partie, sa tagodzone poprzez wprowadzanie eufemizmoéw. Sg to
miedzy innymi zdania wyrazajace zyczenie (,,Rataje s3 wzorem i przykladem
na jutro”, 47/75; ,Uchwalony przez sejm kodeks pracy powotaly do zycia
Okregowe Sady Pracy i Ubezpieczen Spolecznych, aby sporne sprawy mie-
dzy pracownikami rozpatrywano szybko i sprawnie”, 29/75) lub wyrazenia
podkreslajace waznos¢ danego zjawiska® (np.: ,,A jest to problem kluczowy
dla naszego kraju i to juz dzisiaj”, 48/72). Powody do ewentualnych skarg
obywateli bywaja bagatelizowane, jak w przypadku narzekan na warunki
mieszkaniowe wypowiadanych przez mate dzieci (,Albo od Kazika idzie
woda z sedesu, albo od cioci Irki”, 47/75). Wszystkie te zabiegi maja na
celu ukrycie informacji o negatywnym zjawisku (komunikatu nie-wprost)
w zdaniu wyrazonym wprost (i majacym forme informacji, nie interpretacji).
Ocena w tym przypadku dotyczy oséb odpowiedzialnych za negatywne
zjawisko (zlo) i nieztomnej Partii (dobro).

Warto$ciowanie jest rOwniez wyrazone w unikaniu rozréznienia na
»nas” i ,was” czy ,ich”. Stad obecnos¢ tak zwanego my inkluzywnego,
sugerujacego jednos$¢ nadawcy i odbiorcy. Pierwsza osoba liczby mnogiej
w PKF z tego okresu to glos kroniki lub glos spoteczenstwa (do ktérego

32 Dobry przyktad to jakby stwierdzenie ,a jednak jest to mozliwe”, np.:
W tymze osiedlu o dziwo zorganizowano autentyczne zycie spoteczne” (47/75).

3 Ostatecznie widz dowiadywal sie, ze przyczyna tego stanu rzeczy jest niewta-
$ciwa dystrybucja towardw, za ktora (rzekomo) odpowiedzialni sg m.in. urzednicy
wladnie, w Zadnym razie za$ - rzadzacy.

** W takim komunikatach byta wyrazona nie-wprost informacja o porazce
w danej dziedzinie: jesli co$ jest ,wazne” albo ,kluczowe”, to znaczy, ze si¢ nie
udaje.
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Kronika takze nalezy). W pierwszym przypadku pojawiaja si¢ wyrazenia
takie, jak: ,rozumiemy tak zwane »obiektywne trudnosci«”, ,inne wra-
zenie wywiezlis§my z...”, ,podkres§lamy z satysfakcja”, ,,....widzom
zaoszczedzimy”, ,zasiegnelismy opinii” czy ,nie udajemy,ze...”.
W powyzszych przykladach przy pomocy zaimka osobowego ,,my” wypo-
wiadajg sie realizatorzy kronik, ktérzy zdajg relacje z etapéw powstawania
kolejnego odcinka i reaguja na przedstawiane sytuacje (stad komentarze
odautorskie). Ten sam zaimek reprezentuje czesto takze odbiorce — spole-
czenstwo, ktorego przedstawicielem stara si¢ by¢ PKF. Stad sformulowania
takie, jak: ,,Okazuje si¢, ze umiemy budowa¢ hotele...”, ,Ogladamy
probe...” czy ,Miejmy nadzieje, ze w najblizszej pieciolatce...”. W tych
przykladach zakladana jest solidarnos¢ nadawcy z odbiorca, stad narrator
o$miela sie mowi¢ w imieniu spolteczenstwa. Kronika stoi wiec zawsze po
stronie obywatela, wyraza jego obawy, nadzieje, nie szczedzi stow krytyki,
ktére nieraz wypowiada przecietny odbiorca.

Zaimek ,wy” w zasadzie nie wystepuje w tym czasie. Wiele jest wyrazen
bezosobowych, ktére z jednej strony majg na celu uniknigcie jednoznacznej
krytyki (np. ,nicsie nie robi”), z drugiej - wtracaja swobodne sugestie,
ktdre przez swdj bezosobowy charakter nie moga by¢ uznane za narzuca-
nie obywatelom rozwigzan (np. wyrazenie ,warto, zeby...”). W ten sam
sposob ukazywana jest rowniez wladza - nie pod postacig bezposrednich
referentéw (Partia, wtadza np.), ale w bezosobowych sformutowaniach (np.
»ten bardzo optacalny eksport obcieto...”).

— OPIS SYSTEMU WARTOSCI

Oprdcz oceny, w przyjeciu okreslonej postawy pomagal niebezposredni opis
systemu wartosci. W ten sposob nadawca rysowat $wiat, do ktérego chcial
zaprosi¢ odbiorce. W opisie systemu warto$ci wazna role petni presupozy-
cja. Polega ona ,,na wprowadzaniu sagdéw poza tematem, przez co réwniez
prosta ich negacja nie jest mozliwa jako reakcja na zdania. Przypisuje si¢
w ten sposob (najczesciej) odbiorcy jakies sady, albo tez zaktada si¢ oczy-
wistg prawdziwos¢ jakichs sadow”®. To w presupozycji ukryty jest po-
stulat identycznosci nadawcy i odbiorcy, a trudno$¢ zaprzeczenia zdania

#J. Bralczyk, op. cit., s. 98-99.
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presuponowanego (wedlug schematu ,nieprawda, ze X”) sprawia, ze mecha-
nizm ten jest chetnie uzywany w propagandzie. W zdaniu ,,Zastosowane tu
metody organizacyjne i solidna praca zatogi pozwolg przys$pieszy¢ o cztery
miesigce...” (32/72) nie da si¢ zanegowac zastosowanych metod organiza-
cyjnych i solidnej pracy. Podobnie w przykladzie: ,,Do wielu wspdlnych
osiggniec dojdzie niedtugo sie¢ kanalizacyjna” (32/72) trudno poddac negacji
fakt istnienia wielu osiggnie¢®. W ten sposob informacja przekazywana nie
wprost buduje w §wiadomosci odbiorcy okreslony obraz rzeczywistosci,
ktdry nie jest przeznaczony do poddawania krytyce przez widza — ma zostac
uznany jako oczywistosc.

Negacji nie poddaja si¢ nie tylko zdania z tematem ukrytym w pre-
supozycji, lecz takze rdownowazniki zdan o eliptycznej formule, swoiste
hasta zakladajace pozorng dowolnos¢ interpretacji i tym samym trudne do
zaprzeczenia. Dobrym przykladem jest hasto odnoszace si¢ do ambitnych
planéw budowlanych, wynikajacych przeciez z trudnej sytuacji gospodar-
czej: ,Wlasne mieszkanie dla kazdej polskiej rodziny” (47/75) lub eliptyczne
sformutowanie dotyczace postepowych zamierzen wtadzy: ,,Szybciej, dalej,
wyzej”. Hasla tego typu niezwykle tatwo zapadajg w pamigé, tworza w wy-
obrazeniach odbiorcy pewien zestaw pozytywnych wartosci dotyczacych
krajowej polityki.

Odporne na negacje sa rowniez czeste w Kronice wyrazenia metafo-
ryczne. ,Wiele jest wyrazen opisujacych zmaganie, walke, a stuzacych do
wypowiadania si¢ w pozytywny sposob o opisywanych osobach i zjawi-
skach™. Przykladem tego moze by¢ zdanie: ,Mrodz zostal pobity na naj-
trudniejszym odcinku frontu” (9/54), sugerujace sile i nieztlomnos¢ wtadzy
w starciu z przeciwnikiem (tu: trudnymi warunkami atmosferycznymi).

¢ Dodatkowo moéwienie o przysztosci w sposdb pewny, jakby zdarzenie
nalezalo juz do terazniejszos$ci, np.: ,W roku 1976 bedzie ich [fabryk domoéw -
przyp. M.C.] sto”.

7 M. Ciunovi¢, Jak cienka jest granica miedzy informacjg a perswazjg,
[w:] Doswiadczenie komunizmu. Pamieé i jezyk, red. P. Zemszal, R. Halila,
M. Gluszkowski, Torun 2016, s. 62.

Zoiq_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



MALGORZATA CIUNOVIC

3. PODSUMOWANIE

Celem kazdej propagandy jest przekazanie odbiorcom okre$lonego $wia-
topogladu. Ten ukazany w Polskiej Kronice Filmowej lat 1971-1975 jest
w calosci zgodny z celami 6wczesnej wladzy, a co za tym idzie - z obrazem
$wiata uksztaltowanym przez jezyk w tekstach prasowych, wystapieniach
publicznych itd. Dominowata w tym czasie propaganda sukcesu, zatem takze
i w sferze jezykowej perswazji wiecej byto ocen pozytywnie wartosciujacych
ukazywane zjawiska, znacznie liczniejsze byty dobre przykiady i hurraopty-
mistyczne komentarze. Przez cale dziesieciolecie podkreslana byta wazno$¢
jednosci wladzy i spoleczenstwa - stad powszechne ,,my” inkluzywne, nie-
spotykane dotad na taka skale, oraz konsekwentne budowanie wizerunku
I sekretarza jako oddanego gospodarza. Wydaje sie, ze konsekwencjg su-
gerowane;j i zakladanej jednosci oraz identycznosci nadawcy i odbiorcy jest
znacznie cze$ciej niz poprzednio uzywana presupozycja. Wtadza zdaje sig
uwazac, ze czas bezposrednich apeli (a wigc takze namawiania obywatela
do pewnych dziatan) minal, a presupozycje umacniaja tylko identyczny
z zalozenia system wartosci*®.

Oczywiscie, koniec jednego okresu nie oznaczal diametralnej zmiany
w poetyce PKF, tak jak nie zmieniata si¢ z dnia na dzien propaganda PRL.
Pewne wydarzenia byly poczatkiem zmian, ktére jednak trwaly latami.
Stad tak trudno oddzieli¢ to, co osobliwe dla danego okresu, od tego, co
charakterystyczne dla Kroniki w ogdle.

Niezaleznie jednak od momentu historycznego, Polska Kronika Filmowa
byla narzedziem propagandy najblizszym zyciu. Spelniajac wymagania
stawiane przez wladze, starala si¢ towarzyszy¢ Polakom w ich codziennodci,
niezaleznie od tego, jak ta codzienno$¢ wygladata. Doswiadczeni operato-
rzy, rezyserzy i lektorzy doktadali staran, by poziom artystyczny Kroniki
byt jak najwyzszy. Dzieki temu zachowata si¢ w pamigci wielu odbiorcow
jako atrakcyjny magazyn rozrywkowy. By¢ moze jej dopracowany ksztalt
artystyczny zwigkszal jednoczesnie site propagandy - bardziej przekonuje
nas przeciez to, co nam si¢ zwyczajnie podoba.

¥ Wazny jest takze inny sposdb przedstawiania informacji z krajow zachod-
nich - nie s3 to doniesienia tak emocjonalne jak np. wcze$niejsze materialy o kle-
skach zywiotowych z tych krajow; informacje ,,ze $wiata” dotyczg gtéwnie kultury,
turystyki i ciekawostek przyrodniczych.
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Propaganda in the Polish Film Chronicle [Polska Kronika Filmowa]
(Based on the Narrative Commentary from 1971-1975)

The aim of the article is to show how persuasion intertwined with artistry
in the Polish Film Chronicle [Polska Kronika Filmowa]. The years 1971-1975
were a period of a relative stability; a time in which the voice of the authors
could break through even in the texts primarily used for language manipu-
lation. Therefore, it is worth looking at the linguistic realisation of persuasive
aims, as well as at the genre features of the Chronicle, which testify to its
uniqueness in comparison to other journalistic genres.

Keywords: Polska Kronika Filmowa [Polish Film Chronicle], language
persuasion, 1971-1975, Gierek era, journalistic genres



