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I.

Film 45 lat (45 Years, rez. Andrew Haigh, Wielka Brytania 2015), bedacy ada-
ptacja opowiadania In Another Country Davida Constantine’a, osnuty jest
na prawdziwie zaskakujacym pomysle. Starszy mezczyzna, Geoffrey Marcer
(Tom Courtenay), tuz przed obchodami czterdziestej piatej rocznicy swojego
$lubu z Kate (Charlotte Rampling) otrzymuje list, ktory wstrzasa ustabilizo-
wanym zyciem malzonkéw, zmuszajac ich do zadumy nad przeszloscia i re-
wizji wartosci, na jakich opiera si¢ ich zwigzek. Niespodziewana wiadomo$¢
spada na t¢ pare jak grom z jasnego nieba: otz w Alpach Szwajcarskich wia-
$nie odnaleziono cialo pierwszej ukochanej Geoffa — dziewczyny o imieniu
Katya, ktdra z gora pot wieku temu, podczas wspdlnych wakacji z narzeczo-
nym, zgineta tragicznie, osunawszy sie w szczeline lodowca. Niezwyczajne
okoliczno$ci jej $mierci po latach nabiorg szczegolnego znaczenia, znajdujac
takze odzwierciedlenie w planie symbolicznym filmu.

Geoff przezywa wstrzas egzystencjalny i dos¢ nieudolnie komunikuje
o swoich emocjach zonie. Chociaz wlasciwie nie ma pewnosci, czy tkwigce
wlodowcu cialo jesttym wlasnie cialem (to wcigz jedynie niesprawdzona
hipoteza), widmo zmarlej ukochanej oraz echa dawnych uczu¢ zaczynaja
anektowac roznorodne sfery zycia matzonkéw, wnoszac do ich dotychczas
harmonijnego zwiazku leki i obawy, pierwiastek obcosci i klimat niezro-
zumienia. Szokujgca nowina w sposdb tylez nagly, ile bezwzgledny kon-
frontuje Geoffa nie tylko ze wspomnieniami mtodosci, ale i z dojmujaca
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konkretno$cig starzenia si¢ i przemijania. Mezczyzna tak oto tlumaczy
zonie swa bolesng konsternacje:

Lezala tam ponad pieédziesiat lat, jak w lodowce. A teraz jg znalezli, jak
~cztowieka z Tollund™. [...] Kiedy roztopil si¢ $nieg, zostat tylko sam 16d,
i wtedy ja odkryli. Ciagle tam jest. Pod lodem. Woda musi by¢ tam prze-
zroczysta, dlatego ja dostrzegli. [...] Lotnicy na Islandii byli w doskonatym
stanie, widziatem dokument. Wygladali jak zywi, bo szybko zamarzli. Jakie
to wszystko dziwne... Bedzie wygladac jak w sze$¢dziesigtym drugim roku.
A jawygladam tak...

II.

Motyw przezroczystej lodowej ,,krypty” jest zatem w fabule obrazu brytyj-
skiego rezysera realistycznie umotywowany, ale, co warto podkresli¢, do
konca istnieje jedynie w sferze wyobrazen - zaréwno odbiorcéw, jak i postaci
przedstawionych (wbrew pierwotnym planom, Geoff ulegnie naciskom zony
i ostatecznie nie pojedzie do Szwajcarii, by zobaczy¢ odnalezione cialo).
W konsekwencji, paradoksalnie, widmo ukochanej z przesztosci nabiera,
w zyciu bohateréw filmu i jego widzéw jeszcze wigkszej ,,mocy razenia” -
zdaje si¢ imaginacyjnie intensyfikowa¢ i wpisywaé w sfery doswiadczen
wewnetrznych o charakterze fantazmatycznym, uruchamiajac poklady
znaczen antropologiczno-archetypowych.

Narracja 45 lat prowadzona jest konsekwentnie z punktu widzenia Kate,
niespiesznie i spokojnie, cho¢ pod jej powierzchnig wyczuwa sie gtebinowy
niepokdj, zal oraz inne - tylez enigmatyczne, ile trudne — emocje. Sam
rezyser wypowiada si¢ o bohaterce kreowanej przez Charlotte Rampling
z empatig i zrozumieniem:

! Czlowiek z Tullund - pochodzace z epoki zelaza zmumifikowane zwloki
mieszkanca Polwyspu Jutlandzkiego, odnalezione w 1950 roku na torfowisku
nieopodal Silkeborga w Danii; G. Sanik, Cztowiek z Tollund - twarz sprzed ponad
2300 lat, 1.11.2015, Eloblog; https://eloblog.pl/czlowiek-z-tollund-twarz-sprzed-po
nad-2300-lat/ [dostep: 2.08.2019]. Inny tego rodzaju przykltad przywotuje polski
»eseista przezroczystoéci” - M. Bienczyk, Przezroczystos¢, Krakéw 2007, s. 13.
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Czuje wielkg sympatie do Kate. Z pewnoscig jest jakas irracjonalno$¢ w jej
uczuciach, czego ona jest §wiadoma, ale jednocze$nie jest w tych uczuciach
co$ glebszego i niepokojacego. To tak, jakby skupianie si¢ na ich zwigzku
[tj. na relacji Geofta z pierwsza narzeczong — przyp. B.P.J.] powodowalo
mdlosci, ktorych Kate nie moze si¢ pozby¢. Chodzi o uczucie odrzucenia
i zazdro$ci, ale takze o odczuwanie sensu zycia. To tak, jakby pod cigzarem
checi kontrolowania przez nig tej trudnej sytuacji wszystko, co zbudowata
na przestrzeni lat, zaczelo traci¢ swoje znaczenie. Wszystko rozpada sie na
kawalki, a ona nie jest pewna, jak posktada¢ je znowu razem?

Reakcji bohaterki filmu na nowa sytuacje raczej nie da si¢ sprowadzi¢ do
poczucia retrospektywnej zazdrosci. Kate wydaje sie nade wszystko ,,gle-
binowo zdezorientowana” i przytfoczona uswiadomieniem sobie faktu, ze
zycie, ktdre dotad wiodta, oraz relacja z me¢zem, wokot ktorej je zorganizo-
wala, prawdopodobnie byly czyms innym, niz jej si¢ przez te wszystkie lata
zdawalo. Jakiez to potworne przypuszczenie, iz przez pot wieku by¢ moze
mylnie si¢ postrzegalo istote i sens wlasnego losu, istote i sens wiezow tacza-
cych nas z najblizszym czlowiekiem! Takie rozpoznanie — poczynione juz
za progiem starosci, ale i w nadziei na kolejne wspoélne lata — musi wywota¢
gorycz i lek wobec perspektywy rozliczen z wlasnym zyciem. Bo na takim
etapie aktualnie znajduje si¢ Zona Geoffa — kobieta od dawna juz niemloda,
bezdzietna i nieoczekiwanie przybita poczuciem osamotnienia.

Andrew Haigh w ten oto sposdb tlumaczy, dlaczego zdecydowal si¢ na
adaptacje opowiadania Davida Constantine’a:

Bylo cos famigcego mi serce w tej relacji, co$ tak niepewnego jak przeszkoda
na ostatnim okrazeniu. To tak, jakby to przypomnienie przesztosci, to zacho-
wane w lodzie cialo, czekalo na moment, aby pograzy¢ wszystko w chaosie,
w bardzo cichym, wewnetrznym chaosie. Przez szczeliny w ziemi wychodza
te wszystkie watpliwosci i obawy, wszystkie te rzeczy przemilczane przez
lata, emocje ttumione i ukrywane. To tak, jakby cata ta relacja miedzy Kate
i Geoffem zostala nagle z gory zakwestionowana przez kobiete, ktéra juz
nie istnieje [...J%

2 Q& A, Wywiad z Andrew Haighem, materialy dotaczone do wydania filmu
45 lat na ptycie DVD, Solopan Sp. z 0.0., 2015.
* Ibidem.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl 57




BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK

Il. 1. Kadr z filmu 45 lat (rez. Andrew Haigh). Kate przeglgda na strychu* slajdy, na ktérych
jej mgz przed potwieczem utrwalit wizerunek swej pierwszej ukochanej. Tragicznie zmarta
kobieta wydaje sie uwieziona nie tylko w tafli lodu, ale i w przezroczach, ktére mogqg tu
petnié funkcje fantazmatycznych ekranéw wyobrazni (ich wyjgtkowy status zostaje podkre-
slony na samym poczgtku filmu, kiedy widzimy jedynie czarny obraz, ale styszymy dzwigk
przesuwanych slajdow)®

Mozna zatem sadzi¢, ze rezyser $wiadomie sugeruje widzom nie tylko
istnienie zwigzku przyczynowo-skutkowego, ale i swoistego paralelizmu
miedzy ,,objawieniem si¢” kobiecego ciala, zakonserwowanego w lodzie
niczym owad w bursztynie, a wylonieniem si¢ z mroku przemilczen emocji
i afektows, ktdre zdaja sie sktania¢ meza Kate do rewizji wlasnej tozsamosci.
Czy jednak rzeczywiscie mamy tu do czynienia z odstonigciem istoto-
wej tresci zycia wewnetrznego Geoffa, jaka byloby przekraczajace granice

* Zob. w tym kontekscie uwagi na temat podéwiadomych lekéw, zrodzonych
z imaginacji, jakie budzi w nas strych: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor
pism, wyb. H. Chudak, przedm. J. Blonski, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 311 i nast.

* Zate uwage dziekuje doktorowi Robertowi Birkholcowi.

¢ Na temat wagi afektoéw w procesie pamieci zob. L. Nader, Afekt, [w:] Modi
memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa
2014, s. 31-32. Luiza Nader odréznia pod$wiadome afekty (proto-emocje) od $wia-
domie doswiadczanych emocji.
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$mierci, niezniszczalne uczucie do zmarlej kobiety, czy raczej z wywolang
danymi okoliczno$ciami pracg pamieci, ktora prowadzi do naglej ,,inwazji
nostalgii” za czasem mtodosci? Na ile jego reakcja emocjonalna oraz tkliwe
wspomnienia zwigzane z pierwsza ukochang naznaczone s3 terazniejszo-
$cig — chociazby zalem, lekiem czy sentymentami mezczyzny, ktory musi sie
juz mierzy¢ z przemijaniem i wrazeniem zatracenia sensu zycia? (,,Mysle,
ze najgorszym rodzajem zniedoleznienia jest utrata celowosci” - wyznaje
Geoff zonie, mimowolnie ranigc ja przy tym nostalgicznym stwierdzeniem,
ze zanim doszlo do tragedii, on i Katya odwaznie wedrowali przed siebie,
odwracajac si¢ od cywilizacji.)

Trudno poming¢ sformutowane powyzej watpliwosci, wszak, jak do-
wodzg badania nad pamigcig, wspomnienia nieprzerwanie si¢ zmieniaja
iz zasady ulegaja presji chwili obecnej, wypelniajacym ja myslom i aktualnie
przezywanym uczuciom’. Jednak obraz brytyjskiego rezysera probleméw
tych z zasady nie uwypukla. Jak wspomnialam, filmowa opowies¢ prezento-
wana jest z punktu widzenia zony bohatera i szczegdlnie eksponuje typowo
kobiece aspekty przezywania intymnych relacji uczuciowych.

II1.

Kate czuje si¢ zawiedziona i zraniona zoboj¢tnieniem meza, ktére manife-
stuje si¢ wobec przygotowan do jubileuszu, tytulowej 45. rocznicy ich §lubu.
Geoflrey, po otrzymaniu informacji o zaskakujacym odkryciu, popada
w ,,dziwny” nastrdj i zaczyna stroni¢ od ludzi: unika spotkan ze wspolnymi
przyjaciotmi, nie chce sie tez angazowac w decyzje dotyczace organiza-
cji uroczystosci, ukierunkowuje natomiast uwage ku temu, co wiaze sig¢
z pierwszg narzeczong — odgrzebuje stare zdjecia, stucha dawnych szlagierow

7 ,[...] Kazde wspomnienie taczy dwa bieguny w czasie. To, co pamigtasz,
moglo sie wydarzy¢ wczoraj lub pot wieku temu, ale to, ze pamietasz to wydarzenie,
rozgrywa sie w czasie terazniejszym. Przypominasz sobie co$ teraz. Wskutek tego
w tym wspomnieniu nie tylko pojawia si¢ w chwili obecnej co$ z twojego dawnego
ja,lecz na odwrot, réwniez do wspomnienia trafia co$ z twoich uczué i myéli z danej
chwili. Wspomnienia nie sg teczkami dokumentéw, ktore po przejrzeniu wracaja
do pamieci w takim stanie, w jakim z niej przybyly. Zmieniaja si¢ w trakcie uzywa-
nia [...]”; D. Draaisma, Fabryka nostalgii. O fenomenie pamieci wieku dojrzatego,
tlum. E. Jusewicz-Kalter, Wolowiec 2010, s. 151-152 [podkresl. w oryginale].
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i siega po mlodziencze lektury (Kierkegaard), szuka informacji o lodow-
cach, a nawet powraca do dawno porzuconego palenia papieroséw. Kate —
bolesnie dotknigta, cho¢ zawsze rzeczowa i opanowana, z pozoru wrecz
chtodna - u$wiadamia sobie istnienie migdzy nig a mezem sfery doznan
emocjonalnych, ktéra pozostaje dla niej niedostepna i nieprzenikniona. To
z pewnoscig bardzo trudne, zwlaszcza wobec nieco naiwnej bezposrednio-
$ci Geofta. Kobieta dowiaduje si¢, Ze nosi imi¢ swej poprzedniczki, ktdra
jej wybranek mial zamiar poslubi¢, ze natura obdarzyta je obie podobnym
kolorem wloséw, wreszcie — ze Katya w czasie tragicznego wypadku byta
brzemienna (fakt éw Geoff przemilcza, $wiadczg jednak o nim odnale-
zione na poddaszu slajdy). Rezyser, ktory z upodobaniem tropi niuanse
psychologiczne zwigzane z relacjami miedzyosobowymi i metodycznie
akcentuje réznorodne niedopowiedzenia®, réwniez i tej bohaterki do konca
»hie odstania”. Nie dowiemy si¢ na przyktad, dlaczego Kate jest bezdzietna
(mozna sadzi¢, ze miejsce dziecka w zyciu kobiety wypelnia pies, Maks)’,
bedziemy si¢ tez musieli sami uporac z interpretacja niejednoznacznego,
»po mistrzowsku zainscenizowanego finalu”, w ktérym kamera skupia sie
na wymowie jej twarzy — nie bez przyczyny jeden z krytykow nadal recenzji
tego filmu tytut Swigto niepewnosci®.

8 W sferze niedopowiedzenia (pozostajacej zapewne w zwigzku z niepewnoscia
Geoftreya) pozostaje na przyktad charakter relacji, ktory taczyt Katye z przewod-
nikiem gérskim, w obecno$ci ktdrego dziewczyna osunela si¢ w szczeline lodowca.
Sporo wskazuje na to, ze Geoff byl o niego zazdrosny.

? Kate i Geoff nigdy wprost nie rozmawiajg o dzieciach, by¢ moze dlatego,
ze jest to dla nich temat bolesny. Co znamienne, Kate powatpiewa w warto$¢
wspomnien, manifestuje tez nieche¢ do robienia i posiadania zdje¢. W rozmowie
z mezem tlumaczy, ze nie widzi w tym sensu, gdy sie nie ma dzieci ani wnukdw.
Dopiero nowa sytuacja sklania jg do przewartosciowania tych pogladéw. Zapytana
przez Geoffa, jakie zdjecie ewentualnie powiesitaby w domu, odpowiada, Ze np.
Maksa, gdy byl szczeniakiem.

1 Tytul ten wydaje sie trafny, cho¢ zakonczenie filmu widze jednak inaczej
niz Piotr Czerkawski, ktory opisuje je nastepujaco: ,,Podczas imprezy z okazji 45.
rocznicy $lubu matzonkowie tancza wspoélnie do ulubionej piosenki, przy ktdrej
dawno temu rozkwitalo ich uczucie. Tajemniczy u$émiech rodzacy si¢ na twarzy
Kate moze oznaczaé zaréwno szczerg akceptacje rzeczywistosci, jak i ostateczna ka-
pitulacje wobec konwenansu. Niejednoznaczno$¢ tej reakcji objawia w miniaturze
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Zatem 45 lat to obraz poswiecony rozterkom zwigzanym z uczuciami
milosnymi, uwrazliwiajacy na te sfere ludzkiej — a moze w szczegdlnosci
kobiecej — wrazliwosci, ktdra, bez wzgledu na uptyw czasu, pozostaje nazna-
czona dojmujaca potrzeba bliskosci, lekiem o trwalos¢ wiezéw uczuciowych
i obawa przed odrzuceniem. Rezyser, czyniac swoimi bohaterami pare
ludzi mniej wiecej siedemdziesiecioletnich i stawiajgc ich wobec koniecz-
nosci dokonania bilansu zyciowego, nadal tej tematyce dodatkowy ciezar
egzystencjalny, windujac przy tym do maksimum ,,stawke”, ktorej dotycza
dylematy bohateréw.

Geoff ostatecznie podczas jubileuszowej uroczystosci wchodzi w role
kochajgcego meza (w zasadzie nigdy z tej roli nie wypadi"): ze tzami wzru-
szenia wyglasza okoliczno$ciowa przemowe, w ktorej zapewnia zgroma-
dzonych o tym, ze poslubienie Kate bylo najlepsza decyzja w jego zyciu,
i 0 swojej nieprzerwanej milosci do zony. Kate usmiecha si¢ stosownie,
w podziekowaniu czule przytula meza, jednak gdy znika z centrum uwagi,
jej twarz pochmurnieje. Kulminacja skrywanych, trudnych emocji naste-
puje podczas wspolnego tanica. Osnuci niebieska poswiatag matzonkowie
wirujg na zaciemnionym parkiecie w rytm piosenki Smoke Gets in Your Eyes
zespolu The Platters', ktorej tekst moéwi o mifosnym ogniu i zwatpieniu,
narodzinach i zmierzchu goracego uczucia:

cala maestrie rezyserskg Haigha i sprawia, ze 45 lat moze zostaé w naszej pamieci
jeszcze dtugo po seansie”; P. Czerkawski, Swigto niepewnosci [recenzja filmu 45 lat];
http://www.filmweb.pl/review/%C5%9Awi%C4%99to+niepewno%C5%9Bci-17854
[dostep: 2.08.2019].

' Wieczorem w przeddzien jubileuszu podenerwowana Katia wyrzuca mezowi,
ze ma wrazenie, jakby tamta kobieta odciskata pietno na wszystkim wich Zyciu (na
ich decyzjach, wyprawach, lekturach, stuchanej muzyce, wyborze psa, a zwlaszcza
»ha sprawach zasadniczych”): ,Chciatabym powiedzie¢ ci wszystko. Mysle, ze
wiem wszystko. Ale nie moge. Rozumiesz to?”. Geoft odpowiada, ze rozumie, ale
zapewnia, iz Katya ,,nigdy nie miata z tym nic wspdlnego”. Malzonkowie zawieraja
swego rodzaju umowe — rano maja zaczaé wszystko od nowa.

2 Na poczatku filmu matzonkowie wspoélnie ustalajg, ze piosenka ta - grana
niegdys na ich weselu - najlepiej nadaje si¢ na pierwszy taniec podczas jubileuszowej
uroczystosci.
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They ask me how I knew
My true love was true

I of course reply
‘Something here inside
Cannot be denied’

They said

‘Someday you’ll find

All who love are blind
When your heart’s on fire
You must realise

Smoke gets in your eyes’

So I chaffed them
And I gaily laughed
To think they could doubt my love

Yet today
My love has flown away
I am without my love

Now laughing friends deride
Tears I cannot hide

Oh, I smile and say

‘When a lovely flame dies
Smoke gets in your eyes’

Now laughing friends deride
Tears I cannot hide

Oh, I smile and say

‘When a lovely flame dies
Smoke gets in your eyes™.

Wybrzmiewa ostatnia zwrotka (,,Teraz przyjaciele kpia ze mnie / a ja nie
moge ukry¢ fez / wigc usémiecham si¢ i mowie: / »Kiedy ptomien mitosci
gasnie / to dym spowija ci oczy«”). Po skoniczonym tancu Geoff pozostawia
Kate na parkiecie. Kamera przez chwile pozwala nam kontemplowac¢ to,
czego nie mogg dostrzec pozostali bohaterowie filmu: grymas zduszonego
bélu na twarzy niemlodej juz, lecz jeszcze pieknej kobiety.

B Piosenka powstata w 1933 r., autorem jej tekstu jest Otto Harbach.
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II. 2. Kadr reprezentujgcy koricowe ujecie filmu 45 lat (rez. Andrew Haigh). Mgz pozostawia
Kate samg na parkiecie po taricu inaugurujgcym jubileuszowg zabawe. Blekitng poswiate,
ktéra spowija sale, mozna interpretowac metaforycznie — jako znak niemocy™ i dotkliwego
smutku, jakie towarzyszg poczuciu utraconej mitosci (por. stowa piosenki Smoke Gets in
Your Eyes)

IV.

Andrew Haigh nakrecil film subtelny i kameralny, w wywazony sposéb
moéwiacy o trudnej do uchwycenia zlozonosci uczu¢ mitosnych, ktére zdaja
sie nieustannie oscylowaé miedzy pragnieniem intymnej bliskosci i wy-
facznosci a lekiem zawodu, dojmujaca tesknota za emocjonalng pelnia
a poczuciem niespelnienia. Niekonwencjonalne i przez to szczegdlnie cenne
w tym obrazie wydaje si¢ wpisanie problemu dialektycznej ztozonosci zycia
wewnetrznego czlowieka w kontekst starosci i przemijania, co go dodatkowo
egzystencjalnie wyostrza i komplikuje. Rezyser, ukazujac swych siedemdzie-
siecioletnich bohateréw w momencie emocjonalnego kryzysu, ktory jest
nastepstwem dramatycznej konfrontacji z odlegly przeszioscia, dowodzi,
ze zaréwno ludzka uczuciowo$d, jak i tozsamo$¢ znamionujg nieustanne
watpienie oraz proces przemian. ,,Nie wierze, ze ludzie przestajg szukac
odpowiedzi tylko dlatego, ze si¢ starzejg” — powie w wywiadzie Haigh.
»Istnieje przekonanie, ze przed trzydziestka powinnismy mie¢ wszystko
przepracowane i powinni$my wiedzie¢, kim jestesmy. Jestem absolutnie

4 P. Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie,
ttum. M. Danczyszyn, Warszawa 2010, s. 84.
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pewien, ze w wigkszosci przypadkéw tak to nie dziata. Ciagle si¢ zmie-
niamy, nasza tozsamos¢ ciagle si¢ rozwija, a wigc zawsze zadajemy pytania.
A przynajmniej powinni$§my”".

V.

Marek Bienczyk podkresla, ze ,,nieprzejrzystos¢ egzystencji jest dzisiaj
dogmatem filozofii i psychologii™. W przestrzeni sztuk fabularnych pre-
dysponowana do drazenia tematyki nieprzeniknionosci i paradoksalnosci
ludzkich uczu¢ wydaje si¢ zwlaszcza literatura, ktdra ze swej istoty dysponuje
szczegblnie wysublimowanymi mozliwo$ciami prowadzenia narracji. Ale
réwniez kino ma na tym polu godne odnotowania osiagniecia, z ktorych
zresztg wiele opiera sie na inspiracjach literackich - jak cho¢by niektére
obrazy Luisa Bunuela, stynna £agodna (Une femme douce, 1968) Roberta
Bressona, bedaca adaptacja opowiadania Fiodora Dostojewskiego, czy bar-
dziej nam wspolczesne Wygnanie (Izgnanie, 2007) Andrieja Zwiagincewa.
Bohaterki dwoch ostatnich filméw to kobiety zdeterminowane przez pra-
gnienie osiggniecia absolutu mitosci, co doprowadza je do samobdjstwa,
ktérego motywy pozostajg nieczytelne dla otoczenia. Ich krwawy dramat,
podobnie jak intymny dramat Kate, rozgrywa si¢ w ciszy. Adam Garbicz,
mowigc o dziele Bressona, podkresla, ze ,,w tej historii chodzi o wewnetrzny
kosmos ludzkiej psychiki, o uniwersalny problem trudnosci porozumienia
sie mezczyzny i kobiety [...]”". Stowa te z powodzeniem mozna odnies$¢ do
wszystkich wymienionych powyzej filmow.

Istotnym tematem 45 lat, uwypuklonym juz przez sam tytul, jest prze-
szlos¢ — przeszlos¢ na co dzien niewidoczna, ale przeciez nieprzerwanie
»przyczajona” pod powierzchnig terazniejszosci. Jej ikoniczng (cho¢ - jak
wczedniej zaznaczylam - jedynie wyobrazeniowa) reprezentacje stanowi
motyw utraconej narzeczonej, ktéra od polwiecza spoczywa w tafli lodu.
Fakt, iz chodzi o cialo mlodej kobiety, przedziwnym zbiegiem okolicz-
nosci zakonserwowane w substancji przezroczystej, na mocy implikacji

B Q&A, op. cit.

® M. Bienczyk, op. cit., s. 63.

7" A. Garbicz, Kino, wehikut magiczny. Przewodnik osiggnie¢ filmu fabularnego.
Podréz czwarta 1967-1973, Krakéw 2000, s. 100.
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intertekstualnych wnosi do tej w gruncie rzeczy prozaicznej opowiesci pier-
wiastek niezwyklosci i ma swoje konsekwencje w planie symbolicznym filmu.

Idea przezroczystosci jest tak silnie zakorzeniona w wyobrazni, iz mozna
dopatrywac si¢ w niej charakteru archetypowego'. Do zwigzanych z nig
konceptow, ktore na trwale wpisaly si¢ w zbiorowa wyobraznie, zalicza sig
np. (na obszarze dyskurséw dotyczacych wladzy i panstwowosci) panopti-
kon Jeremy’ego Benthama czy chociazby mtodopolska utopi¢ szklanych
domoéw, a w rejonach blizszych refleksji egzystencjalnej — wlasnie wyobra-
zenie szklanej trumny.

Za najstynniejsza przezroczystg trumne w dziejach kultury uznac trzeba
te, w ktdrej spoczeta krélewna Sniezka, zanim po spozyciu zatrutego jabtka
zostala wybudzona ze $miertelnego snu przez zachwyconego jej uroda krdle-
wicza. Krasnoludki, optakujace okrutny czyn zawistnej krolowej, uznaty, ze
nie potrafig ciala pigknej dziewczyny po prostu ,,oddaé czarnej ziemi™”, kazaty
wiec zrobi¢ wlasnie szklang trumne, aby zmarla wcigz mozna bylo ogladac.
Nie jest to zreszta jedyny utwor w zbiorze klasycznych basni braci Grimm,
w ktorym pojawia si¢ tego rodzaju przedmiot: pod numerem 163 znalez¢ tu
mozna fabule zatytulowana ni mniej, ni wiecej, tylko Szklana trumna®.

Badacze z kregu psychoanalizy wigzg omawiany motyw ze swoistym
»letargiem uczuciowym”, ktéry ma poprzedzaé w zyciu jednostki etap goto-
wosci do nawigzania bliskiej wiezi z partnerem innej plci*. Andrew Haigh

18 Zob. M. Bieficzyk, op. cit., s. 88.

19 Sniezka, w: Basnie braci Grimm, t. 1, ttum. E. Bielicka, M. Tarnowski, post.
i koment. H. Kapelus, Warszawa 1982, s. 256.

2 Szklana trumna, [w:] Basnie braci Grimm, op. cit., t. 2, s. 192-199.

2 W typowych interpretacjach psychoanalitycznych baén ta [Szklana trumna -
przyp. B.P.J.] symbolizowalaby przejscie dziewczyny od okresu dojrzewania do
dorostej seksualnosci (utozsamianej z matzenstwem). Takie wlasnie wyjasnienie
daje Bruno Bettelheim w odniesieniu do stynnej szklanej trumny krélewny Sniezki.
Uwolniwszy si¢ od rywalizacji z matkg, dziewczynka cofa sie pod wzgledem psy-
chologicznym, kiedy znajduje schronienie u krasnoludkéw, po czym etapami
dojrzewa pod wptywem trzech kolejnych wypraw starej handlarki [czyli przebranej
zlej krolowej — przyp. B.P.J.] do lasu. W koncu epizod ze szklang trumng wienczy
jej rozwdj i poprzedza odrodzenie, czyli przebudzenie, do milosci i zycia matzen-
skiego”; P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi
na interpretacje psychoanalityczne i formalistyczne, ttum. M. Pluta, Warszawa

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl 555




BRYGIDA PAWLOWSKA-JADRZYK

zachowuje w swym filmie erotyczne (w szerokim tego stowa znaczeniu)
konotacje przezroczystej ,trumny”, wpisujac jednoczesnie ten motyw w do-
datkowe szeregi znaczeniowe””. Najwazniejsze z nich sa w sposéb symbo-
liczny powiazane z problematyka czasowos$ci egzystencji ludzkiej
i dochodzg do glosu w nastepujacych wymiarach:

1.  w wymiarze cielesno$ci*® (mlodosci, starzenia si¢, fizycznego prze-
mijania) - co w danym kontekscie pozwala dopatrywac sie¢ w moty-
wie lodowej ,trumny” symbolu wiecznej mlodosci i niewygasajacej
namigtnosci;

2. wwymiarze tozsamosci i ,pracy pamieci” (blaknigcia, powracania,
przemiany i trwania wspomnien) — co w tym kontekscie pozwala, na
prawach relacji metonimicznej, dopatrywac sie w motywie lodowej
~trumny” symbolu trwalosci tych aspektow tozsamosci bohatera,
ktdre pozostaja w zwigzku z dana relacja mitosna;

3. wwymiarze duchowoscii,pracy uczu¢” (zanikania, odnowy, trwania
i przemiany uczu¢) - co z kolei w danym kontekscie kaze dopatrywac
sie w motywie lodowej ,,trumny” symbolu nieprzerwanego trwania
utraconej mifosci.

Wskazane obszary znaczen aktualizuja sie¢ w filmie 45 lat, bedacym

nader subtelnym dramatem obyczajowym, w sposob niepelny, w zasadzie
potencjalny i ,dialogowy”. Zniuansowanie semantyczne oraz nacechowanie

2008, s. 50. Zob. B. Bettelheim, Krélewna Sniezka, [w:] idem, Cudowne i pozy-
teczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ttum. i oprac. D. Danek, Warszawa 1996,
s. 312-335.

22 Pamietajmy, ze — jak dowodzil Italo Calvino - ,kazdy obraz generuje inne
obrazy, tworzac pole analogii, symetrii, przeciwstawien’; I. Calvino, Przejrzystosc,
[w:] idem, Wyktady amerykariskie, ttum. A. Wasilewska, Warszawa 1996, s. 80.

# Zajeden z wymiardw cielesnosci w kinie uwaza si¢ ,ekranowe fantazmaty,
ktére percypujemy prawie tak samo jak rzeczywisto$¢” (tak zwang cielesno$é
pozorng). Obok niej Tadeusz Miczka wyrdznia ,,cielesno$¢” podmiotu wypowie-
dzi filmowej, ktdry przeksztalca wlasne cielesne i percepcyjne doznania w forme
symboliczna i projektuje je na $wiat przedstawiony filmu, oraz cielesnos¢ widza,
uaktywniajacg sie podczas odbioru dzieta; T. Miczka, Cielesny aspekt podmiotowosci
w kinie, [w:] Kino: ciato - gest - ruch. Film w perspektywie systemow komunikowania
niewerbalnego, red. A. Gwozdz, Wroctaw 1990, s. 128.
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afektywne omawianego motywu uzaleznione sg oczywiscie od tego, z czyjej
perspektywy — Kate czy Geofta - spojrzymy na przedstawiona sytuacje. Nie
zmienia to jednak faktu, ze rezyser filmu poprzez postuzenie si¢ wyobraze-
niem kobiety uwigzionej w przezroczystej tafli lodu i takie, a nie inne jego
skontekstualizowanie odwotal si¢ do wrazliwosci fantazmatycznej widzow,
dzigki czemu zdolal w sugestywny sposob ukaza¢ rozterki wewnetrzne,
idealy, leki i dylematy uczuciowe swoich bohateréw. Wydaje sig, ze udalo
mu si¢ odstoni¢ w owej ,,historii emocjonalnej” dwojga starszych ludzi
rabek tych doswiadczen wewnetrznych, ktére w swej intymnej subtelnosci
pozostaja z zasady nieprzejrzyste i niewyrazalne.
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The Fiancée on a Sheet of Ice - How the Cinema Talks about
Impenetrable Feelings of Love

The subject of analysis in the article is the 2015 British film 45 Years (dir.
Andrew Haigh), which is an adaptation of David Constantine’s novel In
Another Country. The film presents an intimate image that, in a subtle
way, talks about the complexity of feelings of love, constantly oscillate
between the desire for intimate closeness and exclusiveness, and the fear
of disappointment (longing for emotional fullness and a sense of failure).
Inscribing the problem of the dialectical complexity of the emotional life
of a man in the context of old age and transience seems unconventional
and, therefore, particularly valuable in this film. An important theme in
45 Years, emphasised by the title itself, is the past; invisible on a daily basis,
it lurks under the surface of the present. Its iconic (though only imaginary)
representation is connected with the plot of the first, lost fiancée of the
hero, whose remains - after half a century - are unexpectedly found on
a Swiss glacier. The author of the article argues that the fact that it concerns
a young woman’s body (preserved in a transparent substance in a strange
coincidence), by virtue of intertextual implications, brings an archetypal
element to the essentially prosaic story; this archetypal element has then
far-reaching consequences in the symbolic plan of the film. Skilful reference
to the fairy-tale motif of the ‘glass coffin” allowed the British director for
portraying in this audio-visual story, which talks about the emotional
dramas of two elderly people, an image of these internal experiences that
in their intimate subtlety remain impenetrable and inexpressible.

Keywords: 45 Years, British cinema, love dilemmas in film, internal

experience in film, theme of the glass coffin, the idea of opacity, the opacity/
impenetrable of existence, Andrew Haigh
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